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20. decembra 2019 mala na Netflixe premiéru prva sezona mimoriadne o¢aka-
vaného fantasy seridlu The Witcher (d’alej len ako Zaklinac). Tvorilo ju osem
plus-minus hodinovych epizdd, pricom neoficidlne zdroje uvadzaji, ze rozpocet
prvej sezony sa pohyboval kdesi medzi 70 a 80 milionmi dolarov, ¢o je o 20 mi-
lionov viac ako mala prva sezdna serialu Game of Thrones. To len kvoli predstave,
aky je Zaklinac vel’ky a aké do neho Netflix vlozil nadeje. Obrovské, druha sezona
bola totiz ohlasena uz pred premiérou prvej, teda bez ohl'adu na jej potencialny
komer¢ny neuspech, o ktorom uz dnes vieme, ze sa nestal. Prva sezona Zaklinaca
v $pecifickych meraniach uspesnosti produktov streamovacich sluzieb totiz pre-
konala i seridl Mandalorian zo sveta Hviezdnych vojen.

Moézeme teda skonStatovat’, ze Zaklinacovi sa podarilo presadit’ v main-
streame popularnej kultiry napriek tomu, Ze svojim fundamentom predstavuje
esencialnu podobu Zanru fantasy. Lebo tym je Zaklina¢ predovsetkym, nielen
ako globalne popularny videoherny fenomén, ale predovsetkym svojim celkom
povodnym literarnym fundamentom. Niezeby serial Game of Thrones fantasy ne-
bol, len islo o akusi ,,light verziu s minimom paralelnych inteligentnych druhov
— ziadni elfovia, Ziadni trpaslici, ziadni hovoriaci draci —, s minimom praktizo-

* Prispevok vznikol v ramci rieSenia grantovej ulohy KEGA ¢&. 033UKF-4/2019: Popkultiirne
Studia ako platforma na revitalizaciu humanitnych disciplin.
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vanej magie a s relativne redukovanym centralnym dramatickym oblukom stiboja
metafyzického dobra a zla, ¢o sice explicitne nie je pritomné ani v Zaklinacovi,
ale fantasy samotné na tom stoji.

Zaklina¢ jednoducho je z hl'adiska prislusnosti k zanru viac ako Tolkienov
Pan prstenov ¢i Howardov Conan, teda viac ako zakladné, definujice archetexty
fantasy, ktorymi sa sice insSpirovali aj Game of Thrones, ale len volne, spro-
stredkovane, na tirovni akejsi alternativnej historizacie fikéného sveta. Zaklinac¢
je podstatne iny, nie ,,light fantasy, ale ,,fat”, ,,tu¢na“ fantasy so vsetkym, Co
k tomu patri. Zakladnych inteligentnych druhov je minimalne pat’, z toho $tyri an-
tropomorfné (Pudia, trpaslici, elfovia, driady) a jeden reptiliomorfny (draci), plus
vSakovaké mutacie a poddruhy, k tomu niekol’ko druhov magie, nechyba motiv
putovania, dolezitymi hra¢mi su osud a preduréenie a tak vobec. Fantasy v jednej
zo svojich ¢irych, esencialnych podob, ba ¢o viac, fantasy v jednom zo svojich
vrcholov, Cosi, ¢o sa v divackom vedomi neda redukovat’ na menej podstatny
motiv — ako sa to dialo pri prvkoch fantasy v Game of Thrones. Celkom jednodu-
cho, Zaklinac je viac fantasy ako kedy bude Game Of Thrones aj v tych najodvaz-
nejsSich interpretaciach a mainstream si na to prekvapivo 'ahko zvykol.

Inak sformulované, ak vedla seba postavime dva globalne Gspes$né fantasy
serialy, Zaklinaca a Game of Thrones, moéZeme ich sice vzajomne porovnavat
a konfrontovat’, k ¢omu permanentne dochadza aj kvoli tomu, ze serialy zdiel'aja
Cast’ vyrobného $tabu, ide vSak o porovnavanie vel'mi nest'astné, sivisiace pre-
dovsetkym s tym, ze ako Game of Thrones, tak Zaklinac¢ su televizne fantasy
serialy inSpirované slavnymi literarnymi fantasy predlohami, ktoré vSak v Case
prvého uvedenia ich televiznych adaptacii v mainstreame prakticky nikto nepoz-
nal. Nie doslovne nikto, ¢italo ich ale podstatne menej I'udi, ako sa divalo, pricom
fanusikovia a znalci literarnych predloh sice boli vo vyhode, ale vo vysledku to
ni¢ neznamenalo.

Pod’'me uz ale konecne k veci, pod'me k tomu, pre¢o nas Zaklina¢ zaujima
podstatne viac ako akékol'vek iné fantasy, pri¢om ,,nas* znamena nas, fanusikov,
programovych divakov a ¢itatelov fantasy, ktori do Zaklinacovho sveta vstupili
dramaticky skor, ako zacal jestvovat’ vo svojej dnesnej globalizovanej podobe.

To, coho sme v pripade Zaklinaca svedkami, totiZ nie je nicim mensim ako de-
finitivnym zaviSenim premeny lokalneho na globalne, zavisenim prechodu z peri-
férie do toho najprudsieho mainstreamu. Z pol'ského Wiedzmina a ¢esko-sloven-
ského Zaklinaca sa stal The Witcher, globalny popkulturny fenomén. Rozmenené
na drobné to znamena, ze podla fantasy sagy lokalneho autora vznikol v Hol-
lywoode fakt velky a fakt drahy serial vyrobeny a distribuovany Netflixom, teda
jednym z najvécsich globalnych hracov na poli streamingovych sluzieb.

Zaklinac je povodne literarna fantasy postava pol'ského spisovatel'a Andrzeja
Sapkowskeho, ktora sa po prvykrat objavila v rovnomennej poviedke publiko-
vanej v roku 1986, v dvanastom c¢isle pol'ského Casopisu Fantastyka. Na pdde
fantasy debutujuci Sapkowski v nej unikatnym spdsobom spojil motivy z hned’
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troch zdanlivo nekompatibilnych (sub)zanrov, aby predstavil hrdinu, akého, para-
doxne, dovtedy fantasy nepoznalo. Do mestecka prichadza celkom westernovsky
cudzinec, tajomny muz odnikial’, nevybera si ti sluSnejSiu krému, ale ta drsni,
aby v nej na miestnych lumpoch, ktori buda do cudzinca ,,skakat™, lebo ,,skacu‘
vzdy, predviedol, ¢oho vsetkého je schopny. O tri odstavce a tri mitve tela d’alej
uz vieme, ze si robil promo, predstavoval sa. Je zaklina¢, potulny likvidator priSer
riadiaci sa cechovym kodexom. Zabija za peniaze, likviduje Skodnu, nepoméaha
prostému l'udu len tak, ale prevadzkuje Zivnost. Najomny zabijak priSer, sice
s vlastnym moralnym kdédexom, ale takym, ¢o nekoreSponduje s vécsinovou
moralkou a moralkou davu uz vobec nie. Nezaujima ho ani dobro ani zlo, neveri
na ne. Kedysi byval ¢lovekom, ale uz sa za neho neopovazuje, stoji akoby bokom,
mimo a vo svojom remesle sa riadi jedinym pravidlom. Nezabija prisery dispo-
nujuce inteligenciou. Dej sa zauzluje, poviedka koSatie a v momente, ked’ sa Cita-
tel’ dozvie, ze zaklinacovou ulohou bude stravit noc v krypte so strigou, povodne
dcérou miestneho panovnika, a tak ju zbavit jej prekliatia, Citatel'ovi dojde, Ze ten
pribeh predsa uz pozna, ze vlastne ide o 'udovu rozpravku, ale prerozpravant tak,
aby to posobilo zmysluplnejsie.

Druha poviedka o zaklinacovi toto Citatel'ské podozrenie len potvrdzuje a pri
tretej uz si je Citatel’ celkom isty, ze to, s ¢im Sapkowski experimentuje, je vlastne
I'udova slovesnost’ uchovana v rozpravkach ako slaby derivat, odvar pévodnych
udalosti. A tie akoby Sapkowski vo svojich poviedkach restauroval, rekonstruoval
z naznakov, ¢o sa nam uchovali v rozpravkach. Kdesi kedysi akosi zilo mladé
dievca, dedicka, ktora sa mala stat’ obet'ou naslednickych hier, to diev¢a uvéznili,
ono zvlcilo, zviedlo svojho strazcu, uslo do lesov, kde obcovalo s podobnymi vy-
dedencami, opantalo ich, ovladlo a zacali pachat’ zlotu. Ona bola mlada a krasna,
ich bolo sedem, zili spolu a ich pribeh, deformovany nanosmi ¢asu pozname ako
rozpravku o Snehulienke a siedmich trpaslikoch. LenZe td Sapkowskeho verzia,
akoze povodna, je podstatne lepsia, uveritel'nejsia, dava jednoducho vacsi zmysel.
A hra na vytvaranie intertextualnych metatextov z notoricky znamych rozpravok
pokracuje, pricom kazda d’alsia poviedka je eSte lepsia, eSte zmysluplnejsia, eSte
objavnejsia.

Zaklina¢ v nich uz nevystupuje ako ¢isty likvidator, jeho funkcia v pribe-
hoch sa meni, nezriedka dokonca akoby t'ahal za kratsi koniec, stava sa z neho
pozorovatel' vo svojom vlastnom pribehu odkryvajici dosial’ nezname pozadia
a kontexty. Hrdina redukovany na tlmocnika medzi malou morskou vilou a jej
Pudskym napadnikom, ona by mu rada ,,pustila ikry*, lenze on sa ani za ten svet
nechce premenit’. Alebo v inom pribehu ,,vySetrovatel*, ktory vnesie svetlo do
toho, ako to naozaj bolo s kraskou a zvieratom, respektive s trojruzou (neoprav-
neny vstup na cudzi pozemok, vandalizmus, kupliarstvo). Zaroven plati, ze kazda
z desiatich autonémnych uzatvorenych poviedok, ktoré Sapkowski napisal pred
tym ako zaklinaCov pribeh rozvinul do poctivej velkej epickej sagy, vyborne fun-
guje aj pri opdtovnom Ccitani, ked’ uz pozname obsah i pointu a tes§ime sa len
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z literarneho majstrovstva, v ktorom dialogy funguji aspon tak dobre ako opisy
a zvlastnu potechu spdésobuje Sapkowskeho az minucidzny popis choreografie
akénych sekvencii.

Tie poviedky sl naozaj vynikajice, nedostizné, to najlepsie, o Sapkowski
napisal, ¢o vSak neznamena, ze nasledna saga je slabsia. Nie je, len uz vieme,
ze jej autorom je ktosi, kto fantasy mimoriadne dobre rozumie a jeho sice spo-
¢iatku nedeklarovanou, avsak v samotnej realizacii pisania fantasy permanentne
pritomnou ambiciou je rehabilitovat’ tento zaner vo vztahu k zdanlivo sofistiko-
vanejSiemu sci-fi.

Taziskovou z tohto uhla pohl'adu je Sapkowskeho esej Kral’ Artus! a angazo-
vana publicistika programovo venovana fantasy?, v ktorej Sapkowski preukazuje
mimoriadnu erudiciu a kompetencie nielen ako tvorca fantasy, ale predovsetkym
ako citatel’ disponovany zodpovedajiucim vzdelanim.

Fantasy je v jeho interpretacii eskapistickym literdrnym Zanrom vyrastajicim
z mytopoetickej tradicie velkych mytologickych rozpravani (grécko-helénska
mytologicka tradicia, anglosaska mytologicka tradicia, zidovsko-krest'anska myto-
logicka tradicia), l'udovej slovesnosti a narodnych folklorov a beletristickych para-
textov, ktoré su v nich sice kontextovo ukotvené, ale funguji autonomne. V stilade
s literarno-vednou tradiciou Sapkowski identifikuje dva zakladné velké prototexty
fantasy, uz spominaného Conana Roberta E. Howarda a cyklus z prostredia Stre-
dozeme J.R.R. Tolkiena, teda dicla a autorov, ktori — podobne ako Jules Verne
a Herbert G. Wells v pripade sesterského sci-fi — definuju dva zakladné pristupy
k zanru, dve linie, dva modely. Tym prvym je tzv. sword & sorcery, fantasy meca
a magie, ak¢nda, priamociara heroic fantasy, hrdinska fantasy, v ktorej fantastic-
ké ozvlastnenie plni funkciu atraktivnych kulis v akénom dobrodruzstve neoh-
rozeného hrdinu — hérosa, ktorého prototypom je Howardov Conan. Druhym je
tzv. high fantasy, ,,vysoka“ fantasy, ktorej ambiciou je prostrednictvom pribehu
vypovedat’ ¢osi, ¢o samotny pribeh presahuje smerom k alegoérii ¢i podobenstvu,
Cosi dolezité, zavaznejsie, akési poznanie, ktoré pribeh ako taky presahuje. A prave
prototypom tohto spdsobu fantasy je Tolkienova Stredozem. Tiez jej sice nechyba
ustredny hrdina, avsak je to hrdina ducha, ¢asto obet’ predestinacie, niekto, kto je
hrdinom viac existencialnym ako heroickym, niekto ako Frodo.

Sapkowski oba tieto koncepty nielenze doverne pozna, ale ako autor s nimi aj
celkom vedome pracuje, pricom jeho ambiciou, jeho programom je poukazat’ na
umelost’ tychto konstrukeii, respektive na to, Ze vo finale sa vzh'adom na autorsky
zamer stavaju bezpredmetnymi. Fantasy podl'a Sapkowskeho je rovnakou mierou
high fantasy i sword & sorcery a Zaklina¢ predstavuje hlavného hrdinu, ktory je

! Publikovana v roku 1995, v éeskom preklade vyjduvsia napriklad v knihe Magické stiipky.

2 Napr. V $edych horach zlato neni aneb hrst tivah o literatute fantasy — dostupna online na
http://www.sapkowski.cz/v_sedych_horach zlato neni.asp (dostup: 1.07.2021), Kanon fantasy —
dostupna online na https://www.legie.info/temp/kanon-fantasy.htm (dostup: 1.07.2021), ¢i Subzanry
subzanru — ,Jkarie” 12, 2001, s. 41-46.
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rovnako Frodom ako Conanom. Gerald z Rivie je modelovy akény hrdina, vyde-
denec, mutant vladnuci nadprirodzenou silou a obratnostou a zaroven magickymi
schopnost’ami, ku ktorym ma pristup vd’aka $pecialnemu vycviku. Sprvu bezci-
el'ne putuje krajinou a ako namezdny prevadzkovatel’ svojrazneho remesla riesi
problémy. Je niekym, koho si jednoducho mozno najat’ a zaroven zostava zoldni-
erom, ktory nemusi a nezdiel'a hodnotové ramce tych, pre ktorych pracuje. Gerald
z Rivie je zaroven hrdinom, ktory je determinovany vlastnou existen¢nou tiesnou
prameniacou prave z jeho vykorenenosti, je kymsi, kto je natol’ko iny, Ze nie je
anemoze byt stiCast'ou spolo¢enstva a pocas trvania sagy prechadza dramatickym
vnitornym vyvojom, prijima predestinaciu a navzdory svojej prvotnej prirodze-
nosti sa stava napomocnym osudu v jeho vy$Som plane.

A naozaj, Zaklina¢ ako hrdina autonomnych na sebe nezavislych poviedok,
ktoré predchadzaju sage a do linearneho narativneho cyklu su samotnym autorom
usporiadané az spétne pri opdtovnom vydani, ma Gerald relativne blizko ku Cona-
novi, ktoré¢ho primarnym domovskym prostredim st tiez poviedky a plastickym
dramatickym hrdinom sa stava az prostrednictvom vyvoja v ramci sagy, ¢o vyni-
kajuco ilustruje aj vztah zdrojovych literarnych textov o Zaklina¢ovi — tri zbier-
ky poviedok a patdielna saga — a jeho popkultarnych adaptacii, ktoré v ramci
celoplos$nosti expanduji mimo povodny umelecky druh a spritomnuju Zaklinaca
ako komiks, najprv v Pol'sku, neskor na globalnom trhu ako celoveCerny hrany
film a serial s lokalnym dopadom?, ako videohernt trilogiu zanru RPG a napokon
ako globalny velko-rozpoctovy serial.

Zlomovym momentom, ktory Zaklina¢ovi ako do roku 2007 primarne lokal-
nej literarnej fantasy sage, otvoril cestu na globalny trh, bolo vydanie pocitacovej
hry Wiedzmin, vyvinutej pol'skym videohernym stidiom CD Projekt Red na PC,
neskor na Mac OS, ktoru na globalny videoherny trh distribuovala spolo¢nost’ Ata-
ri pod nazvom The Witcher. Koncept hry samotnej sa sice literarnou sagou inspi-
ruje minimalne, prebera z nej vSak taziskovy prvok, postavu neohrozeného lovca
monstier, zaklinaca, ktory takmer identicky so svojim literarnym predobrazom
hrdinu poviedok (nie sagy), funguje ako modelovy héros, teda — vzhl'adom na
zaner videohry RPG — ako idealna postava. Hranie v roliach, Role Playng Game,
je totiz videohernym zanrom, ktory prebera herné mechanizmy z tzv. hier na hr-
dinov, pri¢com zakladnym hernym prvkom je rozvoj postavy, vylepSovanie scho-
pnosti a s nimi paralelne stipajica narocnost’. Hrat’ za zaklinaca potom vlastne

3 Zaklinaé sa uz totiz jednej serialovej adaptacie dockal, v roku 2002 ju v domécej, pol'skej
produkcii realizoval rezisér Jacek Brodzki, a hrali v filom naozaj velké pol'ské hviezdy (Michat
Zebrowski, Olaf Lubaszenko, Anna Dymna), len to akosi celkom nevyslo, lebo napriek na pol'ské
pomery velkorysému rozpoctu je na vyslednom tvare vidiet, ze tych penazi jednoducho nebolo
dost’. Plati vSak, Ze z hl'adiska adaptovania literarnej latky do autonomneho televizneho tvaru serialu
vel'mi niet ¢o vytknut’ a ak sa na tych trinast’ epizod pozrieme takto spétne, urcite nejde len o taku
malt, bezvyznamnu kuriozitu. Tou by skor mohol byt film, ktory vznikol zostrihom serialu a do kin
bol uvedeny o rok skor, oko fanusika vsak potesi aj ten.
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znamena tuto postavu rozvijat’ a vylepSovat’, ¢o je presne motiv, ktory dokazeme
identifikovat’ aj v literarnej predlohe. Zaklina¢ je vd’aka tomu vlastne prirodze-
nym videohernym hrdinom, hoci jeho domovskym svetom sa videohry stali az
sekundarne. A pokial’ prva videohra o ZaklinaCovi naznacila aj jeho videoherny
potencial, jej prvé a druhé pokracovanie, vyvinuté uz aj na Specifické videoherné
zariadenia — na konzoly — urobili zo Zaklinaca globalnu videohernt znacku.
Fenomén natol’ko popularny, ze zacala byt mozna jeho vysoko-rozpo¢tova main-
streamova serialova adaptacia, ktora sa vSak navracia k pdvodnému Sapkowske-
ho konceptu velkého mytologického rozpravania, zrodivsieho sa z epizodickych
dobrodruzstiev, ktoré sage predchadzali.

Preto je vel'mi dobré, ze Sapkowski figuroval ako kreativny poradca aj pri
vzniku dosial’ findlnej podoby tohto popkulturneho artefaktu — netflixovského
serialu, ktory hracom videohier predstavuje ich hrdinu v jeho primarnej podobe.
Tu je zaujimavé, ze vobec prvy preklad Zaklinaca do anglického jazyka a jeho
vydanie v USA a vo Velkej Britanii nasledovalo az po vydani prvej videohry.

Prva séria serialu The Witcher predstavuje osem hodin trvajici incipit, Gvod
do fantastického sveta, expoziciu, v ktorej predstavuje nielen hlavného hrdinu li-
terarnej sagy, ale i d’alSie taziskové postavy, diet’a prekvapenia Ciri a Carodejnicku
Yennefer, teda triumvirat postav, ktorych vel'kym epickym pribehom je vsetko to,
¢o sme este sice v seriali nevideli, avSak ¢o uz pozname v pripade, ak nie sme len
divakmi serialu, ale i hra¢mi videohier a predovsetkym tretieho dielu, ktory ma k li-
terarnej predlohe najblizSie a samozrejme, ak sme i CitateI'mi Sapkowskeho sagy.

A tu dochadza k d’alsiemu délezitému vyznamovému posunu. Seridlovy Za-
klina¢ si totiz vytvara vlastnu narativnu Strukturu, ktora na rozdiel od literarnej
predlohy nie je linearna, sujet a fabula v nej netvoria chronologicku jednotu,
ale st vo vzajomnom vztahu diachronne, pribeh sa odohrava paralelne v troch
zakladnych ¢asovych ramcoch, pricom divak sam sa musi zorientovat’ v tom, ¢o je
v ramci serialu jeho ,,pritomnost™, ¢o ,,minulost* a ¢o ,,budicnost™, ak prijmeme
také casové rozvrhnutie, v ktorom ,,pritomnost™ predstavuje dej prvej epizody. Je-
dnotiacim prvkom troch zakladnych ¢asovych rovin je finale prvej série, stretnutie
Geralda a Ciri. Seridlovy Zaklina¢ sa tak stava pdvodnym dramatickym ttvarom,
ktory nie je otrockym prepisom, ale je v pravom zmysle adaptaciou, teda dielom,
ktoré nema z hl'adiska kvality zmysel porovnavat s predlohou. Osobitym prvkom
hodnym pozornosti je kreativne vyuzitie postavy Geraldovho sidekicka, spoloc¢-
nika a sprievodcu Marigolda, igrica, truvéra, joglara, potulného barda a trubadura,
ktory do Zaklina¢ovho serialového rozpravania vnasa autotematicky prvok. Ma-
rigold reinterpretuje zaklinacove dobrodruzstva, vytvara z nich pribehy, poetizuje
a dramatizuje faktické udalosti, premiena ich na balady a piesne a v ramci fikéného
serialového sveta vytvara zaklinaov idealizovany obraz. V ramci pribehov mu
tak vlastne vytvara Cosi, ¢o by sme s trochou pripustného zveli¢enia mohli nazvat’
public relations, PR. Marigold je tak vedl'ajsia, ale dolezita postava, ktorej funkci-
ou je prerozpravat pribeh, nie tak, ako sa stal, nie tak, aby bol spravou, ale tak, aby
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niesol posolstvo, aby vytvaral obraz. A to vo vztahu k literarnej predlohe, k po-
viedkam, ktoré predznamenavaju sagu a mnohé z nich tvoria kostru seridlovych
epizdd, tak ako keby Marigold spitne revidoval priamo Sapkowskeho, respek-
tive ti jeho autorsku stratégiu, v ktorej prostrednictvom poviedok demytizoval
rozpravky, prepisoval ich ako sa mu javilo pravdepodobnejsie, Ze by sa mohli
udiat’. A Marigold v seriali robi opak, reinterpretuje ZaklinaCove misie tak, aby
vyzerali ako rozpravky. Pomyselne akoby sa takto uzatvaral kruh, v ramci ktorého
sa z udalosti stava mytus a z mytu vyrasta udalost, ktora sa znova stava mytom.

Zaklinac vo vsetkych svojich podobach, vo vsetkych svojich inkarnaciach, vo
vsetkych svojich verziach — ako literarne dielo, komiks, televizny serial a film,
ako séria troch videohier a napokon opat’ ako serial — predstavuje vyznamovu
mohutnost’ zanru fantasy, ba dokonca, je svojim spésobom univerzalnym esencial-
nym fantasy pribehom, ktory, hoci smeruje k pointe, nie je pointou motivovany.
Zaner popularnej kultiry fantasy sa v Sapkowskeho interpretacii a naslednych
reinterpretaciach, adaptaciach a verziach stdva modelovym prikladom budovania
funkéného fikéného sveta, ktory je natol’ko vyznamovo polyfunkény, Ze sa stava
pristupny Sirokému mainstreamu bez toho, aby oslaboval svoj zanrovy fundament.
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Summary

The aim of the paper is to introduce or rather (re)present The Witcher as a model-like pop cul-
tural phenomenon illustrating the mechanisms within the framework of which a local hero, the main
character of fantasy narratives written by Andrzej Sapkowski, transforms into a global hero. The
Witcher — the character as well as the trademark, or rather brand — represents popular culture pars
pro toto and emblematically a pop cultural artefact, undergoing a transformation on an axis from
short stories to a novel saga, becoming an object of local cinematic and television-based adaptation
and also a thematic basis for a successful digital-game series distributed globally, as well as recently
a source of a high-budget television series designed for a global television market.
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