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Debiut Andrzeja Sapkowskiego i jego znaczenie
dla rozwoju polskiej literatury fantasy

Gdy w 1986 roku Andrzej Sapkowski opowiadaniem Wiedzmin debiutowat
na tamach miesi¢cznika ,,Fantastyka”, prawdopodobnie nikt, wlacznie z redak-
torami czasopisma, nie przypuszczat, ze tekst ten okaze si¢ przetomowy dla pol-
skiej literatury fantastycznej: zapoczatkuje nie tylko jeden z najpopularniejszych
polskich cykli literackich!, lecz takze — w dalszej perspektywie — jedyny jak

' Cykl o wiedzminie sktada si¢ obecnie z dwoch toméw opowiadan: Ostatnie zyczenie (1993)
1 Miecz przeznaczenia (1992) oraz powiesci: Krew elfow (1994), Czas pogardy (1995), Chrzest
ognia (1996), Wieza Jaskotki (1997), Pani Jeziora (1999), a takze wydanego po 14 latach Sezonu
burz (2013). Dla catosciowego ujecia dzieta Sapkowskiego proponuje okreslenie ,,cykl o wiedzmi-
nie”/,,cykl wiedzminski”, $wiadomie unikajac popularnego ,,saga o wiedzminie”. Przede wszystkim
dlatego, ze to drugie odnosi si¢ jedynie do publikowanego w latach dziewiecdziesigtych XX wieku
powiesciowego pigcioksiegu, a zatem jest okreSleniem wezszym. Ponadto zostato ono arbitralnie
narzucone przez wydawce. Sam autor byl temu niech¢tny, prawdopodobnie majac $wiadomosé
genologicznych uwiktan stowa ,,saga”, ktdre zostalo tu btednie zaproponowane. Zob. A.E. Gra-
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dotad supersystem rozrywkowy utworzony wokot bohatera wykreowanego przez
polskiego autora®. Utwér zostal nadestany w ramach ogloszonego przez redakcje
miesi¢cznika Drugiego Konkursu Literackiego ,,Fantastyki”, a sam Sapkowski
przyznawatl, ze miat nadzieje, iz siegnigcie po mato wowczas jeszcze w Polsce
znany — jak mu sie zdawato — gatunek literatury popularnej® wyrdzni go na tle
innych autoréw*. Nikta obecno$¢ fantasy w oficjalnym obiegu wydawniczym nie
oznaczata bynajmniej braku zainteresowania w$rdd odbiorcow i poczatkujacych
tworcow — wynikata raczej z niezrozumienia wspomnianego gatunku przez re-
daktorow preferujacych inne odmiany literatury fantastycznej — w szczegdlnosci
science fiction. Debiut Sapkowskiego prawdopodobnie najlepiej odzwierciedlat
te sytuacje, 1odzki autor zajat bowiem w konkursie trzecie miejsce’, co Maciej
Parowski (jeden z cztonkow jury) po latach komentowal nastepujaco: ,,lobby fan-

tastyki problemowej bylo wowczas w »Fantastyce« silniejsze od rozrywkowego,

a »Wiedzmin« za dobrze sie czytal, by stanaé na szczycie podium™®.

Okreslenie ,,za dobrze si¢ czytal” wydaje si¢ tu zresztg kluczowe, poniewaz
sposrod wszystkich opublikowanych prac konkursowych to wtasnie Wiedzmin zo-

bowski, Kilka opowiadan mi si¢ udato [wywiad z A. Sapkowskim], https://sapkowskipl.wordpress.
com/2017/03/13/kilka-opowiadan-mi-sie-udalo/ (dostep: 9.08.2019).

2 Whnikliwa analize procesu powstawania pierwszego polskiego supersystemu rozrywkowego
przeprowadzit Zbigniew Wataszewski (zob. idem, Wiedzmin: pierwszy polski supersystem rozryw-
kowy, [w:] Obraz literatury w komunikacji spotecznej po roku °89, red. A. Werner, T. Zukowski,
Warszawa 2013). Warto podkresli¢, ze wraz ze §wiatowym sukcesem gry Wiedzmin 3: Dziki Gon
(prod. i wyd. CD Projekt RED, 2015) oraz wyprodukowanego przez platform¢ VOD Netflix opie-
rajacego si¢ na motywach prozy Sapkowskiego serialu Wiedzmin (The Witcher, 2019—, Netflix, Pol-
ska—USA 2019) supersystem ten zyskat zasi¢g globalny.

3 Termin ,,gatunek” bedzie tu stosowany nie w rozumieniu poetyki normatywnej, lecz w zna-
czeniu, jakie w odniesieniu do literatury popularnej zostato zaproponowane na wzor literaturoznaw-
stwa anglosaskiego przez Anne Gemre, Tadeusza Zabskiego czy Jakuba Zdzistawa Lichanskiego,
czyli jako ,,struktury wyrdézniane na podstawie kryteriow tematycznych, uporzadkowania estetycz-
nego, rozwiazan fabularnych, jezyka i stylu narracji” (A. Gemra, Literatura popularna. Literatura
gatunkow?, [w:] Retoryka i badania literackie. Rekonesans, red. J.Z. Lichanski, Warszawa 1998,
s. 72). Zob. takze J.Z. Lichanski, Literatura fantasy jako problem genologiczny (na przyktadzie
tworczosci C.S. Lewisa i J.R.R. Tolkiena), [w:] Genologia i konteksty, red. C.P. Dutka, M. Mikotaj-
czak, Zielona Gora 2000, s. 139-150; T. Zabski, Literatura popularna, [hasto w:] Stownik literatury
popularnej, red. T. Zabski, Wroctaw 2006, s. 212-217.

4 Na konkurs »Fantastyki« napisalem nowelke w gatunku fantasy — zachowalem sic¢ jak
rasowy marketingowiec, myslatem, Ze oto znalaztem sposob na konkurencj¢. Mniematem, ze polska
fantastyka to wciaz Lem i Zajdel [...]. Bylo to mniemanie naiwne, na 6w konkurs wszyscy nie-
mal napisali fantasy” (B. Chacinski, Jestem ful-tajm rajterem [wywiad z A. Sapkowskim], ,,Machi-
na” 2000, nr 4, https://sapkowskipl.wordpress.com/2017/03/11/jestem-ful-tajm-rajterem/ (dostep:
27.01.2020).

> Ex aequo z Aleksandrem Bukowieckim i Markiem Dyszlewskim. Laureatem pierwszego
miejsca zostal Marek S. Huberath, drugie za$ przypadto w udziale Janowi Maszczyszynowi. Zob.
,Fantastyka” 1987, nr 9, s. 4.

6 M. Parowski, Odkrywanie AS-a, Gram.pl, https://www.gram.pl/artykul/2007/10/24/odkry-
wanie-as-a.shtml (dostep: 8.08.2019).
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stal najbardziej doceniony przez odbiorcow i w sondazu uznano go za najlepsze
polskie opowiadanie roku’. W oczach czytelnikéw — coraz wyrazniej zaintere-
sowanych fantasy — debiutanckie opowiadanie Sapkowskiego wyrdzniato sig¢
zardwno na tle nielicznych dostepnych wowczas w Polsce przektadéw kanonicz-
nych dziet tego gatunku, jak i wezesnych tekstow rodzimych autoréw®. Wynikato
to z kilku przyczyn. Przede wszystkim ze wzgledu na niewielka liczbe thumaczen
literatury fantasy na jezyk polski brakowato lokalnych tradycji gatunku, dostep do
tekstow oryginalnych byt z kolei utrudniony ze wzgledow politycznych. Pierw-
sze polskie utwory fantasy byly zatem pisane wyraznie na wzor tych angloje-
zycznych, co widoczne jest zarowno w warstwie jezykowej, jak i kompozycyjnej.
Ponadto stosunkowo najtatwiej dostepne byly przektady fantasy mitopoetyckie;j,
co rzutowalo na postrzeganie gatunku przede wszystkim przez pryzmat jednego
wzorca kompozycyjnego’. Debiut Sapkowskiego oferowat natomiast nieznane

7 Zob. A. Hollanek, K. Szolgina, Sondaz III. Wyniki!, ,Fantastyka” 1987, nr 12, s. 31-34.
Warto zauwazy¢, ze kolejne publikowane na famach ,,Fantastyki” utwory Sapkowskiego, migdzy in-
nymi Droga, z ktorej si¢ nie wraca (1988) czy Ziarno prawdy (1989), rdbwniez zajmowaly w sonda-
7u pierwsza pozycje w kategorii opowiadanie polskie (zob. K. Szolgina, Sondaz V — wyniki, ,,Fan-
tastyka” 1989, nr 12, s. 54-56; Sondaz VI — opowiadania polskie, ,Nowa Fantastyka” 1990, nr 9,
s. 72). Z jednej strony potwierdza to zainteresowanie, jakim tworczos$¢ todzkiego autora cieszyta sig
wsrod czytelnikow, ktorzy juz po publikacji Wiedzmina w listach do redakcji przesytali sugestie, by
Geralta uczyni¢ bohaterem cyklu literackiego. Z drugiej — wskazuje, ze przez kilka lat po debiucie
Sapkowskiego nie pojawil si¢ autor, ktory moglby z nim konkurowa¢ pod wzgledem popularnosci,
co otworzylo mu droge do dominacji na polu polskiej literatury fantasy. O skali oddzialywania
debiutanckiego opowiadania Sapkowskiego $wiadczy takze to, ze WiedZzmin w obiegowej opinii
— cho¢ niestusznie — bywa uwazany za pierwszy polski tekst fantasy. Zob. A. Gemra, Fantasy po
polsku. Kilka uwag nad twérczoscig Andrzeja Sapkowskiego, ,,Europa Orientalis” 2000, nr 1, s. 173.

8 Przed Sapkowskim jako autorzy fantasy debiutowali migdzy innymi Jarostaw Grzedowicz
(Bwierdza Trzech Studni, 1982), Feliks W. Kres (wlasc. Witold Chmielecki; Mag, 1983) i Jacek
Piekara (Wszystkie twarze Szatana, 1983; rok pdzniej opublikowat réwniez opowiadanie Smok, kto-
re uwaza si¢ za pierwszy polski tekst w konwencji miecza i czaréw). Matgorzata Tkacz (Basnie
zbyt prawdziwe. Trzydziesci lat fantasy w Polsce, Gdansk 2012) i Katarzyna Kaczor (Z ,,getta” do
mainstreamu. Polskie pole literackie fantasy [1982—2012], Krakéw 2017) — autorki monograficz-
nych ujec¢ polskiej literatury fantasy oraz zwiagzanego z nia dyskursu — datg publikacji opowiadania
Grzgdowicza uznajg za poczatek istnienia rodzimej fantasy.

° Do lat osiemdziesiatych XX wieku polscy czytelnicy mogli zapoznaé sie jedynie z przekla-
dami dziet Johna Ronalda Reuela Tolkiena wydanymi jeszcze w latach szes¢dziesiagtych: Hobbitem,
czyli tam i z powrotem (The Hobbit or There and Back Again, 1937; pol. 1960) oraz Wladcq Pierscie-
ni (The Lord of the Rings, 1954—1955; pol. 1961-1963), ktoérych wznowienia ukazaty si¢ dopiero po
20 latach w zwigzku z planowanym pierwszym polskim wydaniem Si/marillionu (1985). W 1983 ro-
ku naktadem Wydawnictwa Literackiego ukazal si¢ zablokowany wczes$niej przez cenzurg (ze
wzgledu na autora przektadu — Stanistawa Baranczaka) Czarnoksieznik z Archipelagu (The Wizard
of the Eardsea, 1968) Ursuli K. Le Guin, w tym samym roku na tamach ,,Fantastyki” opublikowano
rowniez — w dwoch czesciach — Swiat czarownic (Witch World, 1963) Andre Norton (cykl ,,Swiat
Czarownic” ukazywat si¢ naktadem Wydawnictwa ,,Amber” od 1990 roku). Natomiast w 1985 roku
w tym samym miesig¢czniku opublikowano pierwsze oficjalne przektady opowiadan o Conanie: Wie-
za stonia (The Tower of the Elephant, 1933) oraz Spotkanie w krypcie (The Thing in The Crypt,
1967), przy czym tylko pierwsze z nich jest autorstwa Roberta E. Howarda — inicjatora cyklu —
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dotad polskiemu czytelnikowi podej$cie do konwencji — odwotujac si¢ do sto-
sunkowo stabo znanej w Polsce tradycji przygodowe;j literatury fantasy (sword
and sorcery), ¥ddzki autor tworzyt w sprzecznosci ze znanym dtuzej wzorcem tol-
kienowskim, ktory byt juz postrzegany jako coraz mniej atrakcyjny — glownie ze
wzgledu na to, iz kojarzono go ze schematami inicjacyjnej literatury mtodziezo-
wej. Dodatkowo utwor prezentowat wykrystalizowany styl autora, taczacy w so-
bie: zywy, barwny jezyk narracji oraz dynamiczng kompozycje tekstu, ironiczny
humor dialogéw, intertekstualne odniesienia do literackiego kanonu (w tym do
nieznanego 6wczesnie polskiemu czytelnikowi kanonu fantasy), zabaweg konwen-
cja, a takze bardzo obrazowe opisy przemocy oraz $mierci. Katarzyna Kaczor za-
uwaza, ze Sapkowski wyznaczyl w ten sposob pierwszy z archetekstow rodzimej
literatury fantasy'?, ktory mozna by uznaé za prototyp polskiej fantasy przygo-
dowej. Dzieki temu od debiutu Sapkowskiego fantasy w Polsce zaczeto rozwijaé
si¢ w zawrotnym tempie, nie bedagc — jak dotad — anachronicznym wzgledem
anglosaskich realizacji gatunku!!.

Kreacja $wiata przedstawionego, bezkompromisowo$¢ w ukazywaniu prze-
mocy oraz naturalistyczne ujgcie $Smierci bez watpienia byly jednymi z waz-

drugie za$ zostato napisane przez jego kontynuatoréow: Lyona Sprague de Campa i Lina Cartera.
Z kolei rok pozniej Nasza Ksiggarnia wydata Niekorczqcq sie historig (Die Unendliche Geschichte,
1979) Michaela Endego. W latach 1985-1989 naktadem Instytutu Wydawniczego ,,Pax” ukazaty si¢
takze ,,Opowiesci z Narnii” (,, The Chronicles of Narnia”, 1950—1956) Clive’a Staplesa Lewisa. Prze-
ktady dziel waznych autoréw fantasy (migdzy innymi wspomnianych wczeséniej Le Guin, Norton
i Howarda czy tez nicobecnych jeszcze w oficjalnym obiegu Piersa Anthony’ego, Karla E. Wagnera
i Rogera Zelaznego) ukazywatly si¢ za posrednictwem fandomu w formie tak zwanych klubowek,
ich zasigg byt jednak ograniczony srodowiskowo. Ponadto w tym wypadku nadrzgdnym kryterium
doboru publikowanych przektadéow byt dostep do wydania oryginalnego. Zob. M. Roszczynialska,
Sztuka fantasy Andrzeja Sapkowskiego. Problemy poetyki, Krakow 2009, s. 12; K. Kaczor, Miedzy
obiegami. Powstanie polskiego pola literackiego fantasy 1982—1990, [w:] Przyjemnos¢ (z) czytania.
Pamieci Profesora Tadeusza Zabskiego, red. A. Gemra, Wroctaw 2019; eadem, Z getta. .., s. 38-39.

10 K. Kaczor, Bogactwo polskich $wiatéw fantasy. Od braku nadziei do eukatastophe, [w:]
Anatomia wyobrazni, red. S.J. Konefat, Gdansk 2014, s. 185-186. Badaczka znaczenie terminu
,-archetekst” przyjmuje za Ryszardem Nyczem jako ,,swego rodzaju prototyp, reprezentujacy eg-
zemplarz idealny (niekoniecznie realnie istniejacy), ktory najlepiej spetnia gatunkowe normy [...]
jako reprezentacja rzeczywistego egzemplarza wzorcowego” (idem, Tekstowy Swiat. Poststruktura-
lizm a wiedza o literaturze, Warszawa 1995, s. 42). Dyskusyjne pozostaje, czy drugi ze wskazanych
przez Kaczor archetekstow, czyli militarna narracja Kresa — autora dzi$ juz nieco zapomnianego,
rzeczywiscie odegrat tak istotng role w formowaniu si¢ polskiej literatury fantasy.

T Mtodzi autorzy (jak choéby Rafat Ziemkiewicz, ktory w 1990 roku wydat zbiér Skarby Sto-
linow, czy Artur Szrejter, ktory akcj¢ swoich opowiadan, takich jak wydane w 1991 roku Wieszczy
i Krol Polnocy, a takze opublikowane rok pozniej Cztery Wesela, umiejscowil w realiach dawnej
Stowianszczyzny) zaczeli poszukiwaé wlasnych $ciezek, tworzac miedzy innymi nurt tak zwanej
fantasy stowianskiej, mocno zreszta przez Sapkowskiego skrytykowany w gltosnym eseju Pirdg,
albo Nie ma zlota w Szarych Gorach (,Nowa Fantastyka” 1993, nr 5, s. 65-72). Paradoksalnie
w wywiadzie udzielonym kilka lat wczesniej Ziemkiewiczowi dla ,,Fantastyki” Sapkowski mowit:
,hasze basnie, nasza demonologia to naprawde¢ wspaniaty materiat na fantasy” (R. Ziemkiewicz,
Rozpedzam si¢ [wywiad z A. Sapkowskim], ,,Fantastyka” 1988, nr 8, s. 52).
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niejszych czynnikéw decydujacych o popularnosci tworczosci Sapkowskiego.
Miaty réwniez istotny wptyw na charakter polskiej literatury fantasy. Brutalna
rzeczywisto$¢ prezentowana przez 1ddzkiego autora wyrdzniata si¢ na tle utwo-
row, z ktorymi mogt dotad zapoznac si¢ polski czytelnik — w porownaniu z dzie-
tami Johna R.R. Tolkiena czy Ursuli K. Le Guin sprawiata wrazenie zywszej:
»prawdziwszej”, ,,mniej basniowej”. Dzigki temu tworczo$¢ Sapkowskiego byta
postrzegana jako fantasy skierowana przede wszystkim do dorostego odbiorcy!?.
Przekonanie to wyraznie wptyngto na ksztatt rodzimych realizacji gatunku w ko-
lejnych latach!3, pisarze chetnie siegali bowiem po brutalne opisy, probujac re-
alizowaé zapoczatkowany przez autora Wiedzmina wzorzec, zadnemu z nich nie
udato si¢ jednak powtorzy¢ sukcesu na podobna skalg!'#. Warto zatem blizej przyj-
rze¢ si¢ zaprezentowanym w cyklu o wiedzminie scenom $mierci i zastanowic sig,
ktore z elementéw prezentowanych przez Sapkowskiego deskrypcji mogty naj-
mocniej wptyna¢ na ich wyjatkowa sugestywnos¢. Naturalistyczne obrazowanie
biologicznych i fizjologicznych aspektéw zgonu!> bez watpienia wyrdzniato cykl
wiedzminski na tle innych znanych polskiemu odbiorcy utworow fantasy. Wydaje
si¢ jednak, Zze wspomniana sugestywnos¢ opisow wynika nie tylko z ich brutalnej
estetyki, ale jest rowniez zwigzana z poetyka kompozycji, na ktorg sktadaja sie:
przygodowa dynamika opisu, wybor elementéw eksponowanych w deskrypcji
oraz sposob ich wyr6zniania, a takze zespot srodkdw narracyjnych pozwalajacych
na zniesienie emocjonalnego dystansu wzgledem prezentowanych scen $mierci.

12 Zob. K. Kaczor, Bogactwo...,s. 185.

13 Mozna zauwazy¢, ze migdzy innymi w zwiazku z tym w Polsce niemal nie rozwingta sie
fantasy mitopoetycka. Wydana w 1988 roku powie$¢ Anny Borkowskiej Gar 'Ingawi, wyspa szczes-
liwa zostata niemal niezauwazona. Cykl o zb6ju Twardokesku Anny Brzezinskiej, realizujacy wzo-
rzec fantasy mitopoetyckiej z wyraznymi odniesieniami do rodzimej historii, w pierwszym wydaniu
(Zbojecki gosciniec, 1999) byt nieczytelny ze wzgledu na zbyt daleko idace i zaburzajace strukture
powiesci ingerencje redakcyjne. Dodatkowym czynnikiem dzialajacym na jego niekorzys¢ okazata
si¢ kampania marketingowa pordwnujaca tworczo$¢ Brzezinskiej z cyklem o wiedzminie. Dopiero
powstanie w 2002 roku Agencji Wydawniczej ,,Runa” pozwolilo na opublikowanie z nieco wigk-
szym sukcesem kilku pozycji rodzimej fantasy mitopoetyckiej, w tym pelnego wydania cyklu o zbo-
ju Twardokesku — tym razem w ksztalcie zgodnym z intencjami autorki — i cyklu o Smoczogoérach
Wita Szostaka.

14 Sladem sprawdzonych u Sapkowskiego rozwigzan podazali miedzy innymi Eugeniusz
Debski w cyklu o Hondelyku i Cadronie, Tomasz Bochinski w cyklu o Elizabediacie Moncku czy
Konrad T. Lewandowski w ,,Sadze o Kototaku”, jednak zaden ze wspomnianych cykli nie zyskat
takiego uznania jak ten o wiedZzminie.

15 Ze wzgledu na wieloznaczno$é stowa ,.émier¢”, ktére mozna rozumieé¢ zaréwno jako mo-
ment $mierci biologicznej, przedstawienie zmartego, moc, ktora zabija, a zatem $mieré upersonifi-
kowana, jak i czasoprzestrzen zaswiatow (zob. M. Guiomar, Zasady estetyki Smierci, [w:] Wymiary
Smierci, red. S. Rosiek, przet. M. Ochab, T. Swoboda, M.L. Kalinowski, Gdansk 2010, s. 77-94),
warto podkresli¢, ze przedstawiona w niniejszym tek$cie analiza bedzie dotyczyta przede wszyst-
kim opiséw $mierci biologicznej, martwego ciata oraz poprzedzajacych $mier¢ aktow przemocy,
poniewaz to one zostaja w cyklu o wiedzminie najbardziej wyeksponowane.
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Smier¢ dynamiczna

Cykl o wiedzminie — zwtaszcza w swoich poczatkach — jest mocno za-
korzeniony w tradycji fantasy przygodowe;j'®. Obrazowo zaprezentowane sek-
wencje walki, bedace nieodtacznym elementem sword and sorcery, sa tu zatem
istotnym czynnikiem dynamizujacym fabulg. Mozna zauwazy¢, ze opis czgsto
nie tyle koncentruje si¢ na zaprezentowaniu $mierci, ile raczej podaza za ruchami
bohatera. Te jednak pozostaja nieuchwytne dla pozostatych uczestnikow starcia,
a zatem rowniez dla czytelnika, ktoremu cate zajScie zostaje przedstawione witas-
nie z perspektywy tych, ktorzy staja przeciw wiedzminowi. W taki sposob zostat
skomponowany opis zdarzenia z miejscowosci Blaviken, ktére zapewnito Geral-
towi niechlubne miano rzeznika:

Tavik byl pierwszy. Jeszcze niedawno $cigal wiedzmina, teraz nagle dostrzegt, ze
ten mija go z lewej strony, biegnac w przeciwnym kierunku. Zadrobit nogami, by wyhamo-
wagé, ale wiedzmin przemknat obok, nim zdazyt unies¢ miecz. Tavik poczut silne uderzenie
tuz ponad biodrem. Odkrecit si¢ i stwierdzil, ze pada. Juz na kolanach, zdziwiony spojrzat na
swoje biodro i zaczat krzycze¢.

Blizniacy jednocze$nie atakujac pedzacy na nich czarny, rozmazany ksztatt, wpadli
na siebie, zderzyli si¢ barkami, na moment tracgc rytm. Wystarczylo. Vyr, cigty przez cala
szeroko$¢ piersi, zgiat si¢ wpdt, z opuszczong gtowa zrobit jeszcze parg krokoéw i runat na
stragan z warzywami. Nimir dostat w skron, zawirowal w miejscu i padt do rynsztoka, cigzko,
bezwladnie!”.

W przytoczonym fragmencie decydujacg role odgrywa podkreslenie dynamiki
zdarzen, wpisujacej si¢ w tok narracji przygodowej. Uwage zwracaja takie okresle-
nia, jak: ,,jeszcze niedawno”, ,,nagle”, ,,jednoczesnie”, ,,na moment”, ktore wska-
zujg na koincydencj¢ zdarzen, podkreslaja, iz wszystko dzieje si¢ nagle, niespo-
dziewanie i nawet (czy raczej — zwtaszcza) chwilowa nieuwaga moze przesadzic
o losie postaci. Ponadto ukazanie starcia przede wszystkim przez pryzmat doswiad-
czen walczacych z wiedzminem cztonkow zbodjeckiej bandy oraz uwypuklenie ich
reakcji sprawia, ze wydajg si¢ oni bardziej ,,realni”, jakby ,,namacalni”, podczas
gdy Geralt jedynie ,,przemyka obok™ lub jawi si¢ jako ,,pedzacy [...] czarny, roz-
mazany ksztatt”. Protagonista niemal znika z tego fragmentu narracji jako postac,
stajac si¢ nieuchwytnym zagrozeniem, ktdrego ruch mozna $ledzi¢ jedynie o tyle,
o ile mozna dostrzec jego efekty — obrazenia zadane przeciwnikom. Pokazuje to
rowniez, ze pewne zdarzenia majg miejsce niejako poza percepcja zmystow. Sku-
pienie uwagi na reakcjach gingcych jeden po drugim rozbdjnikow z jednej strony

16 Na temat schematow literatury przygodowej i ich dekonstrukcji w cyklu wiedzmifskim
zob. J. Ploszaj, Przygody pewnego wiedzmina. Konstrukcja i destrukcja schematow fabularnych
w opowiadaniach Sapkowskiego, [w:] Wiedzmin — polski fenomen popkultury, red. R. Dudzinski,
J. Ploszaj, Wroctaw 2016, http://tricksterzy.pl/download/wiedzmin-polski-fenomen-popkultury/ (do-
step: 31.01.2020).

17 A. Sapkowski, Mniejsze zlo, [w:] idem, Ostatnie zyczenie, Warszawa 2001, s. 112-113.
Wszystkie wyrdznienia w tekscie — jesli nie zaznaczono inaczej — pochodza ode mnie.
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oddaje ich zagubienie w starciu z nieznanym dotad i nieuchwytnym zagrozeniem;
z drugiej — wskazanie tych punktoéw na ich cialach, ktorych dosiggaja precyzyjnie
wymierzone cigcia, podkresla instynktowne dziatanie wiedzmina i stanowi ele-
ment charakterystyki postaci w pierwszych tekstach nalezacych do cyklu.

Opis masakry w Blaviken nie jest odosobnionym przypadkiem, Sapkowski
podobnymi zabiegami dynamizujacymi akcje postuguje si¢ bowiem w catym cy-
klu wielokrotnie. Innym przyktadem podobnej kompozycji jest opis walki, do
ktorej Ciri zostaje zmuszona przez Bonharta na arenie w Claremont:

Wydawato mu si¢, ze odwrocona do niego plecami dziewczyna jest rozkojarzona, zde-
koncentrowana. Wrzal z gniewu, wstydu, nienawisci. I nie wytrzymat. Zaatakowat. Szybko
i zdradziecko.

Widownia nie zauwazyta uniku i odwrotnego ciosu. Zobaczyla tylko, jak rzucajacy sig
na Falke Stavro wykonuje nagle iscie baletowy podskok, po ktorym w mato baletowy sposob
pada brzuchem i twarza w piach, a piach momentalnie nasigka krwia'®.

Mimo ze jest to zaledwie poczatek znacznie dluzszego opisu, juz tutaj mozna
zaobserwowac elementy, ktore na poziomie kompozycyjnym tacza go z analizo-
wang wczesniej deskrypcja masakry w Blaviken: przeniesienie uwagi na postac
walczacg z protagonistka, ukrycie w toku narracji samej bohaterki, ktérej ruchy
manifestujg si¢ poprzez obrazenia zadawane przeciwnikowi, skupienie uwagi na
reakcjach zranionego ciala. Tutaj nieuchwytno$¢ ruchow Ciri zostaje podkreslona
ponadto przez wskazanie tego, co $ledzi wzrok oso6b znajdujacych si¢ na widow-
ni: nie ruch bohaterki, poniewaz ten — zbyt szybki — umyka percepcji zmystow,
lecz ruch i reakcje ciata jej przeciwnika, doznajacego obrazen w wyniku niedo-
strzegalnych cie¢.

W obu przypadkach uwage zwraca roéwniez znaczna liczba czasownikow,
budowanie opisu na podstawie krotkich, czesto urywanych zdan czy tez rowno-
waznikoéw zdan (,,Pigtnastka obrocit si¢ szybko. Nie do§¢ szybko”; ,,Podrywajac
sie, ztozyl parade, za wolno”; ,,Upadt na kleczki, potrzasnat glowa, chciat wstac,
nie zdotal”!?; | Stavro unidst sie na drgajacych z wysitku ramionach, zaszamotat
glowa, zakrzyczat, zachrypiat, rzygnat krwia i opadt na piasek’??), ktére dodatko-
wo podkreslaja dynamike zaprezentowanej sceny. Narracja stara si¢ podazacé za
szybkimi dzialaniami bohaterow, moze jednak uchwyci¢ tylko ich efekty (ktore
uwidoczniajg si¢ na cialach dosiegnietych cigciem wiedzminskiego miecza) — te
z kolei zostajg uwypuklone opisem biologicznych i fizjologicznych konsekwencji
doznanych obrazen. Dynamika zdarzen nie pozostawia tu miejsca na refleksj¢ na
temat $mierci: narracja skupia si¢ na efektach dziatan protagonistéw, zgon nato-
miast jest ich prostg konsekwencja. Wydaje si¢ ona tak oczywista, ze sam moment
konania zostaje usuniety poza ramy narracji — posta¢ znika z niej w momencie
otrzymania decydujgcego ciosu, nie za§ w chwili zgonu, ktory zostaje ukryty przed

18 A. Sapkowski, Wieza Jaskéiki, Warszawa 2001, s. 153.

19" A. Sapkowski, Mniejsze zlo, s. 113.
20 A. Sapkowski, Wieza..., s. 154.
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wzrokiem czytelnika starajacego si¢ nadal §ledzi¢ nieuchwytny ruch gltéwnego
bohatera (lub bohaterki). Widoczne sg tu echa ludycznej funkcji, jaka petnia de-
skrypcje $mierci w fantasy przygodowej?!. Idac dalej, mozna réwniez zauwazy¢,
ze kompozycja wspomnianych opisow, a zatem podazanie za ruchem protagoni-
sty, wyeksponowanie ran i usunigcie poza ramy narracji postaci, ktora otrzymata
ostateczny cios, przywodzi na mysl sekwencje montazowe charakterystyczne dla
filméw akcji, gdy oko kamery takze §ledzi dzialania gldownego bohatera, podczas
gdy jego zneutralizowani przeciwnicy sg usuwani poza kadr. W takim ujeciu akt
odebrania zycia zazwyczaj zostaje pozbawiony cigzaru moralnego i emocjonal-
nego, co zauwaza Louis-Vincent Thomas mi¢dzy innymi na przyktadzie wester-
nu (rowniez gatunku przygodowego), podkreslajac, ze wszechobecnos$¢ $mierci
znieczula na nig: ,,Ludzie padaja na lewo i prawo, ale nie umieraja. [...] Smier¢
nie istnieje ani jako fakt fizjologiczny, ani jako warto$é tragiczna’?2.

Charakterystyczna dla sword and sorcery dynamika opisow (petnigca podob-
ne funkcje jak zabiegi montazowe w filmach akcji) sprawia, ze uwage przykuwa
tu przede wszystkim efektownos¢ catej sekwencji walki, sama $mier¢ zostaje jej
natomiast podporzadkowana i wykorzystana instrumentalnie w ramach przygo-
dowej dynamiki. W odniesieniu do tworczosci Sapkowskiego Matgorzata Tkacz
zauwaza:

Tego rodzaju sceny [efektowne opisy walk — J.P.] otrzymaty stale miejsce w polskiej
fantasy, ktorej autorzy przescigaja si¢ czesto w plastyce ich przedstawiania, a niejednokrot-
nie sprawiaja, ze prezentowane okrucienstwo i makabra przekraczaja granice dobrego smaku,
podszyte bywaja niewybrednym seksualizmem [...]%.

Warto jednak podkresli¢, ze opinia ta, o ile dos¢ trafnie oddaje to, w jaki
Sposob obrazowane s3 $mier¢ i przemoc w pozniejszych utworach polskiej li-
teratury fantasy, o tyle do cyklu wiedzminskiego odnosi si¢ dos¢ powierzchow-
nie. Ujawnia jednak sit¢ oddzialywania skomponowanych przez Sapkowskiego
opisow $mierci, przez ktorych pryzmat postrzegane s3 analogiczne deskrypcje
prezentowane przez innych autoréw. Tkacz zwraca bowiem uwage wylacznie
na jeden aspekt: makabre, w ktora rzeczywiscie obfituje tworczos¢ wielu czoto-
wych autorow polskiej literatury fantasy, na przyktad Feliksa W. Kresa, Jarosta-
wa Grzedowicza, Jacka Piekary czy Andrzeja Ziemianskiego. Deskrypcje Smierci
i przemocy w cyklu o wiedzminie zdecydowanie wyrdzniaja si¢ jednak na tym
tle, a wptywa na to wlasnie zaprezentowana juz dynamika opisu. Warto bowiem
podkresli¢, ze w innych cyklach znanych z brutalnej kreacji $wiata przedstawio-

21 Na temat obrazowania oraz znaczenia $mierci w fantasy przygodowym zob. J. Ploszaj,
Miedzy wzniostoscig a upodleniem. Obrazowanie oraz znaczenie Smierci w fantasy przygodowej
i mitopoetyckiej, ,,Literatura i Kultura Popularna” 23, 2017, s. 77-83.

22 L.V. Thomas, Doswiadczanie $mierci: jego granice i rzeczywisto$é, [w:] Antropologia
Smierci. Mysl francuska, red. S. Cichowicz, J.M. Godzimski, przet. S. Cichowicz, J.M. Godzimski,
wstep S. Cichowicz, Warszawa 1993, s. 176.

23 M. Tkacz, op. cit., s. 71.
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nego makabra zwykle ukazywana jest w sposob statyczny, a opis koncentruje si¢
przede wszystkim na drobiazgowym ukazaniu naznaczonego przemocg ciata lub
trupa w zaawansowanym stadium rozktadu, tym samym skupiajac na nim catg
uwage odbiorcy?*.

Smier¢ zindywidualizowana

Mimo zachowania przygodowej dynamiki opisu Sapkowskiemu udaje si¢
unikng¢ typowego dla sword and sorcery czysto instrumentalnego wykorzy-
stania wprowadzonych do fabuly scen przemocy oraz $mierci®. Dzieje si¢ tak,
poniewaz todzki autor traktuje poszczegodlne postaci w narracji jednostkowo —
w chwili $mierci nie podlegaja one depersonalizacji, jak miato to miejsce w ka-
nonicznych utworach fantasy przygodowej. Edgar Morin zauwaza: ,tam, gdzie
$mier¢ nie jest zindywidualizowana, jest tylko obojetnos$¢ [...]. Przestajemy si¢
ba¢, gdy mamy do czynienia ze zwierzecym $cierwem lub ze zwlokami wroga
czy zdrajey”?®. Ludzie wedhug niego boja sie nie trupa jako takiego, lecz trupa,
ktory jest do nich podobny. Sapkowski zwykle unika w opisie dystansujacych
metafor, ktore odbieralyby gingcym postaciom antropomorficzny ksztatt. Zamiast
tego wymienia umierajacych z imienia, podkreslajac w ten sposob, iz nie sg oni
blizej nieokreslonymi bytami, sprowadzonymi jedynie do funkcji fabularnej, co
— mimo przygodowej dynamiki opisu — nie pozwala catkowicie zdystansowac
si¢ wzgledem prezentowanej $mierci.

Sapkowski umiejetnie zwalnia dynamike opisu tam, gdzie stuzy to wzmoc-
nieniu dramaturgii. Tak wtasnie zaprezentowana jest Smier¢ towarzyszy Geralta
na zamku Stygga w trakcie proby uwolnienia Yennefer i Ciri z rak Vilgefortza.
Scena — a wlasciwie sekwencja dynamicznie przechodzacych w siebie scen —
wyroznia si¢ zastosowaniem retardacji w formie wspomnien gingcych postaci.

24 Temat ten analizuje szerzej w tekstach: J. Ploszaj, Bezsilne ciala. Uwagi na temat przemocy
przedstawionej w cyklu inkwizytorskim Jacka Piekary, [w:] Literatura i kultura popularna. Migdzy
tradycjq a nowatorstwem, red. A. Gemra, Wroctaw 2016; eadem, Przerazajgco krwawe swiaty ... Gro-
za Smierci w polskiej literaturze fantasy na przyktadzie tworczosci Jacka Piekary i Andrzeja Ziemian-
skiego, [w:] Swiaty grozy, red. K. Olkusz, Krakow 2016, https://depot.ceon.pl/bitstream/handle/1234
56789/10227/%C5%9 Awiaty%20grozy%20-%20d0%20dystrybucji.pdf?sequence=1&isAllowed=y
(dostep: 31.01.2020).

25 W tradycyjnych realizacjach fantasy przygodowej nagromadzenie obrazéw $mierci ma prze-
de wszystkim znaczenie fabularne i petni funkcje na poziomie samej konstrukcji utworéw — stuzy
dynamizowaniu akcji, wprowadzaniu badz rozwigzywaniu kolejnych watkéw awanturniczych, a tak-
ze jest istotnym elementem charakterystyki protagonisty, wskazujac na jego sprawnos¢ i site fizyczna.
Zob. J. Ploszaj, Migdzy wzniostoscig..., s. 83, 91.

26 E. Morin, Antropologia $mierci, [w:] Antropologia $mierci, s. 86. O zaistnieniu podob-
nej zalezno$ci w zwiazku z literackimi przedstawieniami $mierci lub zwlok pisze takze Ryszard
Koziotek w swojej wnikliwej analizie obrazow przemocy i okrucienstwa w tworczosci Henryka
Sienkiewicza. Zob. R. Koziotek, Popisy przemocy, [w:] idem, Ciata Sienkiewicza, Wotowiec 2018.
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Podkresla to indywidualizacj¢ $Smierci poszczegdlnych bohaterow, retrospekcje
nawigzuja bowiem do samego momentu $mierci — tuczniczka Milva wspomina
nauke pod okiem ojca tuz przed tym, gdy sama zostaje przeszyta strzalg prze-
ciwnika; rycerz Cahir natomiast, oddajac zycie za Ciri — cintryjska ksiezniczke
— przypomina sobie moment, w ktérym jego starszy brat zginagt podczas star¢
z krolestwami Pétocy?’. Chwila nostalgii, ktéra odkrywa przed czytelnikiem
fragment historii postaci, daje odbiorcy mozliwo$¢ utozsamienia si¢ z bohaterem,
lepszego zrozumienia jego motywacji 1 wagi dokonywanych wyborow. Jedno-
czesnie stanowi ona de facto moment pozegnania postaci, a przerwana zostaje
naglym narracyjnym przej$ciem wprost do szokujacego opisu gwaltowne;j i dra-
stycznej $mierci.

Charakterystycznym w tworczosci Sapkowskiego zabiegiem jest rdwniez
swobodne przej$cie migdzy dynamicznym podazaniem za ruchem protagonisty
a momentami ekspozycji, pozwalajace wyj$¢ poza typowe funkcje przypisane
opisom $mierci w narracji awanturniczej. Mozna to zauwazy¢ na przyktadzie
starcia wiedzmina z rozbdjniczka Renfri podczas wspomnianych wczesniej wy-
darzen w Blaviken. W dynamicznej sekwencji walki migdzy wiedZzminem a po-
zostatymi czlonkami zbdjeckiej bandy juz samo wymienienie ich z imienia tuz
przed $miercig wykraczato poza typowy schemat podobnych opiséw, ktére moz-
na odnalez¢ w fantasy przygodowej, jednak dopiero $mier¢ Renfri jest w pelni
zindywidualizowana i ukazana jednostkowo. Wyrdznia ja choéby sposob, w jaki
bohaterka zostaje wprowadzona przez narratora tuz przed $§miertelnym starciem:

Na rynek weszta Renfri.

Nadchodzita wolno migkkim, kocim krokiem, wymijajac wozki i stragany. Thum, ktory
w uliczkach i pod $cianami doméw buczatl jak rdj szerszeni, $cicht. Geralt stat nieruchomo
z mieczem w opuszczonej dioniZ®,

Spowolnienie akcji oraz skupienie uwagi odbiorcy wytacznie na Renfti kon-
trastuje z wczesniejszym bardzo dynamicznym opisem, a jednoczes$nie przynosi
chwilowe fabularne wyciszenie, poprzedzajace niejako ,,starcie gigantow” (czesty
zreszta w tekstach kultury popularnej zabieg eksponujacy moment, gdy antagoni-
$ci stajg naprzeciw siebie)??. Warto rowniez podkresli¢, ze gdy walka juz sie roz-

27 Zob. A. Sapkowski, Pani Jeziora, Warszawa 2001, s. 346348, 362-364.

28 A, Sapkowski, Mniejsze zlo, s. 113.

29 Schemat zwigzany z ekspozycja stajacych naprzeciw siebie antagonistow tuz przed decy-
dujacym starciem zostat funkcjonalnie przejety z westernu. W wypadku tworczosci Sapkowskie-
go nie jest to zreszta jedyne westernowe zapozyczenie — jest nim rdwniez sposéb wprowadzenia
glownego bohatera w Wiedzminie jako Obcego, ,,jezdzca znikad”, a w pozniejszych opowiadaniach
— wprowadzenie postaci polegajace na odkrywaniu $ladow jej charakterystycznego nacechowania,
dajace czytelnikowi zaznajomionemu z poprzednimi przygodami bohatera przyjemno$¢ jego po-
nownego rozpoznania. Szerzej na ten temat pisze Michal Rogoz, Pomiedzy konwencjg a mimesis —
rozne wymiary swiata przedstawionego w opowiadaniach Andrzeja Sapkowskiego Ostatnie zycze-
nie i Miecz przeznaczenia, [w:] Fantastycznos¢ i cudownos¢. Wokol zZrédel fantasy, red. B. Trocha,
T. Ratajczak, Zielona Gora 2009, s. 236.
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poczyna, ma ona odmienng dynamike niz ta, w ktorej zgingli towarzysze Renfri.
O ile bowiem wczesniej czytelnik mogt jedynie podazaé¢ w narracji za nieuchwyt-
nymi ruchami wiedzmina, o tyle teraz ma wrazenie starcia dwojga niemal rowno-
rzednych wojownikow: opis raz skupia si¢ na Geralcie, raz na Renfri, ptynnie
przechodzac pomiedzy nimi; jest nie tylko dynamiczny, ale i zbalansowany pod
wzgledem uwagi poswiecanej bohaterom biorgcym udziat w walce. R6wnowaga
jest jednak pozorna, na co wskazuje gwattowne przerwanie sekwencji w chwili
wyprowadzenia przez Geralta §miertelnego cigcia.

Zgon Renfri zostaje wyeksponowany na tle wczesniejszej przygodowej dy-
namik zdarzen. Narracja zwalnia, pozwalajac, by moment $mierci nabrat reflek-
syjnego charakteru:

Renfri jekneta znowu, kulac si¢ jeszcze bardziej. Krew wartkimi strumyczkami wypet-
niala jamki mi¢dzy kamieniami.

— Geralt... Obejmij mnie...

Nie odpowiedzial.

Odwrocita gtowe i znieruchomiata z policzkiem na bruku. Sztylet o bardzo waskim
ostrzu, do tej pory skrywany pod cialem, wysliznat si¢ z jej martwiejacych palcow.

Po chwili bedacej wieczno$cig wiedzmin uniost glowe na odgtlos stukajacej o bruk rozdz-
ki Stregobora®’.

Spowolnienie tempa narracji oraz skoncentrowanie uwagi na umierajacej
Renfti pozwala zarowno na refleksj¢ zwigzang ze $miercig postaci, jak i na eks-
pozycje towarzyszacych jej emocji. Mimo iz nie zostaja one nazwane wprost,
czytelnik bardzo wyraznie moze odczu¢ cigzar podjetej przez wiedzmina decyzji
o walce z Renfti i jej towarzyszami w obronie mieszkancow Blaviken (spotg-
gowany tym, ze rozbdjniczka wprost przyznala, ze nie wprowadzitaby w zycie
morderczych grozb), a takze determinacj¢ umierajacej, gotowej walczy¢ az do
ostatniego tchu. Emocjonalny wydzwigk sceny jest tak mocny, ze pojawienie si¢
w miejscu walki czarodzieja Stregobora (posrednio réwniez sprawcy catego zaj-
scia), przerywajace refleksyjna chwilg, wydaje si¢ wrecz niestosowne. Dramatur-
gia opisu — z jednej strony oszczednego w stowach, z drugiej za$ niezwykle emo-
cjonalnego — nie pozostawia miejsca na dystans wzgledem prezentowanej sceny.
Dzigki temu Sapkowskiemu udaje si¢ w ramach narracji przygodowej wyjs¢ poza
typowe funkcje, jakie zwykle petnia literackie obrazy $mierci i przemocy w fabu-
fach awanturniczym.

Smieré w detalu

Spowolnienie dynamiki nie tylko powala na indywidualizacje scen $mierci,
ale tez zwraca uwage na kolejng wazng cechg¢ omawianych opisow, czyli na istot-
na role, jaka odgrywa w nich zaakcentowanie detalu. Niejednokrotnie puentg de-

30 A. Sapkowski, Mniejsze zlo, s. 115.
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skrypcji $mierci tworzy krétkie, dobitne zdanie lub jego rownowaznik — czasami
jedno stowo — eksponujace makabryczny szczeg6t 1 ogniskujace na nim uwage
odbiorcy. Sapkowski korzysta z tego zabiegu juz na poczatkowym etapie swojej
tworczosci, wprowadzajac go po raz pierwszy w opowiadaniu Ziarno prawdy,
drugim tekscie opublikowanym ramach cyklu o wiedZminie:

Uderzyt ptynnie, jak setki razy przedtem, srodkiem brzeszczotu [...]. Klinga, pod ko-
niec potobrotu juz wolna, suneta za nim btyszczac, wlokac za sobg wachlarzyk czerwonych
kropelek. Kruczoczarne wtosy zafalowaty rozwiewajac si¢, ptynety w powietrzu, ptyne-

ty, ptynety...
Glowa upadta na zwir3!.

Przytoczony fragment to zwienczenie walki Geralta z wampirzyca (bruxa)
Vereeng. W chwili decydujacego cigcia narracja przechodzi tu od niezwykle dy-
namicznego, charakterystycznego dla literatury przygodowej opisu starcia (,,Po-
derwat si¢ z ziemi, btyskawicznie dopasowujac tempo ruchéow do predkosci
lotu potwora wykonat trzy kroki w przdd, unik i pétobroét, a po nich szybki jak
myS$l, obureczny cios”; ,,Geralt [...] skoczyl ku niej, ale reakcje wampirzycy
byly znacznie szybsze”)3?, ku stopniowemu spowolnieniu tempa az po dosadng
puente definitywnie konczaca ruch. Podkresla to dobor srodkow jezykowych, kto-
rymi postuguje si¢ autor — poczatkowo narracja $ledzi poczynania walczacych
postaci, uwypuklajac przede wszystkim ich nadnaturalng predkos¢ i gwattowne
zmiany sytuacji; moment wymierzenia ostatecznego cigcia jest jednoczesnie tym,
ktory zmienia dynamike i optyke opisu. Uwaga odbiorcy zostaje skupiona wokot
detali (kropelki krwi, czarne wlosy), nie za$ na catosciowym obrazie makabrycz-
nego zgonu. Pltynne spowolnienie akcji podkresla dobdr czasownikow (,,sune-
fa”, ,,wlokac”, ,,zafalowaty”, ,,ptynety”) — nastepuje wygaszenie dominujacego
wczesniej ruchu. Ostatecznie jednak zamknigcie dynamicznej sekwencji doko-
nuje si¢ bardzo wyraznie i gwaltownie: krotkim, pojedynczym zdaniem wyeks-
ponowanym w osobnym akapicie, skupiajacym catag uwage odbiorcy na odcietej
glowie wampirzycy i niepozwalajacym zapomnie¢ o obecnosci martwego, zdeka-
pitowanego ciata.

Podobnie skomponowany jest opis starcia Ciri z jej wczesniejszymi opraw-
cami w Wiezy Jaskolki:

Zgrzyt tyzew ustyszeli w ostatnim momencie. Dziewczyna nadjezdzata z niesamowita
predkoscia, wrecz rozmazywata si¢ w oczach. Nadjezdzata samym skrajem kry, mkneta
tuz przy krawedzi.

Rience wrzasnat. I zachtysnat si¢ gesta, otowiang woda. [ zniknat.

Na krze, na réwniutkim $ladzie tyzwy, zostata krew. I palce. Osiem palcow?.

31 A. Sapkowski, Ziarno prawdy, [w:] idem, Ostatnie zyczenie, s. 71.
32 A. Sapkowski, Mniejsze zlo, s. 69.
33 A. Sapkowski, Wieza..., s. 420.
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Mozna tu zauwazy¢, ze ponownie w momencie zgonu umierajacy antagonista
znika z narracji — nie tylko jako jedna z postaci. Znika réwniez jego ciato, pozo-
stawiajac po sobie jedynie makabryczny szczeg6l: osiem odcietych tyzwami pal-
cow, ktorymi Rience kurczowo trzymat si¢ kry, a co za tym idzie — réwniez zycia.

Na podobng fabularng i emocjonalng funkcjonalnos¢ zdekomponowania ciata
postaci w chwili $§mierci wskazat Ryszard Koziotek, analizujac literackie obrazy
$mierci i przemocy w tworczosci Henryka Sienkiewicza. Zauwazyt on, ze zapre-
zentowanie w narracji postaci w momencie zgonu badz tuz przed nim nie cato$cio-
wo, lecz jako pewien zbior elementow sprzyja tworzeniu emocjonalnego dystansu
wzgledem prezentowanego okrucienstwa’®. Sapkowski nigdy nie ukrywat fascy-
nacji prozg Sienkiewicza, echa wypracowanej przez niego poetyki opisu przemocy
mozna wiec w cyklu wiedzminskim odnalez¢ bez trudu. Autor trylogii husyckiej
niejednokrotnie jednak przewartosciowuje zaczerpniete od Sienkiewicza elementy
narracyjne’>, zmieniajac tym samym ich wymowe. Roéwniez w zaprezentowanych
fragmentach, wykorzystujac podobny zabieg kompozycyjny, Sapkowski prze-
wrotnie nadaje obu deskrypcjom inny wydzwigk emocjonalny, wynikajacy z re-
lacji miedzy uczestniczacymi w opisie postaciami. Mimo ze w momencie $mierci
Vereena zostaje ukazana jako zbior zdekomponowanych elementéw (krople krwi,
falujace wtosy, glowa), co ukrywa przed oczami czytelnika chwile zgonu, odbior-
cy trudno pozosta¢ na ten fakt obojetnym. Ladunek emocjonalny sceny wigze si¢
bowiem z zawartym w opowiadaniu watkiem tragicznej (i niebezpiecznej) mitosci
pomiedzy bruxa a dotknietym klatwa cztowiekiem Nivellenem, nieSwiadomym
dotad prawdziwej tozsamosci swojej wybranki. Wienczace opis zdanie wyznacza
zatem nie tylko kres zycia wampirzycy, ale tez taczacej ja z Nivellenem relacji.

Nieco inng wymowe niesie z soba natomiast $mier¢ Rience’a, ktory w Krwi
elfow — pierwszej czesci powiesciowego pigcioksiegu — pojawia si¢ jako jeden
z gtdéwnych antagonistow. Koziolek podkresla, ze z fabularnego punktu widzenia
bardziej skuteczne jest przedstawianie przemocy i okrucienstwa postaci negatyw-
nej niz protagonisty, poniewaz ,,ten pierwszy niszczy wyjsciowy tad [...], wyrywa
stamtad bohatera i usprawiedliwia jego akty przemocy’3®. Stowa te znajduja od-
zwierciedlenie w przytoczonym fragmencie powiesci: zbrodnie, ktorych dopusz-
czatl si¢ Rience w calym cyklu, a takze krzywdy, jakich doznata Ciri, wptywaja
na to, iZ jej zemsta na oprawcach postrzegana jest jako stusznie wymierzona spra-
wiedliwos$¢ i1 z tego powodu staje si¢ zrodtem satysfakcji odbiorcy.

34 R. Koziotek, op. cit., s. 345.

35 Mechanizmy te omawiam szczegdtowo w pracy poswieconej drugiemu z najbardziej popu-
larnych literackich cykli Sapkowskiego. Zob. J. Ploszaj, ,, W walce o stuszng sprawe nie ma etyki”.
Funkcje i sposoby przedstawiania przemocy w trylogii husyckiej Andrzeja Sapkowskiego, [w:] Sto-
wianszczyzna dawniej i dzis — jezyk, literatura, kultura. Monografia ze studiow slawistycznych 111,
red. A. Kotodziej, wspotp. T. Piasecki, Cerveny Kostelec 2017,

36 R. Koziotek, op. cit., s. 346-347.
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Mimo istotnej roli, jakg w opisach $mierci w cyklu o wiedzminie odgrywa de-
tal, w tworczosci Sapkowskiego do rzadko$ci nalezg doktadne deskrypcje zwlok
oraz obrazen widocznych na martwym juz ciele’’. Waga szczegotu ujawnia sie
tutaj nie w makabrycznej drobiazgowosci, lecz wlasnie w zaakcentowaniu detalu,
ktory najmocniej przykuje uwage odbiorcy, wyrozniajac dany opis na tle innych.
Dochodzi tu zatem do pewnego paradoksu. Jak zauwazyt Koziotek, w literatu-
rze przedstawienie naznaczonego przemocg ciata jako zdeantropomorfizowane-
go zbioru elementéw sprzyja wytworzeniu u odbiorcy emocjonalnego dystansu
wzgledem prezentowanego okrucienstwa. Sapkowski tymczasem, przenoszac
uwage z dynamicznego ujecia ruchu na statycznie wyeksponowany detal ciata,
znosi dystans, gwattownie przelamujac przygodowa dynamike opisu. W tym wy-
padku zaakcentowany szczegot niesie z soba przekaz mocniejszy niz drobiazgo-
wa deskrypcja trupa, natomiast balansowanie migdzy dynamika a statyczno$cia
w opisie wplywa na jego uplastycznienie. Dobitna puenta pozwala uchwyci¢ mo-
ment $mierci i podkresla towarzyszace mu emocje. W przypadku Vereeny jest to
nagta pustka po stracie kogo$ bliskiego zarowno w sensie dostownym ($mierc), jak
i przenosnym (konfrontacja rzeczywistosci z wyobrazeniami na temat kogo$ zna-
nego tylko pozornie); w przypadku zas Rience’a z jednej strony strach przed $mier-
cia, z drugiej natomiast — nienawis¢ i satysfakcja pltynaca z dokonanej zemsty.

Smier¢ wieloperspektywiczna

Opisy $mierci w cyklu wiedzminskim najcze$ciej prezentowane sg w narracji
trzecioosobowej, ta jednak czgsto przyjmuje perspektywe roznych postaci — row-
niez tych, ktore nie sg bezposrednio zwigzane z gtdwna linig fabularna, ale staja
si¢ obserwatorami dramatycznych zdarzen Iub ich mimowolnymi uczestnikami.
Dzigki temu czytelnik odbiera sytuacj¢ nie w narracji zobiektywizowanej, a przez
pryzmat odczué postaci, ktora — czesto przypadkowo — znalazta si¢ w centrum
akcji. Doskonale oddaje to zaprezentowanie walki w karczmie z punktu widzenia
ukrytego pod stotem dziada:

Na stot ktos runat, przesuwajac mebel wraz z uczepionym dziadem, zwalil si¢ obok na
podtoge. Dziad zaryczal, czujac, jak bryzga na niego goragca krew. [...]

Kto$ z hukiem rymnat na podtoge, znowu po §wiezo wymytej sosninie desek podtogi
rozbryzgnela si¢ krew. Dziad nie poznal, ze tym, ktory wlasnie umierat, byt Rispat La Pointe,

37 Takie opisy czesto pojawiajg si¢ w tworczosci innych polskich autoréw fantasy. Chetnie
inkrustuje nimi fabut¢ miedzy innymi Jacek Piekara w cyklu inkwizytorskim, obfitujacym w po-
dobne deskrypcje zmasakrowanych cial: ,,Ciato zamordowanej lezato pod $ciana. Glowa wygigta
byta pod nienaturalnym katem i dopiero po chwili zorientowatem sig, ze opraw-
ca niemal oderznat t¢ gtowe od tulowia. [...] Morderca zdart z niej niemal calg skorg,
pozostawiajac jedynie zakrwawiong maske, nieprzypominajaca juz nawet ludzkiego oblicza” (idem,
Dziewczyny rzeznika, [w:] idem, Ja, inkwizytor. Wieze do nieba, Lublin 2013, s. 5-6).
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ciety przez Ciri w bok szyi. Nie widziat, jak Ciri wykrecita piruet tuz przed nosami Fripa i Ja-
nowitza, jak przeszla przez ich zastawy jak cien, jak szary dym?®.

Przyjecie takiej perspektywy narracyjnej daje obraz niepelny, fragmentarycz-
ny, co z jednej strony trafnie oddaje panujacy w pomieszczeniu chaos, z drugiej
za$ sprawia, ze obraz zostaje nacechowany emocjami towarzyszacymi postron-
nym uczestnikom zdarzen — w tym wypadku przede wszystkim zagubieniem,
strachem, wolg przetrwania. Dzigki temu mozna zauwazy¢, ze zaprezentowany
opis walki charakteryzuje si¢ inng niz dotychczas dynamika, nie wynika ona bo-
wiem z podgzania za ruchem protagonisty, lecz wtasnie ze wspomnianej fragmen-
tarycznos$ci. Drastyczne obrazy pojawiajg si¢ nagle w polu widzenia ukrytego pod
stotem, zachlapanego cudzg krwig cztowieka, ktory nie wszystko moze dostrzec
z zajmowanej przez siebie pozycji, lecz domysla si¢ tego na podstawie docho-
dzacych go przerazajacych odgloséw. Pozwala to réwniez spojrze¢ jego oczami
na protagonistke, gdy zwraca si¢ do niej: ,,Kto si¢ z tobg spotka [...] ten juz nie
odejmie $mierci... Bos ty sama jest $miercia”3°. Zmiana perspektywy narracyjnej
znosi na moment wspomniane wczesniej fabularne usprawiedliwienie przemocy
motywowanej zemsta, wskazuje bowiem, ze akty okrucienstwa nie funkcjonuja
w uktadzie odizolowanym i zawsze maja swoje konsekwencje, ktore moga do-
tkng¢ przypadkowe osoby.

Innym przykladem ukrycia $mierci przed wzrokiem czytelnika za pomoca
perspektywy narracyjnej jest fragment opowiadania Granica mozliwosci:

Kozojed pomykat jak jelen, ale smok byl szybszy. Geralt, widzac rozwierajacg si¢ pasz-
cze¢ 1 blyskajace zgby, ostre jak sztylety, odwrocit glowe. Ustyszal makabryczny wrzask
i obrzydliwy chrzest. Jaskier krzyknat zduszonym glosem. Yennefer, z twarza biatg jak ptétno,
zgieta si¢ w pot, wykrecita w bok i zwymiotowata pod wéz*0.

Narracja przyjmuje tu punkt widzenia protagonisty, ktory w kluczowym
momencie odwraca glowe. Sapkowski rezygnuje z opisu wizualnych aspektow
prezentowanej sceny; nie znaczy to jednak, Ze staje si¢ ona mniej drastyczna,
o skali makabry zaswiadcza¢ mogg bowiem gwattowne reakcje Jaskra i Yennefer.
Ukazanie momentu $mierci w perspektywie percepcji innych zmystow, takich jak
stuch czy wech, pozwala na zréznicowanie opisoéw, ktore nie sg dzieki temu jed-
nowymiarowe, prezentujg $mier¢ wieloaspektowo i nie koncentrujg si¢ wytacznie
na obrazowych walorach makabry.

Przej$cia narracyjne wplywaja rowniez na dramatyczny wydzwigk sceny uka-
zujacej Smier¢ Szczurdw (zbojeckiej bandy, ktora otoczyta opieka Ciri po tym, jak
uszkodzony portal teleportacyjny przeniost ja w samo serce wrogiego Cesarstwa

38 A. Sapkowski, Wieza..., s. 388. Pojawia si¢ tu kolejny problem zwigzany réwniez z prefi-
guracja $mierci oraz jej zwiastunami w cyklu wiedzminskim. Szerzej na ten temat zob. A. Moroz,
Jak uwies¢ czytelnika? Jonathan Carroll i Andrzej Sapkowski wobec kulturowych koncepcji smierci,
Warszawa 2014, s. 56-71.

39 A. Sapkowski, Wieza..., s. 390.

40 A, Sapkowski, Granica mozliwosci, [w:] idem, Miecz przeznaczenia, Warszawa 2001, s. 75.
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Nilfgaardu) z rak bezlitosnego towcy gtow Bonharta. Akcja rozgrywa si¢ w re-
trospekcjach prezentowanych w narracji trzecioosobowej, a wyjatkowo brutal-
ny opis zawiera wlasciwie wszystkie omoéwione dotad cechy deskrypcji $mierci
w cyklu wiedzminskim: indywidualizuje $mier¢ kazdej z postaci, eksponuje naj-
bardziej sugestywne detale i jest bardzo dynamiczny — krotkie, proste zdania
z jednej strony podkreslaja btyskawiczne tempo zdarzen, z drugiej za§ — od-
dzielaja od siebie poszczegolne elementy sekwencji, zamykajac je w klamrach
kompozycyjnych (,,A potem, nagle i niespodziewanie, Szczury zaczely krzyczec.
I umieraé”; ,,A Szczury cofaty sie. I umieraty”; ,,Znalezli $mier¢”)*!. Jest nie-
zwykle obrazowy i mozna powiedzie¢, ze stanowi wrecz kwintesencje wypraco-
wanej przez Sapkowskiego poetyki opisu scen $mierci. Widowiskowa dynamika
opisu, nagromadzenie brutalnych szczeg6low i zaprezentowanie ich w trzecioo-
sobowej, zobiektywizowanej narracji sprzyja wytworzeniu emocjonalnego dy-
stansu wzgledem prezentowanego okrucienstwa. Retrospekcja urywa si¢ jednak
wraz z rozstrzygni¢eciem walki migdzy Bonhartem a Ciri, przenoszac czytelnika
do momentu, w ktorym dziewczyna przybliza swoja histori¢ pustelnikowi Viso-
gocie. Dystans trzecioosobowej narracji zostaje gwaltownie zniesiony w chwili
oddania glosu bohaterce. Najdrastyczniejszy fragment opowiesci zostaje wpraw-
dzie ukryty przed wzrokiem odbiorcy, lecz przekazany stowami samej Ciri: ,,Ode-
rznal im [Szczurom] glowy — powiedziata gtucho [...]. — Pila. [...] Odrzynat
im glowy... Po kolei. Na moich oczach™?, niesie z sobg znacznie wigkszy cie-
zar emocjonalny niz makabryczny w swojej szczegdtowosci opis. Oddanie glosu
bohaterce pozwala wybrzmie¢ uczuciom, ktore nig targaja, przekazuje bol trau-
matycznych wspomnien. Dzigki takiej puencie opis nabiera szczegdlnej wymowy,
a efekt ten nie moglby zosta¢ osiggniety przy pomocy narracji trzecioosobowe;.

Smier¢ naturalistyczna

Wspolng cechg opisdw $mierci w cyklu o wiedzminie najmocniej bodaj przy-
kuwajaca uwagg jest bez watpienia czgste podkreslanie biologicznych i fizjolo-
gicznych aspektow zgonu. Taki sposdb obrazowania — czgsty rowniez w twor-
czos$ci innych polskich autorow fantasy — przyczynit si¢ do zarzutow krytyki,
jakoby dostownos$¢ obrazowania miata by¢ jedynie apoteoza agresji. Sapkowski
w charakterystyczny dla siebie sposob przedstawit jednak funkcje naturalistycz-
nego prezentowania okrucienstwa, odpowiadajac Stanistawowi Beresiowi:

naturalizmu zada gatunek [fantasy — J.P.]. Bajkowe zlo zostaje ukarane, a ze wcze$niej ok-
rucienstwo zta zostato opisane w sposob realistyczny i naturalistyczny, realistyczna i natura-

41 A. Sapkowski, Wieza..., s. 68, 69.
42 JIbidem, s. 73.
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listyczna jest tez i kara. A wczesniej Dobro, by moc nad Ztem naturalistycznie zatriumfowac,
musi si¢ naturalistycznie wysilié. Z czasem nawet naturalistycznie pocierpie¢®>.

Stowa te wspoélgraja ze sformulowanymi na podstawie analizy twoérczosci
Sienkiewicza tezami Koziotka na temat fabularnej skuteczno$ci scen przemocy,
ktore generuja konsekwentne ciagi zdarzen. Ponadto dostowne obrazowanie okru-
cienstwa antagonistow usprawiedliwia niejako w oczach czytelnika pdzniejsza
bezwzglednos¢ gtéwnych bohaterow, a im wiekszych cierpien wczesniej oni do-
znali, tym wigksza jest satysfakcja, jakg czerpie odbiorca z brutalnego odwetu,
jaki biora na swoich oprawcach**. Warto jednak podkresli¢, ze o ile stowa te do$é
trafnie odnoszg si¢ do sytuacji Ciri w Wiezy Jaskotki (czy tez do bohaterow pdz-
niejszej trylogii husyckiej), o tyle drastyczne opisy pojawialy sie w cyklu wiedz-
minskim wlasciwie od samego poczatku i nie zawsze sg wpisane we wspomniane
ciagi fabularne utworzone wokét krzywdy i zemsty.

Naturalistyczne ujecie $mierci w tworczosci Sapkowskiego nie wynika za-
tem jedynie z kwestii czysto fabularnych — jak chociazby analizowana wczes-
niej dynamika opisu — a raczej z dgzenia do uprawdopodobnienia rzeczywistosci
przedstawionej. £.6dzki autor ukazuje Smier¢ w sposéb bardzo dostowny, unikajac
zwykle ubarwiajacych, a w szczegdlnosci dystansujacych metafor. Koncentruje
si¢ przede wszystkim na biologicznych aspektach zgonu i fizjologicznych reak-
cjach organizmu:

Wampirzyca westchngta rozdzierajaco i nagle naparta silnie na kot. Geralt zoba-
czyl, jak na jej plecach, na biatej sukni, wykwita czerwona plama, z ktorej w gejzerze
krwi wylazi, ohydnie i nieprzyzwoicie, utamany szpic. [...] Juz przeszto metr skrwawione-

go drewna wystawat z jej plecow. Oczy miata szeroko otwarte, glowe odrzucong do tytu. Jej
westchnienia staly si¢ czestsze, rytmiczne, przechodzace w rzezenie®.

Opis bez watpienia jest bardzo obrazowy, na co wptywa zestawienie kolo-
row (czerwona plama krwi na biatej sukni), a hiperbolizujaca metafora (,,wykwita
czerwona plama; ,,w gejzerze krwi”’), majaca podkresli¢ krwawy aspekt deskryp-
cji, zostaje szybko zastapiona naturalistyczna prezentacja przebitego ciata wam-
pirzycy oraz wydawanych przez nia przed$miertnych odgltosow. Podkreslenie
biologicznych aspektow zgonu w tym wypadku nie tylko petni charakterystyczng
dla przedstawien $mierci w literaturze przygodowej funkcj¢ ludyczng, nadajac
opisowi barwnego 1 widowiskowego charakteru, ale rowniez, prezentujac ci¢z-
ki, urywany, przechodzacy w rz¢zenie oddech wampirzycy, ukazuje wewngtrzne
spustoszenie organizmu i podkresla towarzyszacy temu bol.

Naturalizm opiséw $mierci w cyklu o wiedzminie wiaze si¢ jednak nie tylko
zich obrazowoscia, eksponowaniem drastycznych szczegolow czy podkreslaniem
fizjologicznych aspektow zgonu. Przejawia si¢ on takze w towarzyszacej $mierci

43 S Beres, A. Sapkowski, Historia i fantastyka, Warszawa 2005, s. 34.
4 R. Koziotek, op. cit., s. 346.
4 A. Sapkowski, Ziarno...,s. 70-71.
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scenerii — zawsze jest ona brudna, nieprzyjemna, jak w przypadku opowiadania
Mniejsze zto, w ktorym Renfri umiera na miejskim bruku: ,,Padajac na kolano i na
bok, wpita obie dtonie w przecigte udo. Spomiedzy palcow krew zatetnita jas-
nym strumieniem na ozdobny pas, na tosiowe buty, na brudny bruk”#. Jesz-
cze dosadniej zostaje to podkreslone w opisie przedstawiajgcym $mier¢ Szczuréw
(,,Iskra, cigta w tetnice, padta w btoto”; ,,Jasnowlosy Szczur upadl, rozbryzgu-
jac katuze krwi zmieszanej z blotem”)*’ — w szczegodlnosci Mistle, z ktora
Ciri byta zwigzana najblize;j:

Mistle, na kolanach, szukata miecza, macata obu regkami btoto i gnoj, nie widzac, ze
kleczy w powigkszajacej si¢ szybko czerwonej katuzy. [...] Otworzyla usta, by krzyknaé, za-
miast krzyku z ust wyrwala si¢ 1$nigca, karminowa struga. Bonhart kopnat ja silnie, zwalajac
w gndj. [...] oczy miata juz zamglone, zeszklone, rybie. Jej dton, jak jastrzebi szpon, zwierata
si¢ i rozwierala, zarytaw btocie i nawozie. Ciri poczuta ostry, przenikliwy odér uryny*8.

Naturalistyczne wyeksponowanie fizjologicznych aspektow $mierci oraz to-
warzyszacych jej plynow ustrojowych, takich jak krew, sluzy, wszelkiego rodzaju
wydzieliny czy nawet fekalia, sprawia, ze u Sapkowskiego $mier¢ przedstawiona
jest przede wszystkim w wymiarze biologicznym — umiera organizm. Dosadno$¢
deskrypcji zawiera si¢ w jej dostownosci, ktora nie ukrywa fizjologicznych reakcji
ciala w momencie zgonu za zaslong dystansujacych metafor. Dzigki temu w twor-
czo$ci Sapkowskiego ciato — martwe lub umierajace — nie ulega reifikacji, nie
zostaje sprowadzone jedynie do roli obiektu, pozwalajacego na inkrustowanie fa-
buly makabrycznymi szczegétami. Nawet gdy dochodzi do jego dezintegracji, nie
wiaze si¢ to z odseparowaniem go od towarzyszacych mu wcze$niej uczuc, co
czyni opisy $mierci w cyklu o wiedZminie bardzo przejmujacymi, czasami wrecz
wstrzasajacymi.

Smieré w cyklu wiedzminskim pozbawiona jest rowniez metafizycznego
wydzwieku, ktory towarzyszy jej czesto w fantasy mitopoetyckiej, wskazujac
na moralng kondycje umierajacej postaci*’. W swoim czysto biologicznym, na-
turalistycznym wymiarze nie jest ona tez zwigzana z systemem aksjologicznym
przedstawionej rzeczywisto$ci — niezaleznie od tego, jakie warto$ci reprezentuja
postaci, ich $mier¢ na poziomie organicznym wyglada bardzo podobnie. Nie omi-
ja to takze Geralta, ktory wilasnie stajac w obronie warto$ci, ginie przebity wid-
tami®?. Powracajace w opisach btoto i odchody, mieszajace si¢ z krwig i innymi
ptynami ustrojowymi, obnazaja tu brudna, organiczng natur¢ $mierci, co trafnie
podsumowuja stowa Anny Gemry:

Swiat Sapkowskiego jest przerazliwie realny; brak tu gentelmanskich manier Tolkie-
na, tagodnosci jezyka, omijania trudnych tematéow, pomijania milczeniem brudu, krwi i tez.

46 A, Sapkowski, Mniejsze zlo, s. 115.

47 A. Sapkowski, Wieza..., s. 69.

8 Ibidem, s. 69-72.

49 Zob. J. Ploszaj. Miedzy wzniosloscig. .., s. 84-88.
30 Zob. A. Sapkowski, Pani...,s. 501, 512-513.
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[Bohaterowie] cierpig gtownie fizycznie, umieraja, wyjac z bolu, sa okaleczani, torturowani.
Opowies¢ polskiego pisarza nie jest delikatna, gladka i dobrze wychowana: jest brzydko

prawdziwa [...] w swoim realizmie, w dostownosci, w brudzie i krwi, w radosnej, nie-

skrepowanej erotyce, w dosadnym jezyku, w fizycznosci postaci, smrodzie i bolu $mierci®!.

Smier¢ pornograficzna? Podsumowanie

Réznorodne uwarunkowania fabularne oraz zabiegi narracyjne, ktorymi po-
stuzyt si¢ Sapkowski, komponujac literackie obrazy §mierci w cyklu o wiedzmi-
nie, sktadaja si¢ na unikalng poetyke tego typu deskrypcji w tworczosci todzkiego
autora. Wsrod jej najwazniejszych cech nalezy wymieni¢: konstruowanie opisu
na podstawie krotkich, urywanych zdan lub ich réwnowaznikow, wprowadza-
jacych wyjatkowa dynamike prezentowanej sceny; rezygnacje¢ z cato$ciowego,
drobiazgowego obrazu na rzecz wyeksponowania najbardziej sugestywnego de-
talu; budujace napigcie zmiany perspektywy narracyjnej w trakcie prezentowania
scen $mierci; zwolnienie dynamiki opisu w celu zindywidualizowania $mierci
poszczegblnych postaci; naturalistyczne wyeksponowanie biologicznych i fizjo-
logicznych aspektow zgonu. Zaleznosci zachodzace pomigdzy tymi elementami
sprawiaja, ze opisy $mierci w cyklu o wiedzminie staja si¢ bardzo zniuansowane
i mimo czgstej drastycznosci ich estetyka nie daje si¢ sprowadzi¢ jedynie do epa-
towania okrucienstwem i makabra, co bywa czeste w tworczosci innych popular-
nych polskich autorow fantasy.

Pewne cechy opisow $mierci w cyklu wiedzminskim, w szczegdlnosci cha-
rakterystyczna dla fantasy przygodowej widowiskowa dynamika sekwencji walki
poprzedzajacych zgon czy tez krwawe, brutalne obrazowanie, moglyby sugero-
wac, ze tworczos¢ Sapkowskiego nalezatoby stawia¢ wsrod tych wytworow kul-
tury popularnej, w ktorych dominujacym srodkiem artystycznego wyrazu jest
pornografia §mierci — zjawisko szczegdlowo opisane przez Geoffreya Gorera
w eseju o tym samym tytule (Pornography of Death, 1955; pol. 1979). Pojecie
,pornografia $mierci” wprowadza on na zasadzie analogii do tradycyjnie rozu-
mianej pornografii seksualnej. Jak zauwaza:

Wydaje sig, ze jest wiele zbiezno$ci migdzy tworami fantazji, ktore wzbudzajg nasze za-
interesowanie tajemnicg plci, a tymi, ktore popychaja je w kierunku tajemnicy $mierci. W obu
rodzajach utwordéw uczucia z natury rzeczy towarzyszace tym aktom — mito$¢ i zal — sa

prawie catkowicie pomijane®2.

SUA. Gemra, Fantasy...,s. 181.

52 G. Gorer, Pornografia Smierci, przel. 1. Sieradzki, ,,Teksty” 1979, nr 3, s. 201. Gorer za-
uwaza, ze ekspansja pornografii §mierci w kulturze masowej XX wieku jest reakcja na opisane przez
Philippe’a Ariésa zjawisko pruderii $mierci, czyli usuwanie $mierci naturalnej z przestrzeni pub-
licznej, marginalizowanie jej i spuszczanie wstydliwej zastony milczenia na sam fakt $miertelnosci
czlowieka. To z kolei sprzyja eksponowaniu zgonow naglych, drastycznych, widowiskowych. Jak
twierdzi: ,,Pornografia jest niewatpliwie odwrotng strona, cieniem pruderii, tak jak spro§no$¢ stano-
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Podkreslenie rangi emocji towarzyszacych $mierci jest tu jednak kluczowe,
jak mozna bowiem zauwazy¢, kres zycia postaci nie jest w tworczosci Sapkow-
skiego odseparowany od uczué, ktore moglyby towarzyszy¢ danej sytuacji w rze-
czywisto$ci pozatekstowej. W zaleznos$ci od okolicznosci moze by¢ to smutek,
zal, bol czy strach, a efektownos$¢ obrazu nie przestania warstwy emocjonalnej
deskrypcji i nie staje si¢ gtownym zrodlem satysfakcji odbiorcy.

Epatowanie okrucienstwem i szokowanie odbiorcy drastycznymi szczego-
tami nie jest u Sapkowskiego celem samym w sobie. Ulegajaca przemocy istota
ludzka badz humanoidalna, poddana aktom gwattu, nie jest tu bowiem jedynie
»clalem bez ducha, padling, konstruktem przeznaczonym do otrzymywania i za-
dawania bolu™3, jak ma to miejsce w tekstach typu gore lub innych, w ktorych
pornografia $§mierci jest przewazajacym srodkiem artystycznego wyrazu. Pierw-
sze skrzypce graja tu bol i cierpienie postaci — zardwno w warstwie cielesnej, jak
i emocjonalnej — nie za$ estetyka makabry. Zastosowane przez Sapkowskiego
zabiegi narracyjne uwydatniajg uczucia bohatera i nie pozwalajg si¢ wzgledem
nich zdystansowac. Krotkie, urywane zdania, ktore z pozoru wydawac by si¢ mo-
gly czysto sprawozdawcze i bezemocjonalne, czgsto stuzg wytwarzaniu napigcia
fabularnego poprzez zaburzanie ustalonego wczesniej rytmu i plynnosci narracji,
dzieki czemu literackie reprezentacje Smierci w tworczosci Sapkowskiego staja
si¢ bardzo przejmujace.

Smier¢ w cyklu o wiedzminie bez watpienia ma wymiar bardziej biologiczny
niz duchowy, a najtrafniej okreslajg ja skierowane do Ciri stowa Bonharta: ,, To jest
smier¢. Tak si¢ umiera. Popatrz, to sa flaki. To krew. A to géwno. To czlowiek ma
w érodku™4. Bezwzgledne obnazenie brudu i fizjologii $mierci, wstydliwie skry-
wanych za zastong milczenia, natarczywie przypomina o ludzkim biologizmie.
Jednoczesnie zaprezentowanie naznaczonego przemocy ciata nie jako efektownego
obiektu, ale jako jednostki powigzanej z innymi siecig rozmaitych emocjonalnych
zaleznos$ci, nie pozwala odrzuci¢ glebszych reakcji emocjonalnych zwigzanych
z prezentowanymi scenami $mierci. Dzieki temu wlasnie sg one tak sugestywne.
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Blood and dirt: Aesthetics and poetics
of descriptions of death in Andrzej Sapkowski’s
The Witcher literary series

Summary

Andrzej Sapkowski’s The Witcher series is the first Polish fantasy series that has gained so
much popularity. When Sapkowski published his first story — The Witcher — in 1986, fantasy lite-
rature wasn’t well-known in Poland. In fact Polish readers, who were interested in fantasy, would
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mainly know John R.R. Tolkien’s novels like The Hobbit, Or Thete and Back Again, The Lord of the
Rings or Silmarillion, all belonging to mythopoeic fantasy. Sapkowski’s story was vastly different
from them, because the Polish author referred to sword and sorcery literature, which at that time
was little-known in Poland. He created an interesting protagonist and a dark, vicious world, full of
violence and graphic descriptions of death.

It appears that one of the main factors having an influence on the huge popularity of the series,
may be the attempt to shock the reader by using a unique construction of the presented world, which
contains a lot of graphic violent imagery. This article presents those methods of description of death
and violence in The Witcher series to present why they are so interesting to the readers and what
makes them stand out from the rest of similar descriptions in Polish fantasy literature.

The analysis is divided into several parts. The first part presents the influence of Sapkowski’s
debut story on Polish fantasy literature. The second part contains the analysis of the dynamics of
descriptions of death. The third and the fourth focus on showing the individualisation of death in
The Witcher series and on detail exposure. The next part presents the narrative treatments used by
Sapkowski to increase the impact of the literary images of death, for example changes of a narrative
perspective. The last part of the article presents naturalistic elements of the descriptions and explains
what functions they perform in the text.
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