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Uwagi wstepne

W ciagu ostatnich kilkunastu lat ,,polityka pamigci” czy ,,polityka historycz-
na” stata si¢ jednym z najzywiej komentowanych poje¢ zwigzanych z dyskursem
odnoszacym si¢ do wspottworzenia okreslonego obrazu przesztosci przez wtadze
panstwowe, réznego rodzaju instytucje (panstwowe, religijne i prywatne — o za-
siggu ogolnopolskim, regionalnym i lokalnym) czy wreszcie — przez srodowisko
naukowe, ze szczeg6lnym uwzglgdnieniem profesjonalnych historykow. Krzysz-
tof Ruchniewicz podaje, ze okre$lenia ,,polityka historyczna” po raz pierwszy
uzyt w 1986 roku niemiecki historyk Christian Meier!. Sama werbalizacja pojecia
przed ponad trzydziestu laty pozostaje faktem, nalezy jednak pamigtac, ze o reali-
zowaniu zatozen polityki historycznej mozna méwic juz od czasow starozytnych,

I K. Ruchniewicz, Polityka historyczna, [w:] Historia w przestrzeni publicznej, red. J. Woj-
don, Warszawa 2018, s. 76.

Literatura i Kultura Popularna 26, 2020
© for this edition by CNS



234 Piotr Kurpiewski

kiedy pojawity si¢ pisane narracje historyczne, przedstawiajace okreslony punkt
widzenia na dzieje?.

Autorzy wielu publikacji po§wieconych polityce pamieci podkreslaja, ze zja-
wisko bedace przedmiotem niniejszych rozwazan od dekad funkcjonuje w prze-
strzeni kultury popularnej, szczegdlnie w filmach o przesztosci. Politycznemu
kontekstowi kina historycznego PRL poswigcitem rozwazania zawarte w ksigz-
ce Historia na ekranie Polski Ludowej>. W tym artykule chciatbym natomiast
dokona¢ rekonesansu badawczego zwigzanego z obecnoscig polityki pamig-
ci we wspotczesnych polskich filmach historycznych. Od momentu powstania
w 2005 roku Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej zaobserwowac¢ mozna lawinowy
wregcz wzrost zainteresowania przeszitoscig wsrod polskich tworcow filmowych,
czego efektem jest niemalze 100 filmow fabularnych zrealizowanych w latach
2005-2018% Gdy spojrzy sie na wspotczesng polska kinematografie fabularna,
trudno nie zauwazy¢ uprzywilejowanej pozycji filmu historycznego. Obrazy
o przesztosci maja zapewnione najwicksze finansowanie w PISF-ie, a i wérod
widzow ciesza sie duza popularnoscia®. Tak znaczna reprezentacja opisywanego
gatunku filmowego powoduje, ze w przestrzeni najnowszego kina historycznego
mozna wyr6zni¢ kilka modeli polityki pamigci realizowanej przez tworcow filmo-
wych. Uwazam, ze najbardziej emblematyczne pozostaja trzy strategie: heroizacji
przesztosci, rewizji historii oraz spojrzenia stricte historiozoficznego, w ktorym
pojawia si¢ refleksja nad szeroko rozumianym procesem historycznym.

Tekst poswigcony jest sztuce filmowej, historii i polityce, dlatego warto do-
da¢, ze przetom lat 2014/2015 i wygrana wyborow przez Prawo 1 Sprawiedliwo$¢
w znaczacy sposob doprowadzily do zmian w roztozeniu akcentow w polskiej
polityce historycznej. Etos pierwszej ,,Solidarnosci”, bedacy domeng rzagdow PO—
PSL, zostat zastgpiony przez kult powojennego podziemia niepodlegtosciowego
i antykomunistycznego, a takze znaczace podkreslanie dziejowej roli Kosciota
katolickiego w Polsce®.

W tym miejscu nalezy jeszcze wspomnie¢ o dwoch przeciwstawnych poje-
ciach — ,,pedagogika dumy” i ,,pedagogika wstydu” — ktore niejako wrosty we

2 Na przyktad Herodot z Halikarnasu, nazywany ,,0jcem historii”, przedstawit okres wojen
grecko-perskich z punktu widzenia Grekow, akcentujac racje strony greckie;j.

3 P. Kurpiewski, Historia na ekranie Polski Ludowej, Gdansk 2017.

4 https://www.pisf.pl/rynek-filmowy/polskie-kino-historyczne-2005-2018 (dostep: 27.09.2018).

> https://www.pisf.pl/files/dokumenty/po_2018/Programy Operacyjne PISF 2018.pdf,
s. 18-19 (dostep: 27.09.2018). W 2016 roku Wolyn Wojciecha Smarzowskiego obejrzato w ki-
nach prawie 1,5 miliona widzow, natomiast w 2017 roku Sztuka kochania — historia Michaliny
Wistockiej Marii Sadowskiej i Najlepszy Lukasza Palkowskiego znalazly si¢ w pierwszej piatce
najchetniej ogladanych w kinach filméw polskich — dane za: Podsumowanie polskiego box of-
fice 2016, https://www.sfp.org.pl/blog,137,24354,111111111,1,Podsumowanie-polskiego-Box-Offi
ce-2016.html (dostep: 3.10.2018); 2017 w kinach: dane i podsumowanie, https://www.stp.org.pl/
wydarzenia,5,26530,1,1,2017-w-kinach-dane-i-podsumowanie.html (dostep: 3.10.2018).

6 W okresie rzadow PO—PSL wladze panstwowe prowadzily szeroko rozumiang wspotprace
z Kosciotem katolickim, jednak po 2015 roku wida¢ intensyfikacje dziatan.
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wspotczesny dyskurs publiczny dotyczacy polityki historycznej i pamigci zbio-
rowej Polakéw. Od 2015 roku prominentni dziatacze Prawa i Sprawiedliwos$ci
z prezydentem Andrzejem Dudg na czele akcentuja w swych wypowiedziach,
ze zasadniczym celem ekipy rzadzacej jest rezygnacja z pedagogiki wstydu na
rzecz pedagogiki dumy — zaréwno w wymiarze migdzynarodowym, jak i krajo-
wym. Wedtug popularyzatoréw obu zestawien pedagogika dumy ma polegac¢ na
tworzeniu takiej wizji polskiej historii, ktora doprowadzi do wywotania poczucia
dumy i zadowolenia z faktu bycia Polakiem. Aby osiggna¢ ten cel, entuzjasci zja-
wiska sugerujg, by narracje o przesztosci opieraty si¢ na podkreslaniu polskich
zwycigstw militarnych oraz akcentowaniu wizjonerstwa polskiej mysli. Jednym
z naczelnych elementéw pedagogiki dumy jest utozsamianie polskosci z trady-
cja reprezentowang przez Kosciot katolicki, a wzorcéw osobowych — bohaterow
nieztomnych — poszukuje si¢ przede wszystkim wsrod tak zwanych zohierzy
wykletych oraz dziataczy narodowo-katolickich’. Swoistym przeciwienstwem
ma by¢ pedagogika wstydu — realizowana przez kolejne polskie rzady w latach
1989-2015, polegajaca na przywigzaniu do pogladow wynikajacych z ,neoli-
beralnej ponowoczesnosci oraz dominacji syndromu politycznej poprawnos$ci
i multikulturalizmu®, preferujaca ,,polityke niepamieci” historycznej. Narracje
zwigzane z pedagogika wstydu kreujg pesymistyczny obraz dziejow Polski przez
akcentowanie klesk i wszelkich przejawow niegodnego zachowania Polakoéw
(kluczowym przewinieniem pozostaje wspotuczestnictwo w Holocauscie). Warto
doda¢, ze w literaturze naukowej mozna odnalez¢ wyniki badan jezykoznawczych
wskazujacych na typowo polityczny kontekst zjawiska, niemajacy nic wspdlnego
z rzetelng oceng przesztosci. Na przyktad Jacek Lindner ttumaczy pedagogike
wstydu jako ,,kazda wersje historii, ktora nie pasuje do wersji oceniajacego™.

Przyjrzyjmy si¢ zatem, jak wymienione watki funkcjonuja we wspolczesnym
kinie historycznym.

Pedagogika dumy — heroiczny model
polityki historycznej

Kilka lat temu Krzysztof Kornacki terminem ,,kinopomnik™ nazwat filmy,
ktore dzigki specyficznej poetyce stanowia ,,ekranowa egzemplifikacje mitu pa-

7 Por. np. wypowiedz prezydenta Andrzeja Dudy: Andrzej Duda: mamy z czego by¢ dumni
i powinnismy by¢ dumni, Portal Polskiego Radia SA, 30.04.2017, https://www.polskieradio.pl/5/3/
Artykul/1759504,Andrzej-Duda-mamy-z-czego-byc-dumni-i-powinnismy-byc-dumni (dostep: 30.11.
2018).

8 E. Ponczek, Mityzacja pamieci zbiorowej a sprawowanie wladzy politycznej w sytuacji
uobecniania si¢ konfliktow, ,,Transformacje” 2017, nr 1-2 (92-93), s. 339.

9 1. Lindner, Nowomowa, magiel, spaczona erystyka? Jezyk publiczny ITI RP, ,,Heteroglossia.
Studia kulturoznawczo-filologiczne” 2014, nr 4, s. 181.
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triotyczno-narodowego”!'?. Wedtug gdanskiego historyka kina jedna z naczelnych
cech filmowych pomnikéw pozostaje wpisanie struktury fabularnej opowiesci
w schemat religijnej ofiary. Poza tym do waznych elementdéw tego typu obrazoéw
(poza zgodno$cig z badaniami historycznymi jako warunkiem sine qua non) nale-
zy podtrzymanie ikonograficznych stereotypow dotyczacych narodowej pamigci
wizualnej. W swych rozwazaniach Kornacki odwotywat si¢ przede wszystkim do
Katynia (2007) Andrzeja Wajdy, filmu Rafata Wieczynskiego Popietuszko. Wol-
nos¢ jest w nas (2009), 1920. Bitwy warszawskiej (2011) Jerzego Hoffmana oraz
do Czarnego czwartku (2011) Antoniego Krauzego.

W ciggu ostatnich kilku lat pojawita si¢ grupa nowych filméow patriotycz-
nych, kreujgcych model bohatera bez skazy, oddanego do konca ,,sprawie”, ktorej
bezdyskusyjna stuszno$¢ wynika z narodowo-religijnych pobudek. Szczegdlnie
widoczne jest to w Karolinie (2014) Dariusza Reguckiego, Historii Roja (2016)
Jerzego Zalewskiego, Zerwanym ktosie (2016) Witolda Ludwiga oraz w Wykletym
(2017) Konrada teckiego. Cztery wymienione obrazy, operujace podobnag este-
tyka patriotyczno-religijng, uktadaja si¢ w jednorodne zjawisko przypominajgce
wspotczesng wersje socrealizmu a rebours. Dychotomiczna wizja $wiata przed-
stawionego nie pozostawia miejsca na poglebiong refleksje z racji apriorycznie
zatozonej tezy o swigtosci Karoliny K6zkowny (1898—-1914) — bohaterki hagio-
graficznych filmoéw Reguckiego 1 Ludwiga. Podobna sytuacja ma miejsce w obra-
zach Zalewskiego i Leckiego — portretujacych w jednostronny sposob Mie-
czystawa Dziemieszkiewicza ,,Roja” (1925-1951) oraz Franciszka Jozefczyka
,Lola”!! — wykletych zohierzy antykomunistycznego podziemia niepodlegtos-
ciowego. W tym miejscu warto przytoczy¢ stwierdzenie Krzysztofa Kornackiego,
ktory precyzyjnie wskazat, ze w swych podstawowych zatozeniach polskie kino
socrealistyczne realizowato strategie religijnej opowiesci. Badacz przekonywat:

W filmie socrealistycznym nic nie mogto by¢ pozostawione przypadkowi, kazdy naj-
mniejszy element musial mie¢ swdj jednoznaczny sens oceniany jako pozytywny lub nega-
tywny. Nie zawsze mocno uwypuklony, ale tatwo dostrzegalny manichejski z ducha podziat
$wiata przedstawionego pociagal za sobg mityczne uporzadkowanie czasu [...] oraz mityczne

wyobrazenie przestrzeni, to znaczy wyrazny podziat na miejsca $wicte i zdegradowane!2.

Strategia ta wiedzie prym we wszystkich czterech analizowanych w dalszej
czesci tekstu obrazach.

10 K. Kornacki, Kinopomniki. O filmach narodowo-patriotycznych (na marginesie premiery
Bitwy warszawskiej), ,,Bliza” 2011, nr 4, s. 127.

1 Postaé inspirowana Jozefem Franczakiem pseud. ,,.Lalek” (1918-1963) — najdtuzej ukry-
wajacym sie zolierzem antykomunistycznego podziemia niepodleglosciowego. Rezyser Wyklete-
go Jerzy Zalewski wskazuje, ze bohater filmu ma réwniez cechy Franciszka Przysi¢zniaka ,,Ojca
Jana” (1909-1975) oraz Zdzistawa Bronskiego ,,Uskoka” (1912—1949); por. ,, To film o ludziach,
a nie o pomnikach”. Uroczysta premiera ,, Wykletego”, TVP INFO, 28.02.2017/1.03.2017, https://
www.tvp.info/29280540/to-film-o-ludziach-a-nie-o-pomnikach-uroczysta-premiera-wykletego
(dostep: 5.12.2018).

12 K. Kornacki, Kino polskie wobec katolicyzmu. 1945—-1970, Gdansk 2004, s. 88.
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W obu filmach o Kézkéwnie postac swigtej (beatyfikowanej w 1987 roku
przez papieza Jana Pawta II) od poczatku tworzona jest z perspektywy boskiej
opatrznosci. Ekranowe bohaterki (odpowiednio Marlena Burian w Karolinie
i Aleksandra Hejda w Zerwanym klosie) funkcjonujg poza realistycznym $wiatem,
oddajac sie modlitwie i czerpigc rados¢ z pracy na rzecz ogniska domowego. Ich
bohaterska $mier¢ w obronie wlasnego dziewictwa nie wychodzi poza schemat
swigtej ofiary. Nie dyskutujac z przekazami zrédlowymi na temat $wigtosci Ka-
roliny K6zkéwny, tworcy filmow — decydujac sie na tak zarysowang konstruk-
cj¢ postaci — zrezygnowali z ekranowej wiarygodnosci na rzecz zbanalizowanej
hagiografii, podkreslonej przez mato przekonujace aktorstwo odtworczyn gtow-
nych rol. Tym samym poetyke odwrdoconego socrealizmu w wersji ultrareligijnej
mozna okresli¢ mianem ,,dewocjonalizmu”. Patrzac z perspektywy religii kato-
lickiej — dalece uproszczona wizja czarno-bialego $wiata dobrych chrzescijan
i okrutnych rosyjskich siepaczy prowadzi do ukazania ludowej wiary w sposob
pozbawiony wewngtrznej glebi.

Podobna konstrukcja fabularna charakteryzuje Historie Roja i Wykietego.
Obaj ,,zohierze wykleci” walczg z sowietyzacja powojennej Polski w imig zasady
Bog — Honor — Ojczyzna, co podkreslaja filmowe dialogi: ,, Tu jest Polska” —
krzycza cztonkowie oddziatu ,,Roja” w jego domu rodzinnym podczas niedziel-
nej zabawy po mszy swietej. W Wykletym ,,Wiktor” (Marcin Kwasny), dowodca
oddziatu, w ktorym stuzy tytulowy bohater, przemawia do swoich zotnierzy: ,,Ale
my jestesmy! I dopoki mamy bron w reku, bedziemy walczy¢ o nas i o naszych
bliskich. Na przemoc odpowiemy przemoca. To nie jest juz tylko kwestia honoru,
ale zachowania zwyktej, ludzkiej godnos$ci. Niech zyje wolna Polska!”.

Z kolei dobor ekranowych lokacji podkresla przywigzanie filmowych boha-
terow do religii. W obu filmach wystepuja liczne sceny modlitwy protagonistow
w sakralnych przestrzeniach, ktore jednoznacznie wskazuja na ich mocne przy-
wigzanie do katolicyzmu. Podczas niedzielnej mszy $wietej ,,R0j” prosi ksiedza
o udzielenie glosu, by niczym kaptan mogt powiedzie¢ do zgromadzonych: ,,W tej
opoce polskosci, w kosciele Chrystusowym, chcemy si¢ z wami Polacy podzieli¢
naszg troska. Widzicie, jak szatan podzielit to nasze spoteczenstwo, bolszewicki
antychryst wyzwolit w nas najgorsze cechy!”. ,,Lolo” natomiast probuje przeko-
na¢ niechgtnego ksiedza do udzielenia §lubu jemu i jego wybrance: ,,by$my nie
zyli w grzechu”, jak mowi. W finale Wykietego ostatni zotnierz podziemia zostaje
ostatecznie pojmany, gdy modli si¢ w niewielkim koscidotku — z rak Boga dostaje
si¢ w objecia komunistycznego antychrysta... To tylko przyktady symbolicznych
scen, ktorych wiele mozna odnalez¢ w Historii Roja 1 Wykletym, jednak nietrudno
zauwazy¢, ze zawarta w filmach symbolika pozostaje toporna i przewaznie oczy-
wista. Patrzac przez pryzmat zaproponowanej poetyki, zaklasyfikowanie obrazow
w jednym szeregu z filmami socrealistycznymi wydaje si¢ w pelni uzasadnione.

W uroczystych premierach Historii Roja, Zerwanego ktosa 1 Wykletego wzig-
li udziat przedstawiciele najwyzszych wtadz panstwowych — prezydent Andrzej
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Duda, ministrowie rzadu Prawa i Sprawiedliwosci (miedzy innymi Mariusz Blasz-
czak, Robert Glinski, Zbigniew Ziobro, Antoni Macierewicz) oraz prezes TVP
Jacek Kurski'3. W emocjonalnych przeméwieniach wyrazali, ze sa dumni z boha-
teréw przesztosci ozywionych na ekranie, a takze podkreslali walory dydaktyczne
przedstawionych filmow. Po przeanalizowaniu stow politykow trudno nie odnies¢
wrazenia, ze omdwione obrazy sg odbiciem, postulowanej przez rzadzacych, pe-
dagogiki dumy. W tym wypadku efekt artystyczny zdaje si¢ drugorzedny, a sztuka
ustgpita miejsca polityce, co jak powszechnie wiadomo, nie sprawdza si¢ w dtuz-
szej perspektywie.

Opisywana sytuacja przypomina analogiczne wydarzenia z potowy lat sie-
demdziesigtych XX wieku, gdy komunistyczny rezyser Bohdan Porgba tworzyt
arcypowazne w swej wymowie filmy neosocrealistyczne!4. Tworca podkreslat
wowczas, ze ,,W polskich filmach historycznych dominujg dwa nurty. Pierw-
szy wydaje na $wiat malowidta, monumentalne freski, a drugi dzietka ironicz-
ne badz wrecz szydercze. Nasza historia wymaga oceny powaznej, lecz zarazem
serdecznej”!3. Z perspektywy okoto czterdziestu lat wida¢, ze dychotomiczna wi-
zja przesztosci, ktorg proponowat Poreba, nie przetrwata proby czasu — dzis jego
przesigknicte politycznymi nalecialo$ciami filmy pozostaja dzietami zapomnia-
nymi (poza Hubalem z 1973 roku). Taki sam los moze czekac¢ obrazy operujace
religijno-patriotyczng poetyka — wytwory panstwowej pedagogiki dumy.

Pedagogika wstydu?
Rewizjonistyczny model polityki historycznej.

Na drugim biegunie filmowego spojrzenia na polska historie lokuja si¢ obra-
zy, w ktorych ekranowa przeszto$¢ funkcjonuje jako pewien szerszy proces, a bo-
haterowie opowiesci sa pelnokrwistymi ludzmi popetniajacymi btedy, nierzadko
kierujacymi si¢ wlasnymi (nie zawsze zgodnymi z logika) potrzebami. Punktem

13 Por. m.in. ,, Zotnierze Wykleci to nie jest tylko historia”. Prezydent na premierze filmu
,, Historia Roja”’, TVP Info, 29.02.2016, https://www.tvp.info/24236321/zolnierze-wykleci-to-nie-
-jest-tylko-historia-prezydent-na-premierze-filmu-historia-roja (dostgp: 5.12.2018); Nasza relacja.
Premiera filmu ,, Zerwany ktos”, czyli o tym, jak talent, zaangazowanie i motywacja potrafiq by¢
cenniejsze niz pienigdze, wPolityce.pl, 15.11.2016/16.11.2016, https://wpolityce.pl/kultura/315522
-nasza-relacja-premiera-filmu-zerwany-klos-czyli-o-tym-jak-talent-zaangazowanie-i-motywacja
-potrafia-byc-cenniejsze-niz-pieniadze (dostep: 5.12.2018); Uroczysta premiera filmu ,, Wyklety”,
Fundacja PGNIG, [b.d.], https://fundacja.pgnig.pl/prapremiera-filmu-wyklety/ (dostgp: 5.12.2018).

14 Por. P. Kurpiewski, Jarostaw Dabrowski Bohdana Poreby jako przyktad neosocrealizmu fil-
mowego, [W:] Romantyka rewolucji. Rekonesans filmowy, red. M. Kowalski, T. Sikorski, Radzymin-
-Warszawa 2016, s. 137-148; idem, Bohdana Poreby filmowa wizja Niepodleglej. ,, Polonia Resti-
tuta” jako film polityczny i historyczny, [w:] 1918 — kino polskie wobec odzyskania niepodlegtosci,
red. M. Guzek, P. Zwierzchowski, Bydgoszcz 2020, s. 169—179.

150 Jarostawie Dabrowskim mowi rezyser Bohdan Poreba, rozm. E. Dolinska, ,,Film” 1974,
nr35,s. 7.
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wyjscia rewizjonistycznych obrazow o historii pozostaje spojrzenie na kilka jed-
nostek, ktorym przyszto zy¢ w skomplikowanym momencie dziejow — w latach
II wojny $wiatowej lub w autorytarnym PRL-u. Filmowy rewizjonizm polega
w tym wypadku na pokazywaniu faktow niewygodnych z punktu widzenia pan-
stwowej polityki pamieci — na przyktad udziatu czesci Polakow w Holocauscie!®.

Dla niniejszych rozwazan interesujace wydajg si¢ trzy filmy: oscarowa Ida
(2013) Pawtla Pawlikowskiego, Letnie przesilenie (2014) Michata Rogalskiego
i Zgoda (2017) Macieja Sobieszczanskiego. Warto zaznaczy¢, ze filmy Pawlikow-
skiego 1 Rogalskiego to opowiesci fikcyjne, ktorych akcja rozgrywa sie¢ w okreslo-
nej przestrzeni historycznej. Nieco inaczej jest w przypadku Zgody, ktora stanowi
sfikcjonalizowany portret funkcjonowania od lutego do listopada 1945 roku rzeczy-
wistego obozu dla wiezniéw politycznych ,,Zgoda” w $laskich Swigtochtowicach.

Migdzynarodowy sukces /dy wywotat ogolnopolska dyskusje na temat wspot-
odpowiedzialnos$ci Polakow za Holocaust w czasach 11 wojny $wiatowej. Prawi-
cowa prasa uznata film Pawlikowskiego za ,,antypolski”, doszukujgc si¢ przyczyn
»zdrady” w zydowskich korzeniach rezysera, natomiast w prasie liberalnej ak-
centowano szerokie mozliwosci interpretacyjne obrazu, a takze podkreslano jego
walory artystyczne!”. Patrzac z perspektywy polityki pamieci, kameralny film
Pawlikowskiego wskazywat na Polakow jako wspotsprawcow Zagtady, ktorzy
dokonali zbrodni na swych zydowskich sasiadach gléwnie z przyczyn ekonomicz-
nych. Aby zaakcentowac¢ stopien komplikacji stosunkoéw polsko-zydowskich, ste-
reotypowe przedstawienie winy Polakéw szlo jednak w parze z analogicznym wi-
zerunkiem powojennej ,,zydokomuny”. Ekranowa Wanda Gruz (Agata Kulesza)
w latach stalinizmu jako prokurator wydawata wyroki $mierci w pokazowych
procesach zohierzy podziemia niepodlegtoéciowego. Dzialalno$é bohaterki (Zy-
dowki z pochodzenia) w aparacie represji wezesnego PRL-u potwierdzata niejako
teze¢ o znacznej reprezentacji 0s6b wyznania mojzeszowego w strukturach komu-
nistycznego panstwa. Ide mozna zatem potraktowac jako wstep do dyskusji nad
stereotypami — wszak faktem pozostaje, ze na licie Sprawiedliwych wsrdd Na-
rodow Swiata najwiecej znajduje si¢ Polakow, natomiast obiegowej opinii o rze-

16 Por. m.in. szeroko komentowana publikacje Dalej jest noc wydana przez Centrum Badan
nad Zagtada Zydéw: Dalej jest noc. Losy Zydow w wybranych powiatach okupowanej Polski, t. 1-2,
Warszawa 2018.

17 Por. m.in. K. Klopotowski, Jezeli mnéstwo ludzi uwaza, ze mimo Oskara ,,Ida” jest dla
Polski niekorzystna, to trzeba zastanowi¢ sie dlaczego. ,, Sprobujcie zrozumie¢ Polakow, zamiast pro-
wokowac zle uczucia”, wPolityce.pl, 3.03.2016, https://wpolityce.pl/kultura/283837-jezeli-mnostwo
-ludzi-uwaza-ze-mimo-oskara-ida-jest-dla-polski-niekorzystna-to-trzeba-zastanowic-sie-dlaczego
-sprobujcie-zrozumiec-polakow-zamiast-prowokowac-zle-uczucia?strona=1 (dostgp: 6.12.2018);
idem, ,, Ida” kontra Grazyna. Torbicka to jedna z tych niewielu prawdziwych gwiazd TVP, jakie chce
sig oglgdac, wPolityce.pl, 22.03.2016, https://wpolityce.pl/media/286037-ida-kontra-grazyna-torbi-
cka-to-jedna-z-tych-niewielu-prawdziwych-gwiazd-tvp-jakie-chce-sie-ogladac (dostep: 6.12.2018);
T. Sobolewski, S’wiatopoglqdowe zasieki, ,,Gazeta Wyborcza” 2013, nr 265, s. 15; D. Subbotko, Jaki
honor, jaka ojczyzna, a co dopiero Bog?, ,,Gazeta Wyborcza” 2013, nr 267, s. 12—-14.
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komej dominacji Zydow w aparacie wladzy wczesnej Polski Ludowej przecza
ustalenia wspotczesnych historykow!8,

W Letnim przesileniu rowniez znalazlty si¢ wyrazne sugestie o antysemickich
inklinacjach Polakow. Karwan (Krzysztof Czeczot) — jeden z pracownikow kolei
— stwierdza: ,,Jaki ten Hitler jest, to wszyscy wiedza, ale za to, ze nas od Zydow
uwolnit, to mu Polacy po wojnie beda jeszcze pomniki budowac, nie?”. Z kolei
Leon (Bartlomiej Topa), partner matki gtdwnego bohatera filmu Romka (Filip Pio-
trowicz), dorabia na co dzien do pensji, szabrujgc pozydowskie mienie. W filmie
pojawia si¢ tez sugestia, ze brat czynny udziat w zabojstwie jednego z kolejarzy.
Nieznane sg motywy zbrodni, mozna si¢ jednak domysli¢, ze pretekstem byta zto-
dziejska dziatalno$¢ Leona. Zasadniczg osig fabuly Letniego przesilenia pozostaje
ukazanie zywotow rownolegltych — mtodego Polaka Romka i jego niemieckiego
rowie$nika Guida (Jonas Nay). Postawy obu wchodzacych w dorostos¢ mezezyzn
mozna okresli¢ jako ambiwalentne — uczestniczg w Il wojnie Swiatowej z ko-
niecznosci, lecz zajmujg ich przede wszystkim sprawy zwigzane z muzycznymi
zainteresowaniami czy seksualno$cig. W pewnym stopniu realizujg stereotypo-
we role przypisane przez histori¢ Polakom i Niemcom. Romek udziela pomo-
cy ukrywajacej si¢ Zydowce — trudno jednak doszukiwaé sie w jego dziataniu
znamion bezinteresownego bohaterstwa. Chtopak poczatkowo probuje zostawié
w lesie proszaca o schronienie Buni¢ (Maria Semotiuk). Ostatecznie pomaga jej,
jednak zasadniczych pobudek szlachetnego gestu doszukac si¢ mozna w erotycz-
nym napieciu, ktoremu podlega Romek. Z kolei Guido dwukrotnie dopuszcza si¢
mordu na ludnos$ci cywilnej. Okoliczno$ci jego dziatan zawsze sg jednak przed-
stawione z perspektywy sytuacji bez wyjscia, wojennej koniecznosci. Mtody
Niemiec, w cywilu stuchajacy zdegenerowanej muzyki (jazzu), do wojska trafit
za karg 1 by przezy¢, musi podda¢ si¢ twardym regutom ekstremalnej sytuacji.
Rogalski, w stylu narracji nawiazujacej do tworczosci Andrzeja Munka'®, poka-
zuje wojn¢ w antybohaterskim kluczu — jako ciag tragicznych wydarzen, ktorych
uczestnicy, bez wzgledu na przynaleznos¢ narodowa, zawsze pozostajg przegrani.

Podobna sytuacj¢ mozna zaobserwowaé w Zgodzie, dotykajacej skutkow
I wojny $wiatowej oraz problematyki korzeni PRL-u. Osig fabularng obrazu
pozostaje psychologiczna wiwisekcja motywacji gldownych bohaterow wyda-
rzen: Franka (Julian Swiezewski), Erwina (Jakub Gierszal) oraz Anny (Zofia Wi-
chtacz). Akcja filmu rozgrywa si¢ na Slasku w maju 1945 roku w obozie przej-
sciowym dla Niemcow, volksdeutschow, a takze Polakow niechetnych nowym,
komunistycznym wladzom. Naturalistyczna konwencja Zgody, nawigzujaca do
oscarowego Syna Szawta Laszld6 Nemesa, powoduje, ze film wypada bardzo wia-

18 K. Szwagrzyk, Zydzi w kierownictwie UB. Stereotyp czy rzeczywistos¢?, ,,Biuletyn IPN”
2005, nr 11, s. 37-42.

19 Swiadezy o tym postaé kolejarza Leona, wizualnie wystylizowanego na Wiadystawa Orze-
chowskiego (Kazimierz Opalinski), bohatera klasycznego filmu Czlowiek na torze (1956) Andrzeja
Munka.
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rygodnie od strony wizualnej. Sobieszczanski stworzyt wizje okrutnego Swiata
poprzez umieszczenie akcji w przestrzeni poniemieckiego Konzentrationslager
oraz zadbal, by plastyczna strona filmu konsekwentnie oddawata tragiczne poto-
zenie wszystkich uczestnikéw przedstawionych wydarzen. Na tle psychologicz-
no-mitosnej rozgrywki pomigdzy walczacymi o Anng¢ Frankiem i Erwinem So-
bieszczanski naszkicowat panorame¢ skomplikowanych relacji zamieszkujgcych
$laskie pogranicze Polakéw, Niemcow, Zydow i Slazakow. Zgoda pokazuje au-
tentycznych ludzi, ktérym przyszto zy¢ w czasach tragicznego przetomu, a dodat-
kowa warto$cig filmu jest z pewnoscia uniknigcie oskarzycielskiego tonu wobec
kogokolwiek.

Wojciech Smarzowski — wspolczesny historyk
wizualny? Historiograficzny model
polityki historycznej2’

Po $mierci Andrzeja Wajdy (9 pazdziernika 2016 roku), ktéra zbiegla si¢
w czasie z ogolnopolska premiera Wolynia (7 pazdziernika 2016 roku), pojawity
sie glosy, ze Wojciech Smarzowski zajmie symboliczne miejsce ,,sumienia naro-
du”, zmartego mistrza polskiej kinematografii>'. Abstrahujac od zasadnosci (lub
nie) takiego stwierdzenia, wypada zauwazy¢, ze co najmniej dwa filmy — Roza
(2011) oraz wspomniany Wolyn — wskazuja, iz Smarzowski mysli o przesztosci
w sposob komplementarny, historiozoficzny.

W swych historycznych obrazach twérca Domu zfego przekonuje, ze proba
zrozumienia przesztosci najlepiej udaje sie wtedy, gdy bohaterowie ekranowej
wizji dziejow nie sa postaciami historycznymi, lecz jedynie prawdopodobnymi
uczestnikami przedstawianych wydarzen. Pokazywanie tak zwanych zwyklych
ludzi powoduje, ze moze znacznie wzrosna¢ poziom identyfikacji wspodtczesnych
widzéw z fikcyjnymi bohaterami, ktorych biografia nie jest w jakikolwiek sposob
nacechowana. W tym wypadku nie porownuje si¢ rowniez ekranowych postaci
z ich historycznym pierwowzorem, a mozna skupic¢ si¢ na zrozumieniu prezento-
wanej epoki oraz jej politycznego i spotecznego tla.

Analogicznie rezyser podchodzi do prezentowanych na ekranie wydarzen —
akcja zar6wno Rozy, jak 1 Wolynia nie odtwarza stuprocentowo autentycznych

20 We fragmencie opisujacym twoérczosé Wojciecha Smarzowskiego odwotuje si¢ do ustalen
zawartych w artykule mojego autorstwa; por. P. Kurpiewski, ,, Jestes ludzkim scierwem ™ — wyklu-
czenie polityczne i spoleczne w filmach historycznych Wojciecha Smarzowskiego, [w:] Wykluczeni.
Ludzie marginesu w kinematografii Swiatowej, red. M. Kowalski, T. Sikorski, Radzymin-Warszawa
2017, s. 91-102.

21 Por. m.in. D. Kara$, Smarzowski nie zastqpi Wajdy. Z jednego powodu, Wyborcza.pl — Trdj-
miasto, 13.10.2016, http://trojmiasto.wyborcza.pl/trojmiasto/1,35635,20830624,mt-smarzowski-nie-
-zastapi-wajdy-z-jednego-powodu.html (dostep: 17.12.2018).
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sytuacji z okresu Il wojny $wiatowej. Prézno szuka¢ w filmach Smarzowskiego
napiséw informujacych o dacie i godzinie rozgrywanego wydarzenia, jak ma to
miejsce na przyktad w paradokumentalnym Czarnym czwartku (2011) Antoniego
Krauze czy w biograficznym Jacku Strongu (2014) Wtadystawa Pasikowskiego.
Smarzowski podkresla, ze akcja jego filmow rozgrywa si¢ na ,,tle historycznych
wydarzen”, o ktorych kazdorazowo stysza jego bohaterowie, jednak jako zwykli
$miertelnicy nie uczestnicza w podejmowaniu kluczowych decyzji — zarezer-
wowanych dla rzadzacych politykéw czy wysokich ranga oficeréw wojskowych.
Dlatego tez tworczos¢ Smarzowskiego mozna zakwalifikowa¢ do kategorii hi-
storii spotecznej, skupionej na opisie funkcjonowania jednostek w okreslonym
momencie historycznym.

Wydarzenia historyczne ukazane przez tworce Drogowki noszg znamiona
prawdopodobienstwa i odnoszg si¢ do historii w swej warstwie ogolnej (i prze-
de wszystkim wizualnej), szczegdtowa akcja 1 bohaterowie pozostajg wytworem
w pei fikcjonalnym. Tym samym mozna stwierdzi¢, ze Smarzowskiego intere-
suje przede wszystkim proces historyczny z jego teleologicznymi zalezno$cia-
mi, w ramach ktorych twoérca stara si¢ pokazac¢ na ekranie przyczyny, przebieg
i skutki wielkich wydarzen dziejowych, takich jak II wojna $wiatowa czy poczatki
tworzenia PRL.

Omawiane dzieta rezysera Domu zfego mozna zakwalifikowac (za Hayde-
nem White’em) do kategorii historiofotii — wizualnej historiografii>?. Rezyser
jest bardzo §wiadomy tego, ze materia filmowa, poprzez ktora dokonuje aktu swej
wypowiedzi, pozostaje nosnikiem uproszczajacym skomplikowane procesy dzie-
jowe. Dlatego tez mozna stwierdzié, ze w swym pokazywaniu historii Smarzow-
ski stosuje metod¢ indukcyjng i przez skupienie si¢ na pewnym drobnym wycinku
rzeczywistosci formutuje pewne konstatacje natury ogdlnej, co wptywa na uni-
wersalizm jego filmow. To swoiste zacigcie historyczne rezysera jest widoczne
nawet w jego wspotczesnym filmie Pod Mocnym Aniotem. W narracyjnie pogma-
twanej historii o pisarzu-alkoholiku Jerzym (Robert Wigckiewicz) pojawiaja si¢
krotkie (czasem kilkunastosekundowe) sceny rozgrywajace si¢ w przesztosci.
Sa one wizualnym potwierdzeniem wspomnien poszczegolnych uczestnikdw te-
rapii odwykowej, w ktorej bierze udziat gtdéwny bohater filmu. Opowiesci kolejno
»Przodownika” (Lech Dyblik), ,,Inzyniera” (Krzysztof Kiersznowski), ,,Krélowej
Kentu” (Iwona Bielska), gtdwnego bohatera Jerzego (dwie historie — o doktorze
Swobodziczce i pradziadku Kubicy), Mani (Kinga Preis) i Joanny (Iwona Wszot-
kéwna) przenosza widzow w przesztos¢ — najczesciej w czasy PRL-u. W jednym
przypadku (opowies¢ o pradziadku Jerzego — starym Kubicy) rezyser cofa si¢ do
przetomu XIX i XX stulecia. Te krotkie sceny stanowig ewidentne potwierdzenie,
ze historia jest bardzo wazna dla Smarzowskiego i to wtasnie w przesztosci twor-
ca szuka przyczyn dzisiejszych niepowodzen i problemow.

22 H. White, Historiografia i historiofotia, przet. L. Zaremba, [w:] Film i historia. Antologia,

red. I. Kurz, Warszawa 2008, s. 117.
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Generalnie rzecz ujmujac, wnioski rezysera dotyczace historii sa, jak cata jego
tworczos¢, przesigkniete pesymizmem. Wielkie wydarzenia historyczne kazdora-
zowo lacza si¢ z cierpieniem niewinnych ludzi i umieszczeniem ich poza nawia-
sem politycznym, spotecznym, terytorialnym i narodowym. Fikcyjni bohaterowie
opowiesci historycznych Smarzowskiego to ludzie borykajacy si¢ z problemem
wykluczenia. Rezyser wigze odrzucenie z uwiktaniem swych postaci w niezalez-
ne od nich dziatanie wielkiej polityki, ktora steruje procesem historycznym.

Wielkie wydarzenie polityczne, jakim byta Il wojna §wiatowa, jest ttem
dwoch najpowazniejszych (jak podkresla tworca®?) filmow Wojciecha Smarzow-
skiego — ROzy 1 Wolynia. Wykluczeni bohaterowie tych opowiesci: Tadeusz
(Marcin Dorocinski) i Roza (Agata Kulesza) oraz Zosia Glowacka (Michalina
Labacz) to postaci-symbole, w ktorych odbijajg si¢ problemy Polski, Polakow,
Ukraincow, Niemcow oraz Mazurdéw i Kresowiakow.

W epickim Wolyniu, ktorego akcja rozgrywa sie w kilku wotynskich wsiach
w latach 1939-1943, problem wykluczenia politycznego dotyczy zaréwno Po-
lakow, jak i Ukraincow. W poczatkowych partiach filmu obserwujemy, w jaki
sposob ksztaltowaty si¢ relacje polsko-ukrainskie u schytku istnienia II Rzeczy-
pospolitej. Smarzowski podkresla, ze do wrze$nia 1939 roku Ukraincy byli trakto-
wani jak obywatele drugiej kategorii, wobec ktorych Polacy prowadzili agresyw-
ng polityke narodowosciowg (na przyktad akcja polonizacyjno-rewindykacyjna
w 1938 roku?*). W filmie zasygnalizowane jest to szczegodlnie podczas trwania
wesela Polki Heleny (Maria Sobocinska) z Ukraincem Vasylem (Oleksandr Zba-
razkyi). Polski sottys Maciej Skiba (Arkadiusz Jakubik) z wyzszoscia odnosi si¢
do ukrainskich mieszkancow wsi, a sami Ukraincy pokatnie rozmawiajg o rézno-
rodnych szykanach ze strony Lachow — o zamykaniu ukrainskich szkoét, burzeniu
cerkwi czy uniemozliwianiu studiowania na polskich uczelniach.

Wszystko odwraca wybuch II wojny $wiatowej i niemiecko-sowiecki na-
jazd na Polske. W symbolicznej scenie obserwujemy, jak przy cerkwi Ukrain-
cy ,.sktadajg swa ciemiezycielke Polske do grobu”. Dla skrajnych nacjonalistow
ukrainskich wojna staje si¢ dobrym pretekstem do przeprowadzenia odwetu na
Polakach, przy milczacej aprobacie Niemcow. Sytuacja wymyka si¢ spod kontroli
i oczami gtownej bohaterki Wolynia ogladamy kolejne akty ludobdjstwa, ktorych
apogeum miato miejsce latem 1943 roku.

Film Smarzowskiego pokazuje skutki prowadzenia skrajnej — wykluczajacej
polityki narodowosciowej. W dwudziestoleciu migdzywojennym Polacy konse-
kwentnie pozbawiali Ukraincow mozliwo$ci awansu spotecznego. Naroste przez
lata animozje wybuchly z cata moca podczas wojny, gdy Ukraincy, uwiedzeni
mglista wizjg rychtego powstania niezaleznego panstwa, postanowili dokona¢

2 Musze zerowaé glowe. Z Wojciechem Smarzowskim rozmawial Rafal Pawlowski, http://le
galnakultura.pl/pl/czytelnia-kulturalna/rozmowy/news/2558,wojtek-smarzowski (dostep: 1.12.2018).

24 ). Tazbir, Okrutni ksieza, grzeszne mniszki. Rosjanie sq przekonani, ze katolicy od dawna
przesladujq prawostawie, ,,Polityka” 2002, nr 23, s. 69-71.
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ludobojstwa na Polakach, by uzyskaé¢ jednolity etnicznie teren zamieszkiwany
wylacznie przez ludno$¢ ukrainska.

Postac¢ filmowej Zosi jawi si¢ tym bardziej tragicznie — jej wykluczenie od-
bywa si¢ na wszystkich mozliwych ptaszczyznach. W wyniku wielkiej polityki
Zosia traci swg wielkg mito$¢ — Petra (Vasili Vasylyk), nast¢pnie jej maz Maciej
ginie z ragk Ukraincow. Podczas rzezi wotynskiej dom Zosi zostaje zniszczony,
banderowcy morduja jej rodzicow, a w wyniku polskiego odwetu ginie takze jej
siostra wraz z calg rodzing. Mozna rowniez stwierdzi¢, ze symbolicznie Zosia zo-
staje pozbawiona swej narodowosci — po rzezi juz sama nie wie, jak ma okre-
sla¢ samg siebie — wszak w newralgicznych momentach ucieczki pomogta jej
znajomos¢ prawostawnego obrzadku religijnego, ukrainska kobieta powiedziata,
w ktorg strong ma uciekaé, a od niechybnej $mierci z rak banderowcow uchronit ja
powracajacy z frontu wschodniego oddziat niemieckich Zotnierzy. Nie dziwi wigc,
ze w ostatnich scenach Wofynia widzimy, jak gtowna bohaterka popada w obted.

Okrucienstwo wojny jako wykluczajacego wydarzenia politycznego jest
rowniez przewodnim tematem chronologicznie wczesniej zrealizowanej Rozy.
Zasadnicza akcja filmu rozgrywa si¢ tuz po zakonczeniu Il wojny §wiatowej, na-
tomiast w retrospekcjach obserwujemy proces wyzwalania ziem polskich spod
okupacji hitlerowskiej.

Tadeusz i Roza to ludzie, ktorym wojna zabrata wszystko — rodziny, szcze$-
cie, perspektywy, zdrowie i w przypadku tytulowej bohaterki — zycie. Pocho-
dzaca z Mazur Réza, podobnie jak Zosia Gtowacka z Wolynia, na rozne sposo-
by doswiadcza wykluczenia. Bohaterka staje sie, wraz z setkami innych kobiet,
zdobycza wojenna radzieckich zomierzy, ktorzy podczas wyzwolenia dokonujg
brutalnych gwattow zbiorowych na mieszkankach mazurskiej ziemi. By ratowac
godnos¢ nastoletniej corki Jadwigi (Malwina Buss), Réza decyduje si¢ zostac ko-
chanka radzieckiego oficera, co niesie z sobg wykluczenie z lokalnej spotecznosci
(jedna z sasiadek okresla ja mianem ,,ruskiej szmaty”). Nowa polsko-radziecka
wladza oznacza dla Rézy przymus opuszczenia rodzinnego gospodarstwa, ktore
w pocie czota zbudowata przed wojng z mgzem Johannem (Arkadiusz Janiczek).
Jedynym wyjsciem z sytuacji jest kolejne wykluczenie i podpisanie polskiej listy
narodowos$ciowej, na co godzi si¢ ze wzglgdu na corke. Ostatecznie, w wyniku
powiktan bedacych skutkami wielokrotnych gwattéw, R6za umiera w bolesciach
przy boku Tadeusza (Marcin Dorocinski).

W podobnie trudnych okolicznosciach znajduje si¢ gtdéwny bohater filmu
— byly Zolnierz Armii Krajowej, ktory podczas powstania warszawskiego byt
swiadkiem zamordowania przez Niemcow jego ukochanej zony Anny (Karoli-
na Porcari). Posta¢ Tadeusza (imi¢ z pewnoscig nieprzypadkowe!) symbolizuje
przedwojenng przegrang Polske. Obserwujemy, jak stopniowo nowa, brutalna
wladza ludowa — w osobie ubeka Kazika (Szymon Bobrowski) — wyklucza
z rzeczywistosci osoby, ktore nie chcg zgodzic si¢ na ponizajacg wspotprace. Nie-
che¢ Tadeusza do politycznego zaangazowania po stronie komunistow prowadzi
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do uwigzienia bohatera i poddania go brutalnemu sledztwu. Po wyjsciu z wigzie-
nia strzgp cztowieka, ktory kiedy$ byt Tadeuszem, wraca po Jadwige i zabiera ja
z gospodarstwa, ktore przejeli Wtadek i Amelia (Jacek Braciak i Kinga Preis) —
naptywowi Kresowiacy.

Roza w najbardziej chyba sugestywny sposob pokazuje problem wyklucze-
nia zwigzanego z funkcjonowaniem tak zwanej wielkiej polityki. Emocjonalny
odbior opowiesci o Tadeuszu i Rozy sprowokowat wielka dyskusje; swoistym
podsumowaniem jest wydana w 2016 roku monografia filmu autorstwa Andrze-
ja Szpulaka, ktory we wstepie do ksigzki napisal, ze ,,[RozZy] sprzyja podejscie
z boku, bez mniej lub bardziej spetryfikowanej wizji przesztosci, ktdra generowa-
taby stereotypowe sposoby jej przedstawiania”?>. Tym samym film stat si¢ uniwer-
salng przypowiescig o funkcjonowaniu cztowieka w czasach wielkich przetomow.

Podsumowanie

Niniejsze rozwazania poswigcone sg dwom najbardziej wyrazistym (przeciw-
stawnym) modelom wspolczesnej polityki historycznej, ktora znajduje odbicie
w polskich filmach fabularnych dotyczacych przesztosci. Historiograficzny model
polityki pamigci reprezentowany przez dzieta Smarzowskiego pozostaje zjawi-
skiem osobnym, cho¢ w ciggu ostatnich trzynastu lat przynajmnie;j kilku tworcow
realizowato filmy, w ktorych ekranowa przeszto$¢ zostata opisana w wielostron-
ny sposob?S. Elementy polityki historycznej obecne sa rowniez w gatunkowych
obrazach o przesztosci — w atrakcyjnych dramaturgicznie filmach biograficznych
(na przyktad Bogowie, Ostatnia rodzina) czy w propozycjach z pogranicza sensa-
cji i thrillera (na przyktad Czerwony pajgk, Ach, Spij kochanie), jednak obrazy te
zashuguja na osobne rozwazania analityczne.

Na koniec wypada stwierdzi¢, ze polityka historyczna pozostaje doraznym
zabiegiem, ktory z uptywem czasu traci swe ideologiczne ostrze, a wartos¢ dzie-
fa filmowego mierzy si¢ przede wszystkim walorami artystycznymi. Powolujac
si¢ na przyktad odbioru twdrczosci wspomnianego wezesniej Andrzeja Munka,
nietrudno odnalez¢ pewne analogie migdzy funkcjonowaniem wspotczesne;j ki-
nematografii a dziejami kina PRL na przetomie lat pigcdziesiatych i szes¢dzie-
sigtych. Uprawnione wydaje mi si¢ porownywanie okresu ,,polskiej szkoty fil-
mowej” z biezacymi dokonaniami dzisiejszego kina z racji mi¢dzynarodowego
uznania, jakiemu wowczas 1 wspotczesnie podlega nadwislanska sztuka filmowa.
Munk — naczelny szyderca i prowokator rodzimej X muzy — na famach prasy
odsadzany byt od czci i wiary przez ideologdéw Polski Ludowej z powodu oparcia
si¢ na gombrowiczowskiej przesmiewczej metodzie opisu $wiata przedstawione-

25 A. Szpulak, Réza, Poznah 2016, s. 28.
26 Wymieni¢ mozna miedzy innymi Katyr, Rézyczke, Czarny czwartek. Janek Wisniewski
padt, Tajemnice Westerplatte, Syberiade polska, Ptaki Spiewajg w Kigali czy Kamerdynera.
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20?7, Po latach jednak jego tworczo$é traktowana jest z nalezng atencja, a Eroica
czy Zezowate szczescie nadal funkcjonujag w publicznym dyskursie jako dzieta
ponadczasowe i wieloznaczne, trafnie opisujace kondycj¢ Polski i Polakoéw. Na
gruncie wspotczesnego kina historycznego moze zadziata¢ podobny mechanizm
— nieoczywiste obrazy spod znaku ,,pedagogiki wstydu” po latach zyskaja nowe
konteksty interpretacyjne, natomiast dumne filmy obozu wtadzy mogg popasc
W zapomnienie z racji swej artystycznej mizerii. Czy rzeczywiscie tak bedzie?
Uptyw czasu zweryfikuje odpowiedz na to pytanie, ale uwazam, ze w wypadku
sztuki realizowanie polityki historycznej udaje si¢ jedynie wtedy, gdy dzieto nie-
sie z sobg przede wszystkim wysokie walory artystyczne. W przeciwnym razie
odbiorcy szybko tracg zainteresowanie takim wytworem.
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Reading book heroism, inconvenient revisionism

or historical realism? Different paths of memory

politics in contemporary Polish historical movies:
A reconnaissance

Summary

This paper aims to reflect on various aspects of memory politics present in contemporary
historical cinema. All films depicting the past carry certain theses or thoughts of a political nature
meant to strengthen the contemporary discourse on Polish (and not only) history. The paper presents
analyses of three sorts of memory politics: pedagogy of pride, pedagogy of shame and visual his-
toriography (historiophoty). The black-and-white heroism referred to as the reading book heroism
presented in Caroline (Karolina), History of Roj (Historia Roja), Broken ear of grain (Zerwany
ktos) and in The Outcast (Wyklety) are examples of pedagogy of pride, favoured by the current
Polish authorities from the Law and Justice party (Prawo i Sprawiedliwo$¢). Such works as the Os-
car-winning Ida, Summer solstice (Letnie przesilenie) and Consent (Zgoda) are, in turn, emanations
of the so-called pedagogy of shame and can be seen as a reference to the message of ambiguous

Literatura i Kultura Popularna 26, 2020
© for this edition by CNS



Czytankowy heroizm, niewygodny rewizjonizm czy historyczny realizm? 249

masterpieces from the period of the ‘Polish film school’, in particular to the artistic output of Andrzej
Munk. A separate place is to be dedicated to historical works by Wojciech Smarzowski, who in Rose
(Roza) and Volhynia (Wolyn) consistently creates visually credible tales of history in order to reflect
in a general manner on the non-existent world of the past and ordinary people living therein.

The main conclusion of the article is the statement that historical politics functioning in films
depicting the past is meant to be a temporary intervention which may function in a long-term per-
spective only, given the high artistic quality of the artwork. Otherwise the movie quickly falls into
oblivion and loses its influence on the collective social memory.

Literatura i Kultura Popularna 26, 2020
© for this edition by CNS





