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Wedle polskiej, w miarg aktualnej, Wikipedii, do 2015 roku dokonano 420 pet-
nometrazowych filmowych adaptacji dziel Williama Szekspira, lecz w sumie
trudno je policzy¢. Pierwsza adaptacja, Krol Jan z 1898 roku, trwata trzy minuty.
Opublikowana w hasle w Wikipedii lista 65 zdaniem wikipedystow najbardziej
znanych obrazéw przynosi 3 filmy z lat dwudziestych, 2 — z trzydziestych, 8§ —
z czterdziestych i pieédziesiatych, 12 — z sze$¢dziesiatych i siedemdziesiagtych,
a 20 przypada na kolejne dwudziestolecie. Od 2000 roku odnotowano 19 adapta-
cji. Jesli wierzy¢ Oldze Katafiasz, 100 ekranizacji miat Hamlet, po 50 — Romeo
i Julia oraz Makbet, a ,,szekspirowska srednia” wynosi okoto 20 adaptacji kazde-
go ekranizowanego dzieta!.

Wsrod wymienionych na wspomnianej liscie znajduja si¢ obrazy Orsona Wel-
lesa (Henryk V — 1944, Macbeth — 1948, Otello — 1952, Falstaff — 1965),
Laurence’a Oliviera (Hamlet — 1948, Ryszard Il — 1955), Grigorija Kozincewa

' 0. Katafiasz, Shakespeare i kino. Strategie adaptacyjne i ich konteksty spoleczno-kulturowe,
Krakow 2012, s. 135.
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(Hamlet — 1965, Krol Lear — 1971), Petera Greenawaya (Ksiggi Prospera —
1991), Akiry Kurosawy (Zty Spi spokojnie — 1960, Tron we krwi — 1957, Ran
— 1985), Romana Polanskiego (Tragedia Makbeta — 1971) — ze wymienig¢ tylko
te nazwiska rezyserow, ktére mowig mi najwigcej lub sa ogoélnie znane, albo szeks-
pirowskie filmy tych rezyserow odbily si¢ szczegodlnie gtosnym echem, albo — na
koniec — kojarzg si¢ oni przede wszystkim z ekranizacjami Szekspira, jak wy-
mieniony Kozincew. W kazdym razie lista moze imponowac i dowodzi, ze termin
,.Kino szekspirowskie” jest peten tresci.

* %%

Istnieje tez inny termin: ,,nowe kino szekspirowskie”> — wystepujace od lat

dziewigédziesigtych XX stulecia. Najbardziej chyba znanym (w kazdym razie
w popkulturze) przedstawicielem tego nurtu jest jak na razie obraz Baza Luhr-
manna Romeo i Julia — 1996, najbardziej ptodnym rezyserem Kenneth Branagh
(Henryk V— 1989, Wiele hatasu o nic — 1993, Hamlet — 1996, Stracone zacho-
dy mitosci — 2000, Jak wam si¢ podoba — 2006), a najbardziej szokujaca ekra-
nizacja Bytus Andronikus. Wodz rzymskich legionow Julie Taymor z 1999 roku.
Mieszczg si¢ w nim filmy, ktore mnie tu zainteresowaty. Beda to:

— Hamlet, produkcja USA z 2000 roku, w rezyserii Michaela Almereydy
z Ethanem Hawke’em w roli Hamleta, Kyle’em MacLachlanem w roli Krola
i Julig Stiles jako Ofelia;

— angielski Koriolan (oryg. Coriolanus) z 2011 roku, w rezyserii Ralpha
Fiennesa, z rezyserem w roli Koriolana, a przede wszystkim Vanessg Redgrave
jako Wolumnig® oraz plejada aktoréw, miedzy innymi z bytej Jugostawii;

— australijski Macbeth z 2006 roku, w rezyserii Geoffreya Wrighta;

— Cymbelin (oryg. Cymbeline) Michaela Almereydy z 2014 roku (polski ty-
tut: Anarchia), z Edem Harrisem jako Cymbelinem i Milla Jovovich w roli Kro-
lowej4;

— odcinek Macbeth angielskiego czteroodcinkowego serialu BBC Shake-
speaRe-Told z 2005 roku, w rezyserii Marka Brozela, z Jamesem McAvoyem
w tytutowej roli;

— odcinki 3 i 4, pod wspélnym tytulem Hamlet, czteroodcinkowego rosyj-
skiego serialu Jewgienija Zwiezdakowa Diekoracyi ubijstwa® z 2015 roku.

2 Por. S. Kotos, Nowe kino szekspirowskie: adaptacje sztuk Williama Szekspira w kinie lat
dziewigcdziesigtych, Krakow 2007, s. 275.

3 Tui dalej imiona bohateréw dramatu wedtug klasycznego, dziewietnastowiecznego przekta-
du Jozefa Paszkowskiego (dostepny na przyktad w: W. Szekspir, Tragedie, t. 1, przet. J. Paszkowski,
L. Ulrich, Warszawa 1973).

4 Imiona wedtug wydania: W. Shakespeare, Dziela. Cymbeline krél Brytanii, przet. M. Stom-
czynski, Krakow 1983.

> Oryg. Jexopayuu yéuiicmea, rez. Erennii 3pe3akos.
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Filmy te charakteryzuja si¢ tym, ze umieszczaja akcje Szekspirowskich dra-
matéw we wspotczesnej rzeczywistoséci, idac niejako w §lady Akiry Kurosawy,
ktory temu dat klasyczny przyktad w Ziy $pi spokojnie® ponad pigédziesiat lat
temu, a takze podazaja tropem o wiele mniej znanego angielsko-amerykanskiego
dramatu gangsterskiego Joe MacBeth” z roku 1955 (filméw tych jednak nie omo-
wie, gdyz opisuj¢ adaptacje najnowsze), a rtOwnoczesnie przeciez starajg si¢ w ja-
ki$ sposob by¢ wierne dzietom, ktorych akcje¢ przenosza w epoke zdecydowanie
r6zng od czasdéw elzbietanskich, a tym bardziej od wczesnego $redniowiecza lub
rzymskiej starozytno$ci, w ktorych dzieje si¢ akcja oryginalnych utwordw.

Oczywiscie akcje Makbeta 1 Hamleta przenoszono juz w rozne epoki i kultury
— na przyktad w p6zne sredniowiecze, do feudalnej Japonii, w XIX wiek itp. —
co sprzyjato podkresleniu absolutnego uniwersalizmu problematyki etycznej czy
psychologicznej, ale przeniesienie we wspotczesnos¢ stworzylo catkowicie niety-
powe problemy. Zwigzane sa one z kolejnym motywem wspdlnym dla wybranych
filméw: wszystkie méwia o roznego rodzaju przestegpstwach i zbrodniach. Dlatego
nie zajmuje si¢ tu dzietem Luhrmanna, jednak Romeo i Julia to przede wszystkim
historia mitosna, mimo ze — jak to u Szekspira — krew tez si¢ tam leje, lecz chyba
nie tak obficie, by nada¢ romansowi wszech czasow kryminalny charakter.

Przenoszac akcje Szekspirowskich dramatow we wspotczesnosé, a rowno-
czesnie pragnac zachowaé w jak najwigkszym stopniu i akcje, i wierno$¢ jezy-
kowi pierwowzorow, rezyserzy popadali w roznego rodzaju sprzecznos$ci. Chcac
z kolei dowies¢, ze wykorzystujac szekspirowskie motywy, mozna oddacé tres¢
dramatow, uzywajac metaforyki lub réznorodnych aluzji — ryzykowali ostabie-
niem lub zerwaniem zwigzkdéw z pierwowzorem.

* %%

Rozpatrzmy wpierw Hamleta i mechanizmy, ktore zastosowano, chcac akcje
uwspolczesnié, a jednoczes$nie zachowaé maksymalng wierno$¢ waznym sensom
pierwowzoru.

Tragiczna historia Hamleta, ksiecia Danii® jest — jak powszechnie wiadomo
— tragedig zemsty. Mtody ksigze, zobowigzany przez ducha zabitego ojca, musi
ukara¢ zbrodniczego wuja, nie spieszy mu si¢ jednak, gdyz po pierwsze, musi zy-

% Oryg. Warui yatsu hodo yoku nemuru, Japonia 1960. Akcja dzieje si¢ we wspolczesnej Ja-
ponii. O filmie mozna przeczyta¢ w kazdej ksiazce poswigconej japonskiemu rezyserowi i w prawie
kazdej publikacji omawiajacej filmowe adaptacje sztuk Szekspira. Pisz¢ ,,prawie”, bo nie wspomina
o nim na przyktad Monika Sosnowska w niedawno wydanej ksiazce Hamlet uzmystowiony (L6dz
2013, s. 200). Czyzby wigc o tej adaptacji zaczgto powoli w Polsce zapominaé?

7 Rez. Ken Hughes; w rolach gtéwnych: Paul Douglas i Ruth Roman, akcj¢ dramatu przenie-
siono do USA lat trzydziestych.

8 Postuguje sic wydaniem: W. Shakespeare, Dziela. Tragiczna historia Hamleta, ksiecia Da-
nii, przet. M. Stomczynski, Krakow 1982.
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ska¢ pewnos$¢, czy zbrodnia miata miejsce, po drugie za$, wie, ze skrzywdzitby
matke, krolowa Gertrude, ktora nie wiedziala o morderstwie, a teraz jest zakochang
zong zbrodniarza. Na domiar ztego Claudiusa (w innych przektadach — Klaudiu-
sza) nie tak tatwo zabi¢, gdyz ten, nabrawszy podejrzen, od razu zaczyna Hamleta
sledzi¢ 1 przygotowuje stosowna kontrakcje. Hamlet waha sig¢, symuluje szalen-
stwo, zabija omytkowo Poloniusa — ojca swej ukochanej Ofelii, ktdra w rezultacie
popetnia samobojstwo. Krél wykorzystuje sytuacje, namawia do zemsty Laertesa
— brata Ofelii i Hamlet zostaje zabity, wcze$niej dokonujac jednak ostatecznej
zemsty na krélu. Laertes tez ginie. Przypadkowo ginie takze krolowa.

Tak wyglada znane chyba kazdemu kulturalnemu cztowiekowi streszczenie
akcji, a gtowna problematyke sztuki zwykle upatruje si¢ w przedstawieniu psychi-
ki cztowieka zmuszonego okolicznosciami do popetnienia czynow, ktore zaspo-
kajaja zadze zemsty, ale zabijajg wszystkich, ktérych Hamlet kochal, i to wszyst-
ko, co w nim dobre. Przy tym cztowiek 6w zdaje sobie z tego sprawe i opiera si¢
niepozadanym skutkom, jak moze, cho¢ w sumie moze niewiele.

Almereyda przenosi akcje do wspotczesnej, globalnej korporacji Dania, do
hotelu Elsynor w Nowym Jorku, zastepuje wartownikow ochroniarzami, uzbraja
Hamleta w pistolet, dwor przedstawia jako zarzad czy tez Sciste kierownictwo
organizacji. Bardzo pomystowo wykorzystuje wspotczesne gadzety. Na przyktad
Hamlet, aby zdemaskowa¢ Claudiusa, nie musi organizowac przedstawienia, sko-
ro moze wyprodukowac film na swoim laptopie; gubi Rosencrantza i Guilden-
sterna, zmieniajac tres¢ e-maila, a nie — jak w sztuce Szekspira — fatszujac list.
Wystanie przez Claudiusa i Poloniusa Ofelii ,,na przeszpiegi” odbywa si¢ w ten
sposob, ze zaktadajg na jej ciato urzadzenie podstuchowe. Rezyser niezle poradzit
tez sobie ze wspaniatymi Hamletowskimi monologami, tworzac z nich strumien
swiadomosci tej postaci. Rzecz jasna czgs¢ monologow i dialogow jednak po-
mingl, ale ogdlnie pozostaty najwazniejsze ustepy Szekspirowskiego tekstu. Za-
chowano takze wyrazisto$¢ najwazniejszych bohaterow, a nawet okazato sie, ze
uwspolczesnienie weale nie zaszkodzito ich osobowosciom: Claudius jest nadal
utalentowanym amoralnym intrygantem; Ofelia — grzeczna nastolatkg pokornie
stuchajaca ojca, w rezultacie jednak niewytrzymujaca psychicznego napigcia;
Hamlet to kontestator, a krolowa Gertruda wyraznie nie radzi sobie ze swojg sek-
sualnoscig. Ba, nawet — pomimo poczatkowych dtuzyzn — pod koniec filmu
akcja jako$ rusza do przodu i — cho¢ doskonale znamy zakonczenie historii —
dajemy sie ponie$¢ emocjom...

Hamlet Almereydy, mimo zachowania poetyckiego szekspirowskiego je-
zyka, dzigki dobrej muzyce i dobrej grze autoro6w mialby szanse staé si¢ prze-
konujacym dramatem psychologicznym, moze nawet majacym cechy czarnego
kryminatu, gdyby nie... catkowite nieprawdopodobienstwo akcji przeniesionej do
wspoélczesnych Standw Zjednoczonych, ba, do praktycznie kazdej wspotczesno-
$ci. Mimo bowiem potegi globalnej korporacji raczej watpliwe jest, ze datoby si¢
po tak spektakularnym morderstwie (trucizna wlana do ucha poprzedniego pre-
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zesa) unikng¢ jakiejkolwiek interwencji policji i rzadu, jakiegokolwiek $ledztwa;
nie chce si¢ tez wierzy¢, ze wspotczesny Hamlet w dokonaniu zemsty nie bylby
skrepowany prawem... itp. Korporacje nie sg bowiem autonomiczne wobec prawa
karnego, przynajmniej w takim stopniu jak niezalezni byli renesansowi wiladcy,
ktorzy na wiele mogli sobie pozwoli¢ i pozwalali — tylko w skrajnych wypadkach
ponoszac jakas karg, a jesli juz, to nie z reki Temidy, lecz zwycieskich wrogow.

Wierny w szczegotach literackiemu pierwowzorowi film o Hamlecie nie mogt-
by jednak zosta¢ nawet najambitniejszym, najbardziej psychologicznym krymi-
nalnym dramatem, cho¢ po przeniesieniu akcji w czasy dzisiejsze jego wartos$¢
jako psychologicznego studium si¢ nie zmniejsza, a moze nawet troch¢ rosnie.
A jednak rezyserowi Diekoracyi ubijstwa udato si¢ jakos tradycje Hamleta wyko-
rzystaé, ale bez proby jakiejkolwiek, nawet luznej, adaptacji oryginalnego tekstu.
Ow eksperymentalny serial, zaliczany do gatunku ironiczeskogo dietiektiwa, kto-
rego par¢ odcinkéw zapewne wyemitowano ,,na probe” (i jak dotad nic nie sty-
cha¢ o kontynuacji), opowiada o przygodach pary policjantow, ktdrzy prowadza
swe §ledztwa, korzystajac z nieoficjalnej pomocy starego teatralnego rezysera.
Jest on przekonany, ze ludzkie czyny — w tym przestepcze — wcigz powtarzaja
odmiany podstawowych schematow, modeli dziatan, na ktorych z kolei oparte sg
podstawowe fabuly bajek, legend, sztuk teatralnych itp. Wystarczy wigc dobrac
fabute do wydarzenia i mozna rozpozna¢ sprawcow.

Metoda si¢ sprawdza, nic wiec dziwnego, ze kiedy zastrzelono przedsigbiorce,
ktory z kolei ozenit si¢ z wdowa po przyjacielu, zabitym przez niego przed laty,
schemat fabularny Hamleta od razu narzuca si¢ sledczym, tym bardziej ze zastrze-
lony byt ojczymem sympatycznego siedemnastolatka, syna swej dawnej ofiary.

W tym momencie otworzyto si¢ pole do zabawnych aluzji — role Ducha
odgrywa nagrobna statua, ktora tajemniczo znika, Ofeli¢ bez trudu odnajdujemy
w dziewczynie siedemnastolatka, Sciggnietej na posterunek jeszcze z mokrymi po
basenie wlosami (jak wiemy, oryginalna Ofelia utopila si¢ w strumieniu, a Ofelia
Almereydy — na basenie, w luksusowym jacuzzi). Rownoczes$nie pojawito si¢
tez inne pole — do sceptycznych rozwazan na temat aktualnosci Szekspirowskiej
fabuty: na przyktad mlodzieniec uczacy si¢ w ekskluzywnej szkole naprawde
nie miatby ochoty komplikowaé sobie przysztosci z tak abstrakcyjnego powodu
jak zemsta za zabojstwo ojca. Prawdziwy morderca zostaje wykryty dopiero po
znalezieniu przez trojke bohateréw odpowiedniego sposobu interpretacji sztuki
Szekspira: jesli rozpatrywac ja jako dramat uczu¢ i w badanym zabojstwie szukac
nie szekspirowskich postaci, lecz szekspirowskich namig¢tno$ci, to okaze si¢, ze
w dzisiejszych czasach tylko starg matke tesknigcg za zabitym synem byloby stac
na zemste za jego Smierc.
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* %%

Odszukane przeze mnie adaptacje Makbeta® dowodza, ze whasnie ta sztuka
sposrod dziet Szekspira mogta zosta¢ zaadaptowana na potrzeby wspolczesnego
kryminatu w sposob najbardziej udany i to bez wzgledu na to, czy zachowuje
si¢ wiernos$¢ tekstowi, czy idzie drogg parafrazy. Oczywiscie nie przerobi si¢ tej
sztuki na film detektywistyczny, bo przeciez od poczatku wiadomo, kto popetnit
zbrodnig, nie wyjdzie z niej film policyjny, bo bohaterami nie sg obroncy prawa...
Lecz czarny kryminal, opowie$¢ o zbrodniarzu — dlaczego nie? Zwlaszcza ze
Makbet — cho¢ pigcioaktowy — jest niedtugi, akcja biegnie szybko, scen retarda-
cyjnych w rodzaju rozmowy z odzwiernym nie ma wiele, a monologi sg krotkie.
Na dodatek opisane przestgpstwa sa tak podte, ze nie moze ich uszlachetni¢ na-
wet to, iz zachodza na krolewskim dworze i w gruncie rzeczy polegaja na walce
o zdobycie i utrzymanie wladzy. Nadal jednak pozostal problem, jak je we wspot-
czesnym $wiecie uprawdopodobnié.

Geoffrey Wright wpadt na pomyst w swojej prostocie genialny — skorzystat
z doswiadczen Joego MacBetha i uczynit krola Duncana szefem rozbudowanego,
narkotykowego gangu. Zapewne 6w rezyser filmu o agresywnych subkulturach
mtodziezowych (Romper Stomper — 1992) zadat sobie pytanie o sposéb sprawo-
wania wladzy w czasach sredniowiecznych i pdzniejszych (ale sprzed rewolucji
francuskiej) 1 doszedt do wniosku, ze — jesli odrzuci¢ oczywiscie teorie, ze krol
mial prawo wlada¢, jak wiadat, bedgc bozym pomazancem — rzadzono w zasa-
dzie tylko za pomocg bogactwa i bezposrednio stosowanej sily. Dzigki niej, po
pierwsze, wladca przekonywat prostych ludzi, ze jest w stanie obroni¢ ich przed
niebezpieczenstwem z zewnatrz, a po drugie, mogt natychmiast likwidowac tych,
ktorzy w jego otoczeniu i panstwie mogli mu si¢ sprzeciwic. Poki krol byt silny,
proba oporu czy nawet wyrazenia niezadowolenia konczyla si¢ z zasady niezbyt
mitg $miercig probujacego; kiedy dopiero site budowat albo juz ja tracit — bywat
faskawszy, co czgsto zle si¢ dla niego konczylo.

Rzecz jasna nie wiem, jak zyje si¢ na przyktad w mafijnej rodzinie, ale trylogia
Ojciec chrzestny (1972, 1974, 1990) Francisa Forda Coppoli jest bardzo sugestyw-
nym obrazem swoistego ,,krolowania” w spotecznos$ci, w ktorej prawo 1 wladza
panstwowa nie maja wstepu i wszystko jest regulowane przez rodzinny obyczaj,
gwarancj¢ szybkiej $mierci dla wrogdéw i bogatego wyposazania przyjaciot, no
i konieczno$¢ odbywania krwawych wojen z innymi mafijnymi rodzinami.

Tak wigc w filmie Wrighta Makbet jest oddanym ,,zolnierzem” tagodnego,
starzejgcego si¢ i lubigcego sobie popi¢ Duncana, odwaznie zabijajagcym wszyst-
kich, ktorzy przy okazji transakcji chcieliby oszuka¢ jego szefa (film rozpoczy-
naja bardzo dynamiczne sceny z ,,wojny” z innym gangiem), i nagradzanym

° Postuguje si¢ wydaniem: W. Shakespeare, Dziefa. Tragedia Macbetha, przet. M. Stomczyn-
ski, Krakow 1980.
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przez niego nowymi ,,godnosciami”. Niestety dzielny tan napotka na swej dro-
dze wiedZzmy — w filmie przedstawione sg jako diaboliczne licealistki demolu-
jace cmentarz, a potem na ogo6t paradujace w strojach Ewy, ktore zasiejg w jego
umysle zbrodnicza mysl, a do jej zrealizowania ostatecznie przekona go Zona.

Ciag dalszy takze dobrze znamy — po zajg¢ciu miejsca krola kierowany po-
dejrzliwosciag Makbet likwiduje wcigz nowych domniemanych przeciwnikow.
W filmie w ruch idg noze, garoty i pistolety, ale gdy w koncu ofiarg pada rodzina
inspektora Macduffa, wszyscy majg Makbeta dos¢. Dawni przyjaciele, sprzymie-
rzeni z policja (w filmie odgrywa ona rolg szekspirowskiej Anglii), w ostatecznej
bitwie z uzyciem broni maszynowej likwiduja szalenca.

Macbeth Wrighta moim zdaniem okazat si¢ adaptacja catkiem udang i na-
wet szekspirowski dialog (zreszta mocno skrocony) nie przeszkodzit w tym, by
opowies¢ przedstawiona jako wspotczesna stata si¢ dos¢ prawdopodobna. Przy-
szto jednak zaptaci¢ okreslong ceng: nastgpita... no wlasnie — nie wiadomo,
czy deprecjacja szekspirowskiego tematu, czy moze raczej mieliSmy do czynie-
nia z dowarto$ciowaniem $wiata bandytow. Z jednej strony bowiem Tragedia
Macbetha jest przeciez tragedia, opowiada o sprawach krolow i wodzow, pisana
jest wzniostym, poetyckim jezykiem i jako kategorie estetyczne przystuguja jej
tragizm i wzniosto$¢ (cho¢ oczywiscie w teatrze elzbietanskim panowata zasa-
da mieszania tragizmu z komizmem!'?, dazenia do ostrych, krwawych efektow,
co dawato estetyczny kontrast nie do pogodzenia z wymogami klasycznej czy
klasycystycznej tragedii), ktore powinny zosta¢ bezpowrotnie utracone, jesli bo-
haterami zostaja bandyci. Z drugiej jednak strony pozycja dramatow Szekspira
w kulturze europejskiej jest taka, ze w zasadzie kazdy kontakt z nimi uszlachetnia.

Kolejnym rezyserem wykorzystujacym pomyst Kena Hughesa i Geoffreya
Wrighta stat si¢ Michael Almereyda w Cymbeline z 2014 roku. Ta tragedia, czy
raczej tragikomedia (w Cymbeline, krolu Bretanii jest duzo przebieranek, przygod
mitosnych, zdarzy si¢ odnalezienie dawno utraconych synéw, a przede wszyst-
kim zakonczenie utworu jest w petni pozytywne), ma dwa watki: mitosny (i tutaj
musimy postawi¢ kropke, bo to zabijanie, a nie powotywanie do zycia nas w tym
szkicu interesuje, wigc czytelnikow, ktorzy sa ciekawi przygod fatszywie oskar-
zonej o niewierno$¢ Imogeny oraz jej wygnanego meza Posthumusa Leonatusa,
dziejow wyjatkowo ghupiego zaktadu i losow podlego intryganta [ahima, odsytam
do tekstu utworu) oraz polityczny.

Ojciec Imogeny — Cymbeline — odmawia bowiem ptacenia Rzymowi na-
leznego podatku, co konczy si¢ zwycieska dla Brytanii wojng. Almereyda,
chcac przedstawic ten konflikt w jakiej$ uwspodtczesnionej postaci, przedstawit
Cymbeline’a jako szefa gangu motocyklowego, zadajacy pieniedzy Rzymianie
zostali przekupnymi rzymskimi policjantami, a wojna — gwattowng z nimi strze-

10 W filmie Wrighta z elementéw komicznych zrezygnowano — cato$é ma jednolicie posepny
wydzwiek, jak przystato na ,,czarny” dramat gangsterski.
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laning. Znowu okazato si¢, ze cho¢ nie ma klopotéw z przeniesieniem w cza-
sy wspolczesne tego, co w Szekspirze uniwersalne, jak mito$¢ czy nienawisé,
to jednak krolewska wladza, aby by¢ wspotczesnie prawdopodobng, musi zostac
przebrana w skorzang kurtke bandyty. Ten zabieg dodat zreszta Cymbelinowi ok-
rucienstwa. Do$¢ powiedzie¢, ze egzekucja Posthumusa ma si¢ odby¢ poprzez
powieszenie na zelaznym tancuchu.

Natomiast rzymska demokracja widziana oczami Szekspira moze zostaé
uwspotczesniona bez wprowadzania wigkszych zmian w jej obrazie. W momen-
cie wigc, kiedy senatoréw z Koriolana przebrano w garnitury, historia o zwycie-
skim wodzu, ktéry nie umial sobie poradzi¢ ze sprytnymi politykami i zamiast
otrzymac zastuzony tytut konsula, zostat wygnany przez intrygantow — trybu-
néw ludowych w zasadzie tylko dlatego, ze miat niewyparzony jezyk, stata si¢
nieomal z zycia wzieta. I chyba byla — starczy wspomnie¢ o losie Temistoklesa,
ktory w jakie$ osiem lat po swoim wielkim zwycigstwie nad perska flota (Sala-
mina, 480 rok p.n.e) zostat przez rodakow wygnany, zaocznie skazany na $mier¢
i ostatecznie koniec zycia spedzit, stuzac Persom.

Natomiast Ralph Fiennes miat spore ktopoty z uwspodtczesnieniem posta-
ci rzymskiego wodza. Otoczony przez wiernych towarzyszy, osobiScie bioracy
udziat w starciach general nie mogiby by¢ dowddcg zadnej z wielkich nowoczes-
nych wojen. Jako odpowiednik konfliktu miedzy Rzymianami i Wolskami zosta-
ta wybrana wojna typu konfliktu w rozpadajacej si¢ Jugostawii, a zatem starcia
niewielkich oddziatow, odbywajace si¢ niekiedy rownolegle do zycia cywilnego,
walka Zzoierzy znajacych si¢ nawzajem, majacych nieformalny, peten autentycz-
nego szacunku stosunek do swoich oficeréw, a nawet znajacych swoich przeciw-
nikow, bo wszyscy rekrutuja sie sposrod miejscowej ludnosci. Rezyser dopuscit
si¢ jednak deprecjacji nawet takiego rodzaju dowodzenia, gdyz Kajusz Marcjusz
Koriolan 1 wodz Wolskéw — Tullus Aufidiusz najwazniejsze sprawy zatatwiaja,
pojedynkujac si¢ na noze, a to juz bardziej bandycki orez, nieczgsto w nowoczes-
nej armii uzywany, a jesli juz — to nie przez generalicje.

* %%

Po tej politologiczno-historycznej dygresji powré¢my jednak do wlasciwe-
go tematu naszego eseju. Czy ostatecznie sztuke Szekspira mozna przeksztatci¢
w autentyczny ,,czarny kryminal”? Wezesniej padta juz odpowiedz twierdzaca,
zauwazylis$my jednak, ze mowiagcy Szekspirowskim wierszem bandyci wypadaja
nieco sztucznie. Wspolczesna, kryminalna adaptacja nie moze wigc zbyt szano-
wac tekstu, powinna $mielej zastepowac Szekspirowska fabule i jezyk wspotczes-
nymi ekwiwalentami, ale jednak tak, by nie sta¢ sig, jak rosyjska adaptacja Ham-
leta, jedynie odlegla parafraza, by zachowa¢ dobrze rozpoznawalny i w miare
adekwatny, precyzyjny zwiazek z oryginatem.
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Oto6z, jak sadze, udata si¢ ta sztuka kompletnie u nas nieznanemu Macbetho-
wi Marka Brozela. Rezyser przeniodst dramat na ekran tak, ze zachowat wiernie
cigg wydarzen popychajacych bohatera do zbrodni, a potem bedacych skutkiem
jego wewnetrznej przemiany. Postaral si¢ takze o oddanie jego stanow psychicz-
nych, ale — wraz z przeniesieniem akcji we wspolczesnos¢ — zadbat o takie
realia, ktore w stosunku do realiow (politycznych i innych) Macbhetha byty tylko
analogiczne, a nie do nich podobne. Ponadto nie wprowadzaty jakiegos ,,obce-
go” pierwiastka estetycznego czy aksjologicznego, ktory modyfikowalby zbytnio
estetyczne i aksjologiczne cechy oryginatu. Trzeba jeszcze dodaé, ze wspomniana
analogiczno$¢ brala si¢ z zastosowania metafory.

Czym zastapi¢ okrutny i wojowniczy $wiat krolow dawnej Szkocji? Brozel
zamienit go na... kuchni¢. Nie deprecjonowalo to tla akcji dramatu i watku poli-
tycznego, gdyz ta kuchnia pierwszorzgdnej restauracji byta miejscem, gdzie re-
alizowaty si¢ zyciowe pasje Makbeta, jego zony i Duncana. Dla nich gotowanie
doskonatego jedzenia i zwigzany z tym prestiz w ich §rodowisku byty sprawg
najwazniejszg na $wiecie. Nie nastgpita wigc deprecjacja, obnizenie warto$ci wy-
darzen. Nie cenili$my, nie cenimy i nigdy ceni¢ nie bgdziemy Swiata przestep-
czego, cho¢by nawet porzadki w nim panujace przypominaty dawne krolewskie
dwory, ale na pewno szanujemy prace i pasje. Umieszczenie akcji w tak rozumia-
nej kuchni nie obnizylo wigc tonu, nie osmieszyto bohaterow. Poza tym kuchnia
luksusowej restauracji jest miejscem, gdzie pracuja mezczyzni, gdzie musi pano-
wac dyscyplina, leje si¢ krew z powodu zacig¢ i oparzen, buchaja ptomienie, kroi
si¢ tusze, zabija niektore zwierzgta — przypomina wigc zywiot wojny, z ktorej
zrodzit si¢ Makbet. Duncan stal si¢ wtascicielem restauracji, ktorego Makbet —
swietny kucharz i szef kuchni — z calg moca pragnat zastgpi¢ i w koncu po-
stanowil go zabi¢, namoéwiony przez zong¢ (zarzadzajacg przyjmowaniem gosci
kierowniczke lokalu).

Pomniejsze realia tez zastgpiono wspdtczesnymi na podobnych zasadach.
Czarownice, ktore przeciez u Szekspira byly przede wszystkim groteskowe, za-
stagpiono rownie groteskowa trojka Smieciarzy. Zabitych przez Makbeta poko-
jowcdw Duncana zastapili dwaj jugostowianscy sprzatacze, zmuszeni podstepem
do ucieczki i tym samym stania si¢ podejrzanymi o dokonanie zbrodni (jak wi-
da¢, pracujacych ,,na czarno” imigrantdw rezyser uznal za tak samo waznych we
wspotczesnej Anglii, jak wazni byli stuzacy w czasach Szekspira). Nastgpnie wy-
najmowanych przez oryginalnego Makbeta mordercow zastgpit mtody kucharz,
ktory miatl za sobg wigzienng przesztosc i bat si¢ oskarzen o recydywe, tatwo wigc
ulegl szantazowi i1 postusznie wykonywat ,,delikatne zlecenia”. Z kolei niebez-
pieczny wrog Makbeta — Macduff — znowu zostal inspektorem policji. Szalen-
stwa Makbeta-wladcy zostaty zastgpione wybuchami agresji Makbeta-wtasciciela
Duncanowskiej restauracji. Dos¢ powiedzie¢, ze nowy wiasciciel potrafi na przy-
ktad pobi¢ reklamujgcego potrawe goscia.
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Jednoczesnie jednak, jesli trzeba bylo, rezyser rezygnowat z niektorych scen
(jak z odzwiernym!'!) i zastgpit szekspirowska deklamacje bardziej wspotczesng
angielszczyzng. W sumie nie tyle przenidst stary dramat w nowe czasy (znajdujac
w nich zakatek, w ktorym rzeczywisto$¢ szekspirowska od biedy mogtaby si¢
pomiescic), ile zbudowatl jego wspotczesng analogiec — wedle tych zasad, wedle
ktorych analogi¢ si¢ tworzy, czyli zachowawszy tozsamos¢ lub zasadnicze po-
dobienstwo kluczowych elementéw, a inne zmieniwszy na czg$ciowo podobne
albo i catkiem inne, ale nie na takie, ktorych wprowadzenie zmienialoby glowne
sensy dramatu, pokazujgcego zbrodni¢ i jej niszczace osobowos¢ konsekwencje.
Brozel unikal takze modyfikacji ocen zachodzacych zdarzen, zmiany waloréw
estetycznych itp. Generalnie przyszto w tym celu tez sporo zmienié, ale te zmiany
nie zaktocity ani wlasciwej historii, ani jej prawdopodobienstwa, ani jej oceny.
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Can Shakespeare’s plays be made into detective
stories? On certain “upgrading” makeovers
of the great playwright’s works

Summary

The paper discusses selected screen adaptations of Shakespeare’s plays: Hamlet (dir. M. Alm-
ereyda, 2000), Coriolanus (dir. R. Fiennes 2011), Macbeth (dir. G. Wright, 2006), Cymbeline (dir.
M. Almereyda, 2014), Macbeth (an episode of the BBC series Shakespeare Re-Told, 2005) as well
as episodes 3 and 4 from Yevheniy Zviezdakov’s series Diekoracyi ubijstwa (2015). The common
feature of these screen adaptations is moving the plot to modern times and emphasising those ele-
ments which resemble typical components of crime dramas. The paper points to the difficulties the
directors had to overcome to make such “upgrading” makeovers viable.

Literatura i Kultura Popularna 26, 2020
© for this edition by CNS





