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Wstep

Niniejszy artykut jest proba analizy serialu Artysci' Pawta Demirskiego i Mo-
niki Strzepki w perspektywie najwazniejszych wyznacznikow telewizji jakoscio-
wej — poczawszy od fabuly, a na zabiegach formalnych skonczywszy. Siegajac
do amerykanskiego wzorca i taczac go z rodzimymi inspiracjami, tworcy wykre-
owali autorska wizj¢ serii, ktora mozna uznac za pierwsza tak pelng realizacje
telewizji jakosciowej na polskim gruncie.

Wyzsza kategoria jakoSci

Do poczatku lat dziewieédziesiatych XX wieku serial telewizyjny byt ide-
alng manifestacja kultury popularnej i przypisanych jej przez krytykéw funkcji

U Artysci, scen. P. Demirski, rez. M. Strzepka, TVP 2016.
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w zakresie wyrazania masowego smaku, utrwalania i dystrybucji dominujgcych
ideologii oraz funkcjonujacych paradygmatéw: myslenia, postrzegania rzeczy-
wisto$ci oraz realizowania relacji spotecznych. Sytuacja ta si¢ zmienita, kiedy
amerykanskie stacje telewizyjne ABC, NBC 1 HBO, adresujace swoja ofertg do
widzow platnej telewizji kablowej, zaczely produkowac i emitowac seriale, ktore
staly si¢ reprezentacja telewizji jakosciowej: Miasteczko Twin Peaks (19901991,
ABC)?, Prezydencki poker (1999-2006, NBC)?, Rodzina Soprano (19992007,
HBO)*, Prawo ulicy (2002-2008, HBO)?. Te produkcje ukonstytuowaly wzorzec
serialu okreslany jako post-soap® o wyraznie autorskim charakterze, blizszym tra-
dycji 1 poetyce europejskiego kina artystycznego niz dotychczasowej produkeji
telewizyjnej. Znalazto to swdj wyraz w sloganie, jakim ostania z wymienionych
stacji zaczeta promowaé swoja oferte: ,,To nie telewizja, to HBO™”.

W 2003 roku na polskich ekranach pojawit sie serial telewizyjny Glina® w re-
zyserii Wtadystawa Pasikowskiego (2003), inicjujac powolne wprowadzanie tele-
wizji jakosciowej w przestrzen polskiej kultury”. Ta wyszukana forma produkcji
telewizyjnej z trudem znajdowata swoje miejsce w ofercie rodzimych nadawcow.
Dopiero w nastepnej dekadzie zrealizowano adaptacje znanych formatow, jak Bez
tajemnic (2011-2013)10, Krew z krwi (2012-2015)!! czy Pakt (2015-2016)'2.
Drugim polskim autorskim serialem realizujagcym zatozenia telewizji jakosciowej
mial si¢ sta¢ dopiero serial Artysci, wyemitowany w 2016 roku na antenie TVP 3.

2 Miasteczko Twin Peaks, koncepcja serialu D. Lynch, M. Frost, ABC 1990-1991.

3 Prezydencki poker, koncepcja serialu A. Sorkin, NBC 1999-2006.

4 Rodzina Soprano, koncepcja serialu D. Chase, HBO 1999-2007.

5 Prawo ulicy, koncepcja serialu D. Simon, HBO 2002-2008.

6 Zob. tez J. Feuer, HBO i pojecie telewizji jakosciowej, [w:] Zmierzch telewizji? Przemia-
ny medium. Antologia, red. T. Bielak, M. Filiciak, G. Ptaszek, Warszawa 2011, s. 114-128; M. Fili-
ciak, Media, wersja beta. Film i telewizja w czasach gier komputerowych i internetu, Gdansk 2013,
s. 208-215.

7 Zob. J. Feuer w odniesieniu do HBO jako modelu ,,nie-telewizji” — idem, op. cit.,s. 116 n.;
M. Pawlowska, HBO — wzorzec wspoiczesnej telewizji jakosciowej, ,,Zeszyty Prasoznawcze” 59,
2016, nr 1 (225), s. 36.

8 Glina, scen. M. Maciejewski, rez. W. Pasikowski, TVP 2003-2008.

° Nalezy tutaj zaznaczy¢, ze w historii telewizji w Polsce wskazywane przez J. Feuer cechy
telewizji jakosciowej niewatpliwie mozna wskaza¢ w realizacjach funkcjonujacego od 1953 roku
Teatru Telewizji, jednakze nie ustanowily one swoistego wzorca i przedmiotu odniesienia, jakim
okazaty si¢ produkcje komercyjnych nadawcow amerykanskich, co przyczynito si¢ do powstania
rozroznienia pomigdzy quality 1 trash television.

10" Bez tajemnic, koncepcja formatu BeTipul: Hagai Levi, scen. P. Nowakowski et al., rez.
A. Kazejak et al., HBO 2011-2013. W odniesieniu do seriali reprezentujacych zjawisko telewizji
jakosciowej w gronie tworcow na pierwszym miejscu wskazuje sie autora koncepcji serialu, ktory
na dalszych etapach eksploatacji, bedac przedmiotem adaptacji, okreslany jest jako format.

1 Krew z krwi, koncepcja formatu Penoza: PB. Korthuis, D. Van Rooijen, scen. M. Fafrowicz-
Szamocka, K. Szymczyk-Majchrzak, J. Wszedybyt, rez. X. Zutawski et al., Canal+2012-2015.

12° Pakt, koncepcja formatu Mammon: G. Eriksen, C.A. Mosli, scen. P. Nowakowski et al., rez.
M. Lechki, L. Dawid, HBO 2015-2016.

13 Lokalng cechg omawianego zjawiska jest fakt, Ze pierwsze seriale jakosciowe w przestrze-
ni kultury polskiej zostalty wyprodukowane i wyemitowane przez nadawce publicznego jako ele-
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Autorami serialu nie sg tworcy filmowi ani telewizyjni, ale arty$ci reprezentujacy
nurt krytyczny w polskim teatrze — dramaturg Pawet Demirski i rezyserka Mo-
nika Strzepka.

Termin ,.telewizja jako$ciowa” (quality tv) zostal wprowadzony do dyskur-
su krytycznego przez Jane Feuer w latach osiemdziesigtych XX wieku w celu
okreslenia produkcji telewizyjnych, ktore przez widzow byty postrzegane jako
charakteryzujace si¢ dobrg realizacja, ciekawym scenariuszem, btyskotliwie na-
pisanymi dialogami, dbatoscig o detale oraz niekonwencjonalnymi rozwigzania-
mi formalnymi i wizualnymi'4. Widzowie telewizyjni sami bowiem intuicyjnie
odczuwajg réznice migdzy telewizja jako$ciowa a Smieciowa (trash tv), co jak
zauwaza Malgorzata Pawlowska, manifestuje si¢ w tym, ze

owa jako$¢ daje si¢ widzom rozpoznac¢ juz przy pierwszym, powierzchownym nawet, spotka-

niu z serialem. Zawiera si¢ ona w podstawowej, estetycznej dystynkcji, trosce o styl i forme,

w jakiej ujeta jest ambitna tres¢. ,,Jakosciowos$¢” wiaze si¢ z takim serialem, ktory jest zwy-

czajnie ,,dobry” i reprezentuje wyzsza kategori¢ jakosci w odniesieniu do innych gatunkow

i programéw telewizyjnych's.

W kontekscie seriali termin ,.telewizja jakosciowa” koresponduje z okresle-
niem Richarda Thompsona ,,dramat jakoSciowy” (quality drama), jakim nazwat
on produkcje telewizyjne, ktorych tworcy tamig tradycyjne zasady kompozycji,
stosujac awangardowe rozwigzania narracyjne, i wprowadzaja do seriali liczna
obsade. Skutkuje to zwigkszeniem liczby watkow, ktore sa kontynuowane, a nie
jedynie epizodyczne, prezentowane w ramach jednego odcinka. Ponadto mieszaja
gatunki, korzystaja z literackich sposobow ,,rozpisywania” scenariuszy (w wyniku
czego staja si¢ one zlozone koncepcyjnie), podejmuja kontrowersyjne, wczesniej
nieporuszane w telewizji tematy, a takze tacza watki komediowe z powaznymi'®,

Wedtug Feuer w konsekwencji tego tworcy seriali reprezentatywnych dla
telewizji jakosciowej kreuja je, opierajac si¢ na trzech punktach odniesienia.
Pierwszym z nich jest opera mydlana, z ktorej zaczerpnigto swoistg nielinearno$¢
narracji, prezentujacej symultanicznie rozwijane, przeplatajace sie, przypisane
réoznym bohaterom watki. Drugim jest serial dramatyczny, na ktérego wzor za-
mknigtg fabularnie histori¢ przedstawia si¢ w kilkuodcinkowe;j serii. Jej kolejne
epizody nie sg skonstruowane — tak jak w operze mydlanej — na podstawie tego
samego schematu fabularnego, oferujacego widzom swoistg redundancje, lecz na
wzor filmow fabularnych stuza ukazywaniu zamknietych fabularnie fragmentow
prezentowanej historii, ktorych watki kontynuowane sa w kolejnych odcinkach.
Natomiast trzecim punktem odniesienia jest modernistyczne w swojej formule

ment realizowania jego misji kulturotworczej; przy czym pasma i kanaty ich emisji wskazuja na za-
adresowanie ich do wezszego kregu odbiorcow, definiowanego przez jego kompetencje kulturowe.

14 Szerzej o tym zob. J. Feuer, Quality Drama in the US: The New ,, Golden Age?”, [w:] The
Television History Book, red. M. Hilmes, London 2003, s. 98—102.

15 M. Pawtowska, op. cit., s. 34.

16 Szerzej o tym zob. R. Thompson, Televisions Second Golden Age: From Hill Street Blues
to ER, New York 1997, s. 11-16.
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kino autorskie, do ktoérego tworcy serii nawigzujg w warstwie formalnej, odrzuca-
jac wymog ,,przezroczystosci” i skonwencjonalizowania formy przekazu na rzecz
jej oryginalnoéci i autorskiego charakteru produkcji!’.

Jako wysublimowana forma rozrywki seriale telewizji jako$ciowej adreso-
wane sg do kregu odbiorcow definiowanego przez wyzszy niz przecigtny poziom
kompetencji kulturowych. Umozliwiaja one docenienie zabiegdw narracyjnych,
aktualnos$ci problematyki, nowatorstwa formy i naruszania funkcjonujacych form

dyskursu'8.

Koncentracja na terazniejszosci

Jak zauwaza Sarah Cardwell,

jakosciowa telewizja dazy rdwniez do koncentracji na terazniejszosci, podejmujac refleksje
nad wspotczesnym spoleczenstwem i krystalizujac ja na nowo dzigki przywotaniu mniejszych
przyktadow i drobnych przypadkoéw. ,,Codzienne zdarzenia” [...] sg tutaj przeksztalcane

w sugesti¢, ze mozna je odczyta¢ symbolicznie, refleksyjnie lub posrednio, i odnalez¢ w nich

ogdlniejsze prawdy o zyciu i spoteczenstwie!?.

Podobnie jest w wypadku serialu Artysci, ktory mozna interpretowaé, z jed-
nej strony, jako wielkg metafore polskiej rzeczywistosci, a z drugiej — jako ujeta
W scenariusz zwyczajng codziennos$¢ teatru, a szerzej — polskich instytucji kul-
tury. Zbiorowym bohaterem serii jest mikrospoteczno$¢ Teatru Popularnego, do
ktorej trafia (po samobojczej $mierci wieloletniego dyrektora) nowy szef — mtody
rezyser z prowincji: Marcin Konieczny (Marcin Czarnik). Okazuje si¢, Ze jego
wybdr jako najgorszego kandydata w konkursie ma pomoc przedstawicielom sto-
lecznego magistratu w szybkim zamknigciu sceny (przy wsparciu ze strony sko-
rumpowanej dziennikarki) i przejeciu dla wlasnego zysku atrakcyjnej siedziby.
Whbrew wszystkim przeciwno$ciom nowy dyrektor nieoczekiwanie, acz nieudolnie
konsoliduje sity i srodki upadajacego teatru, by stworzy¢ na nowo zespot, ktorego
dziatania prowadzg do ocalenia teatru. W finale serialu oddolny spoteczny zryw —
jednoczacy zantagonizowane grupy (w tym wypadku hipsterow-gejow i kibicow-
-chuliganow) ponad podziatami, dla ,,sprawy”, czyli ratowania Teatru Popularnego
— zwyci¢za z knowaniami zdemoralizowanych przedstawicieli wtadzy.

Demirski odnotowuje w swoim scenariuszu teatralne bolgczki, w tym klopo-
ty finansowe i grozbe likwidacji, wzmocnione o kontekst lokalnej polityki i repry-
watyzacji. Serial pokazuje rzeczywisto$¢ polskiej sceny jako siedlisko rozmaitych
neuroz i lgkow, portretujac w karykaturze takze realia zycia i pracy wspotczes-
nego polskiego ,artysty teatru”. Strzgpka i Demirski zebrali w swoim serialu

17 J. Feuer, HBO..., s. 118-124.

18 Por. ibidem, s. 114-128.

19°8. Cardwell, Czy telewizja jakosciowa jest dobra, [w:] Zmierzch telewizji? Przemiany me-
dium. Antologia, red. T. Bielak, M. Filiciak, G. Ptaszek, Warszawa 2011, s. 137.
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niemal peten katalog Srodowiskowych frustracji ambicjonalnych, finansowych,
artystycznych i osobistych.

Seriale telewizji jakosciowej nie oferujg jedynie bezpiecznego eskapizmu,
lecz skomplikowane opowiesci o bohaterach z roznych warstw i sSrodowisk, funk-
cjonujacych w opozycji do przyjetych norm, ktoérych naruszenie skutkuje zburze-
niem warunkowanego przez nie poczucia bezpieczenstwa. Strzgpka 1 Demirski
pokazujg teatr jako modelowe miejsce, dajgce dzi$ mozliwos¢ zaistnienia zr6zni-
cowanej wewnetrznie wspolnoty spotecznej, skupionej wokot tego samego celu.

Wsrod swoich inspiracji w pisaniu scenariusza Demirski wymieniat miedzy
innymi serial Dom, znajdujac w teatrze analogi¢ do warszawskiej kamienicy,
mieszczace] pod jednym dachem osoby z roznych grup spotecznych, o réznym
pochodzeniu i pogladach. Autor wykreowal galeri¢ typow z teatralnego $wiata,
opatrzonych przydomkami niczym w komedii charakterow, wsrod ktérych zna-
lezli si¢ rowniez przedstawiciele grup defaworyzowanych spotecznie, zwlaszcza
mniejszosci seksualnych i imigrantow, w postaciach Sekretarza Tomasza i Bar-
mana Nasira. Sposob ukazania tych postaci przelamuje, a wrecz dekonstruuje
stereotypy zwigzane z reprezentowanymi przez nie Srodowiskami, na przyklad za
sprawg ukazania geja samotnie wychowujacego dziecko.

Serial Artysci z jednej strony przynosi opowies¢ o teatrze, o jego roli i re-
aliach pracy w nim, z drugiej — jest proba glebszej refleksji na temat aktualnej
rzeczywistosci spoteczno-politycznej kraju. Bezposrednim powodem powstania
serii bylo dwiesciepigédziesigciolecie teatru publicznego w Polsce, przypadajace
na 2015 rok. Przez opowies¢ o fikcyjnym Teatrze Popularnym (jego nazwe nalezy
w tym konteks$cie oczywiscie traktowac ironicznie, cho¢ Demirski i Strzgpka sa
przez niektorych uwazani za wspodtczesnych kontynuatorow teatru popularnego
wedtug wizji Wojciecha Bogustawskiego?’) serial stawia takze pytania dotyczace
roli 1 obowigzkow teatru publicznego we wspolczesnej Polsce — o to, czy ma
nadal jaka$ rzeczywista misje spoteczng i na czym polega dzis$ spoteczna uzytecz-
nosé sztuki w ogole??!

Demirski 1 Strzepka tworzg najbardziej rozpoznawalny w przestrzeni pol-
skiego teatru wspotczesnego autorski duet. Od poczatku wspolnej drogi tworczej,
czyli od 2007 roku, poddaja krytycznej analizie i dekonstrukcji miedzy innymi
polskie mity narodowe, majace by¢ fundamentami wspolnoty, tozsamosci i pamig-
ci zbiorowej. ArtySci, nazwani przez Lukasza Drewniaka ,,Bonnie i Clyde’em pol-

20 Dyskusje o dzisiejszym ksztalcie teatru popularnego zob. m.in. M. Nowak, My, czyli nowy
teatr publiczny, ,,Dialog” 2016, nr 6; Wokot teatru popularnego, rozm. J. Czaplinska et al., ,,Dialog”
2016, nr 9; Manifesty teatru popularnego. Wybor, oprac. M. Wasik, P. Olkusz, ,,Dialog” 2016, nr 9;
P. Olkusz, Laicka religia Jeana Vilara, ,,Dialog” 2016, nr 9; W. Kuligowski, Publicznosci i festi-
wale, ,,Dialog” 2016, nr 9.

2l Sytuacji teatru publicznego poswigcono numer ,Notatnika Teatralnego” zatytulowany
Teatr publiczny: stan zagrozenia; zob. ,,Notatnik Teatralny” 2015, nr 77.
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skiego teatru”?2, obnazajg mroczne oblicze wolnego rynku, ktorego tryby wyrzu-

caja poza nawias zwyktych obywateli, zwtaszcza tych najstabszych. Krotko przed
powstaniem Artystow Strzepka 1 Demirski przygotowali serial teatralny (2014),
wyprodukowany przez krakowska Lazni¢ Nowg i warszawski Teatr IMKA. Po-
lityczny projekt Kigtwa, odcinki z czasu beznadziei byt ztozony z trzech czeSci:
Don t mess with Jesus, Lekcja religii i Sabat dobrego domu®®. W spektaklu, przed-
stawiajacym groteskowo sportretowane spoteczenstwo w kryzysie, tworcy zawar-
li miedzy innymi ironiczna krytyke religii i demokracji parlamentarnej?.

W serialu Artysci zogniskowanie jego gtownego watku na styku wtadza—kul-
tura zapowiada juz niepokojaca czotéwka, bedaca — oprocz migdzy innymi prze-
estetyzowanej warstwy wizualnej 1 poszerzajacej kreowane sensy $ciezki dzwie-
kowej — dystynktywna cecha seriali jako$ciowych?®. Czotéwka omawianej serii
zawiera wypowiedzi Wiadystawa Gomulki, Waldemara Dabrowskiego i Leszka
Balcerowicza, w ktorych pobrzmiewaja naiwny patos i jawna ignorancja wladzy
wobec artystow.

Serial zawiera krytyczny komentarz na temat sytuacji teatru, demaskujacy
stosunek wtadzy do kultury. Demirski konczyt swoj scenariusz w 2015 roku,
a wigc przed wydarzeniami w zyciu spoleczno-politycznym i kulturalnym, ktore
miala przynies¢ ,,dobra zmiana” (objecie wtadzy przez Prawo i Sprawiedliwos¢
nastapito w pazdzierniku 2015 roku, a zdjecia do serialu realizowane byty od
grudnia 2015 do lutego 2016 roku). Dopiero po premierze Artystow mialy si¢
w petni objawic¢ konflikty w warszawskich teatrach Dramatycznym i Studio, a po-
lityka zaczynata sie wdzieraé na sceny miedzy innymi w Zydowskim i Ateneum.
Byto to takze przed wydarzeniami w krakowskim Starym Teatrze z odejsciem
Jana Klaty i w Polskim we Wroctawiu — wydaleniem Krzysztofa Mieszkow-
skiego. Aneta Kyziot stwierdzata, ze serial ,,dzieki nowym kontekstom: politycz-
nemu zawlaszczaniu kultury i aferze reprywatyzacyjnej, zyskuje na aktualnosci,
[a] temperatura odbioru wzrasta”?®. Rzeczywisto$¢ znacznie i znaczaco ,,wyprze-

22 L. Drewniak, Bonnie i Clyde, czyli teatralny blitzkrieg Strzepki i Demirskiego, ,,Przekr6;”
2010, nr 51.

23 Kligtwa, odcinki z czasu beznadziei, EO1. Dont mess with Jesus P. Demirskiego, rez.
M. Strzepka, prem. 14.03.2014, Teatr Laznia Nowa w Krakowie; Klgtwa. odcinki z czasu bezna-
dziei, E02. Lekcja religii P. Demirskiego, rez. M. Strzgpka, prem. 16.05.2014, Teatr Laznia Nowa
w Krakowie; Klgtwa, odcinki z czasu beznadziei, E03. Sabat dobrego domu P. Demirskiego, rez.
M. Strzgpka, prem. 28.06.2014, Teatr IMKA w Warszawie.

24 Pomyst na serial siegal po rozwiazanie zaproponowane przez Andrzeja Wajde w 1978 ro-
ku w Starym Teatrze w ramach rozpisanego na trzy wieczory spektaklu Z biegiem lat, z biegiem
dni ze scenariuszem Joanny Olczak-Ronikier (projekt zostat przeniesiony do telewizji jako serial
w 1980 roku). Zob. Z biegiem lat, z biegiem dni J. Olczak-Ronikier, rez. A. Wajda, prem. 29.03.1978,
Stary Teatr w Krakowie; Z biegiem lat, z biegiem dni, scen. J. Olczak-Ronikier, rez. E. Ktosinski,
A. Wajda, TVP 1980.

25 Por. J. Feuer, HBO...; M. Pawtowska, op. cit.

26 A. Kyziol, Aktorzy, politycy i kibole — po finale ,, Artystéw”, Seryjni. Blog o serialach,
https://seryjni.blog.polityka.pl/2016/10/23/aktorzy-politycy-i-kibole-po-finale-artystow/ (dostep: 12.03.
2019).
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dzita” fikcje stworzong przez Demirskiego, a za sprawg omawianego serialu
telewizja jakosciowa w polskim wydaniu stata si¢ elitarng ($rednia ogladalnos¢
odcinka serialu wyniosta 340 tysiecy widzow?"), lecz istotna przestrzenia debaty
spoteczno-polityczne;.

Elitarny autorski stempel

Kult autora w serialach telewizji jakosciowej podkreslany jest juz przez iden-
tyfikowanie 1 promowanie tych produkcji z przywotywaniem nazwisk tworcow:
Davida Lyncha (Miasteczko Twin Peaks), Aarona Sorkina (Prezydencki poker),
Alana Balla (Szes¢ stép pod ziemig)*®, Michaela Apteda (Rzym)?°, Neila Jorda-
na (Rodzina Borgiéw)*?, Wachowskich (Sense8)®!, Davida Finchera (House of
Cards)3? czy Paola Sorrentina (Mtody papiez)*3. Tym artystom gwarantuje si¢ ar-
tystyczna swobode umozliwiajacg zrealizowanie ich wizji i podwazanie dominu-
jacych dyskurséw przez poruszanie kwestii kontrowersyjnych, naruszanie norm
obyczajowych, demistyfikowanie zasad wspolzycia spolecznego i funkcjonowa-
nia wtadzy oraz wysokie budzety gwarantujgce techniczng realizacj¢ na wysokim
poziomie, dobre nazwiska w obsadzie i gronie realizatoréw. Jak zauwaza Matgo-
rzata Pawlowska w odniesieniu do produkcji HBO, ktérg mozna postrzegac jako
synonim telewizji jako$ciowej, w zamian nadawca

otrzymuje dzieto, ktére tamie zastane konwencje, jest odwazne, inteligentne, wymagajace
i skierowane do wyrobionego widza, pozostaje kontrowersyjne oraz ma 6w elitarny autorski
stempel, ktory awansuje produkcje ponad zwykte telewizyjne seriale. Zwlaszcza ten ostatni
aspekt doskonale wpisuje si¢ w jako$ciowa narracje stacji zbudowang wokot sloganu HBO:
nieskrgpowana swoboda tworcza implikuje, ze efekt koncowy jest ,,czyms wigcej niz telewiz-
ja”, a artystyczna niezalezno$¢ sugeruje odniesienia do dziedzin sztuki wyniesionych wyzej,
ponad telewizyjny serial®*.

Analogicznie stato si¢ w wypadku serialu Ar#ysci, w odniesieniu do ktorego au-
torski duet Pawta Demirskiego i Moniki Strzepki stat si¢ gwarantem jego wysokiej
jakosci artystycznej. Autorzy polskiej serii rowniez mieli swobode tworcza, ograni-
czong jedynie minimalnym budzetem i zaledwie 48 dniami zdjeciowymi. Tworcy
mogli migdzy innymi sami decydowac o obsadzie, ztozonej czg§ciowo z aktorow

27 M. Kurdupski, Serial ,, Artysci” sledzilo 340 tys. widzow. 2 min zt z reklam, Wirtualnemedia.pl,
26.10.2016, https://www.wirtualnemedia.pl/artykul/serial-artysci-sledzilo-340-tys-widzow-2-mln-zl-
z-reklam (dostep: 12.03.2019).

Szes¢ stop pod ziemig, koncepcja serialu A. Ball, HBO 2001-2005.

29 Rzym, koncepcja serialu W.J. MacDonald, J. Milius, BBC i HBO 2005-2007.

Rodzina Borgiow, koncepcja serialu N. Jordan, Show Time 2011-2013.

31 Sense8, koncepcja serialu J.M. Straczynski, L. Wachowski, L. Wachowski, Netflix 2015—

32 House of Cards, koncepcja serialu B. Willimon, Netflix 2013-2018.
Mitody papiez, scen. i rez. P. Sorentino, HBO 2016—.
M. Pawlowska, op. cit., s. 46.
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teatralnych, z ktérymi dramaturg i rezyserka pracowali juz wczesniej na kilku sce-
nach w kraju, jak: Marcin Czarnik, Klara Bielawka, Marta Ojrzynska i Krzysztof
Dracz. Tej wolnosci artystow nie zmienity nawet wprowadzone po nastaniu nowe-
go rzadu zmiany personalne w mediach publicznych, ktore niemal zaprzepascity
szanse na powstanie serii. Finalnie o$mioodcinkowa produkcja zostata pokazana
o godzinie 22.20 w pigtki we wrzesniu i pazdzierniku 2016 roku?>. Fakt, ze telewi-
zja pod dyrekcja Jacka Kurskiego jest gtownym producentem (w koprodukcji z Na-
rodowym Instytutem Audiowizualnym) serialu autorstwa dwojga najwickszych
krytykéw polskiego establishmentu, zwlaszcza politykow, oraz systemu spoteczno-
-politycznego, stal si¢ ironicznym cudzystowem catej produkcji.

Dla nadawcy telewizyjnego zaangazowanie uznanego tworcy i zrealizowa-
nie jego dzieta, ktore pozniej znajdzie si¢ w ofercie programowej, jest sposo-
bem budowania prestizu. Autorski charakter omawianej odmiany seriali taczy si¢
z mozliwo$cig wpisania w realizowang opowie$¢ intertekstualnych, postmoder-
nistycznych gier konwencjami, motywami, cytatami. Owe gry nie tylko prowo-
kuja widza do nieustannej rekontekstualizacji i odnajdywania znaczen, ale stuza
roéwniez potwierdzaniu posiadanego przez tworcoOw i odbiorcow kapitatu kulturo-
wego. Odwotywanie si¢ do niego jest swoistym sposobem kreowania wspolnoty
skoncentrowanej wokot serialu. Dla jej cztonkow telewizyjna opowies¢ staje si¢
przedmiotem kinofilii — i tak tez jest w przypadku zrealizowanego przez TVP
serialu Artysci, ktory zbudowat specyficzny rodzaj wspolnoty odbiorcow, w duzej
mierze opartej na widzach i srodowisku teatralnym.

Bogata warstwa intertekstualna w Artystach odnosi si¢ przede wszystkim do
historii 1 wspotczesnosci teatru polskiego. W akcje serialu zostaty wplecione frag-
menty kilku spektakli fikcyjnego Teatru Popularnego, z ktorych kazdy ma swoj
rzeczywisty odpowiednik, podobnie jak sportretowani tu rezyserzy. Ogladamy
wiec przy okazji kilka modeli teatru i stylow pracy, a widz teatralny moze znaj-
dowac przyjemno$¢ w doszukiwaniu si¢ aluzji do rzeczywistych dziet teatralnych
i tworcow, jak w przypadku karykaturalnie odegranej przez Krzysztofa Ktaka po-
staci Krzysztofa Schillera (rezyserujacego nieudolnie, acz z koncowym sukcesem
Sen nocy letniej), jednoznacznie odsytajacej do rezysera Krzysztofa Garbaczew-
skiego, a poprzez nazwisko takze do jednego z najwazniejszych polskich twor-
cow teatru — Leona Schillera. W serialu pokazano tez miedzy innymi fragmenty
pseudonowoczesnej inscenizacji Natretow Jozefa Bielawskiego, pierwszej sztuki
wystawionej przez staty publiczny zawodowy teatr polski 19 listopada 1765 roku.
Z kolei w watku wprowadzajacym postaci fantastyczne, czyli duchy dawnych
rezyserow i dyrektorow teatrow, pojawia si¢ chociazby widmo samego Wojcie-
cha Bogustawskiego (gra go Jan Peszek), uwazanego za tworce polskiego teatru
publicznego. Postaci duchdéw sa niejako wcieleniem tradycji, ciggtosci, kontynu-
acji, ktora jest jednym z fundamentdéw teatru. Dawni mistrzowie, we wspotpracy

35 A. Rataj, Ja to mam méj serial, ,,Teatr” 2017, nr 1, http://www.teatr-pismo.pl/przestrzenie-

-teatru/1632/%E2%80%9Eja_to_mam_moj_serial%E2%80%9D/ (dostep: 15.03.2019).
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z obdarzong darem widzenia ich Sprzataczka Helena (Ewa Datkowska), pilnuja
porzadku w teatrze, przede wszystkim ideowo 1 artystycznie, strzegac jego etosu,
w tym zespotowosci, ktora jest przedstawiana w serialu jako jedna z najwigk-
szych wartosci.

Strzepka 1 Demirski zastosowali takze guest starring, charakterystyczny dla
gatunku i szerzej — medium, do ktorego siegneli, zapraszajac do epizodycznych
16l z kluczem obecnych i bytych dyrektorow teatréw, miedzy innymi Jana Klate
i Macieja Nowaka, obsadzonych w rolach teatralnych ignorantow. Rozmaitych,
mniejszych i wigkszych, aluzji, nawigzan i przywotlan autentycznych zdarzen
1 0s0b z rzeczywistosci teatru jest w Artystach az nadto. Poczawszy od wypowie-
dzi w rodzaju: ,,Grabacz $wietnie”, ,,Kleczewski Swietnie”, przez postaci audyto-
row z piekta rodem, parafrazujacych stynne stowa Kazimierza Dejmka o aktorze,
ktory jest od grania..., a na nawigzaniu do glosnego ,,protestu” widzoéw podczas
przedstawienia Do Damaszku w rezyserii Klaty w 2013 roku w Narodowym Sta-
rym Teatrze3® skonczywszy.

Wsrdd odniesien do innych tekstow kultury w Artystach mozna znalez¢ tez
wspomniane juz nawigzania do serialu Dom Jana Lomnickiego’’, a takze migdzy
innymi do twoérczosci filmowej Wojciecha Jerzego Hasa i Tadeusza Konwickiego
w kreowaniu atmosfery i prowadzeniu narracji oraz dramaturgii Janusza Glowa-
ckiego czy Kabaretu Olgi Lipinskiej>® w sposobie budowania postaci i operowa-
nia komizmem.

Artystyczna niezaleznos¢ tworcow nowych seriali manifestuje si¢ wyraziscie
w podejmowanych przez nich poszukiwaniach formalnych. Jak zauwaza Sarah
Cardwell,

naturalistyczna gra aktorska, [...] wyczucie wizualne, kreowane przez staranng, czasem no-
watorska prace kamery i montaz, oraz stylowa Sciezke dzwigkowa, tworzong przez przemyslane
uzycie odpowiedniej, czgsto oryginalnej muzyki, to co$ wigcej niz ,,poblask stylu”. Ogdlnie
rzecz biorac, istnieje poczucie spdjnosci stylistycznej, w ktdrej motywy i styl przeplataja si¢
w ekspresywny i robigey wrazenie sposob>.

Autorzy Artystow tacza w swoim serialu sposob obrazowania wlasciwy nie-
mieckiemu ekspresjonizmowi filmowemu i gatunkom kina grozy. W warstwie
wizualnej dominuje tu dynamiczny montaz Beaty Barci$§ oraz mroczne, obfitujace
w bliskie plany, zdjecia Bartosza Nalazka. Eksponuja one sztuczne §wiatlo, dym
i ziemista kolorystyke uzytych filtrow. Neurotycznie pulsujaca akcje rytmizuje
muzyka Jana Duszynskiego (nawiazujaca do $ciezki serialu The Knick*®) oraz pio-

36 Do Damaszku A. Strindberga, rez. J. Klata, prem. 5.10.2013, Narodowy Stary Teatr w Kra-
kowie.

37 Dom, scen. A. Mularczyk, J. Janicki, rez. J. Eomnicki, M. Lomnicki, TVP 1980, 1982,
1987, 1996-1997, 2000.

38 Kabaret Olgi Lipinskiej, rez. O. Lipinska, TVP 1990-2005, 2010.

39S, Cardwell, op. cit., s. 137.

40 The Knick, koncepcja serialu J. Amiel, M. Begler, Cinemax 2014-2015.
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senki znanych wykonawcdw, jak puentujace dwa odcinki Where Is My Mind ze-
spotu The Pixies oraz Ta noc do innych jest niepodobna Maanamu. Wszystko
to poteguje emocje i narastajacag w kolejnych czesciach atmosfere obtedu, uosa-
bianego przez posta¢ Szalenca (bylego dyrektora teatru, granego przez Pawtla
Miskiewicza). Jak stwierdza Dagmara Luba, za sprawg dynamicznego montazu,
Taczenia realistycznych uje¢ z sekwencjami niczym z koszmaréw sennych, zacie-
rajacego granice miedzy rzeczywistoscia a snem*!, w Artystach po raz pierwszy
na polskim gruncie zaistniaty echa ,,udziwnionej estetyki”, charakterystycznej dla
nowych seriali (operujacych miedzy innymi otwartg strukturg i ztowieszcza atmo-

sferg), ktéra autorka nazywa za Jean-Frangois Lyotardem estetyka zakltocenia®?.

Z.akonczenie

Luba zauwaza, ze Strzgpka i Demirski, wkraczajac w przestrzen serialowego
uniwersum, jednoczesnie zachowali kontakt z oswojong rzeczywisto$cia teatral-
ng*. Zrobili to zaréwno na poziomie scenariusza, jak i decyzji zwigzanych z re-
alizacjg serii. Siggneli po najnowsze trendy produkcji serialowych spod znaku
telewizji jakosciowej, opowiadajac o teatrze i realiach sceny, pracujgc w wiek-
szo$ci ze znanymi sobie dobrze z teatru aktorami oraz opierajac si¢ na spraw-
dzonym tam stylu. Operujac powszechnie rozpoznawalnymi konwencjami kina
grozy i odwotujac si¢ do hermetycznego dyskursu srodowiskowego, przedstawili
wieloaspektowy portret polskiego teatru wspotczesnego w kontekscie jego spo-
lecznych, artystycznych i politycznych uwarunkowan. Z tego wzgledu serial Ar-
tysci jest modelowa egzemplifikacja zjawiska zdefiniowanego przez Jane Feuer
jako telewizja jakosciowa.
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The series The Artists as an example of quality television

Summary

The article The series “The Artists” as an example of quality television is an attempt to analyse
the original TV series The Artists [Artysci] (2016) by Pawel Demirski and Monika Strzepka from the
perspective of the determinants of the quality television model defined by Jane Feuer. The research-
ers consider the series, whose authors are neither film nor television artists, but are representing
critical theatre in Poland, to be the first such full implementation of quality television in Polish TV
culture. The authors of the article begin their analysis with the first Polish productions that featured
elements of quality television (starting from The Cop [Glina] series from 2003) and defining syn-
thetically its determinants. These genre determinants are deepened in the following sections in the
perspective of the analysis of the series The Artists in terms of focusing the theme of the movie on
the present; constructing the script of the series about characters from different layers and environ-
ments, in opposition to accepted norms; the author(s) as a guarantee of a high-quality artistic series;
stylistic means; intertextual layer.
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