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Od czasu gdy Bolestaw Prus w swych tygodniowych kronikach przesmiew-
czo opisywal warszawskie salony towarzyskie, raczkujace w XIX wieku kultura
popularna i masowa rozwingty si¢ w znakomity sposob. Ta ekspansja spowodo-
watla, jak wiadomo, ich glebokie osadzenie si¢ w $wiadomosci nie tylko prze-
cigtnych odbiorcow, lecz takze samych pisarzy. Wywodzace si¢ z ich obszarow
klisze — stowne i obrazowe — tworza dzi$ rownouprawniony z cytatami z tak
zwanej kultury wysokiej rezerwuar intertekstualnych odniesien. Intrygujgca inter-
pretacyjnie staje si¢ zwlaszcza sytuacja, w ktorej kultura popularna przeksztatca
si¢ w temat wypowiedzi aspirujacych do artystycznie wyzszych rejonéw. Innymi
stowy — kiedy pisarz bierze na warsztat zjawisko popkultury 1 formutuje poswie-
cony jej dyskurs metatekstowy. Na tego typu intertek$cie oparte sa dwa zbiory
felietondw powstatych pod pidrem znanych i chetnie z popkulturowych odniesien
korzystajacych autoréw: Doroty Mastowskiej 1 Krzysztofa Vargi.

Zbior felietonow Doroty Mastowskiej Jak przejgc kontrole nad swiatem, nie
wychodzgc z domu zostat wydany przez Wydawnictwo Literackie w 2017 roku.
Calosc¢ jest przedrukiem tekstow publikowanych przez autorke w latach 2014—
2016 na tamach internetowego czasopisma ,,dwutygodnik.com”. Z kolei Polska
mistrzem Polski to seria felietonowych wypowiedzi Krzysztofa Vargi, wydana
w formie ksigzkowej w 2012 roku przez Agore, a bedaca kompilacja wezesniej-
szych tekstow ukazujacych si¢ w dodatku do ,,Gazety Wyborczej” — ,,Duzym
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Formacie”. Oba omawiane zbiory tacza cechy tekstowe, ktore wynikaja z przyje-
cia felietonowej formy. Nie chcac przywotywaé wielowatkowej i w licznych wy-
padkach bezkonkluzywnej dyskusji nad gatunkowymi wyréznikami felietonu!,
dos$¢ przypomnie¢, ze ksigzki Mastowskiej 1 Vargi charakteryzuje miedzy innymi
rozmaito$¢ tresci, lekko$¢ opowiadania, szybkie zmiany tematu w obrebie wypo-
wiedzi, nawigzania do aktualnych w momencie pisania wydarzen, wytworny styl
— erudycyjny, ale 1 lekki, peten humoru (czgsto ironicznego czy satyrycznego),
opieranie kompozycji na koncepcie, wyraznie zarysowana sylwetka autora (cza-
sami ukrytego za skonstruowang maska), subiektywizm i prasowy rodowod skta-
dajacych si¢ na nie ,,odcinkéw”. A skoro tak wazna dla felietonu jest aktualnos¢
tematu oraz stworzenie wspolnoty tekstowych odniesien miedzy autorem a czy-
telnikiem, nie dziwi, ze kultura popularna okazuje si¢ znakomitym materiatem dla
wypowiedzi utrzymanych w omawianym gatunku.

Ksiazke Mastowskiej cechuje tematyczna varietas. Jak informuje zapowiedz
publikacji na stronach Wydawnictwa Literackiego,

,,Pasozytnicza rakowata naro$la na wyzszej kulturze” nazywat Dwight Macdonald kultu-
r¢ masowa w 1962. Ponad p6t wieku pozniej mozemy $miato powiedzie¢, ze naro$l ta nie tyl-
ko rozkwitta najdzikszymi kolorami, ale tez catkowicie zdominowata nasze zycie codzienne,
srodki przekazu, jezyk potoczny i masowa wyobraznig. Seriale i paraseriale, szkoty podrywu
i tanie loty, Kuchenne Rewolucje, Azja Express 1 Przyslij przepis to zjawiska, ktore wplywaja
na nasze zycie, nawet kiedy odsuwamy si¢ od nich ze znuzeniem i niesmakiem. I zazwyczaj
moéwig o naszym $wiecie duzo wigcej, niz zamierzaja. W ksiazce Jak przejgé kontrole nad
Swiatem, nie wychodzgc z domu [...] Dorota Mastowska w niepodrabialnym stylu przetrzasa
lumpeks kultury wspolczesnej, wyciagajac z niego zjawiska niekoniecznie chwalebne i atrak-
cyjne, ale nicodmiennie barwne i wiclomowne?.

Znamienne jest uzycie stowa ,,lumpeks” na okreslenie rejonow kultury eks-
plorowanych przez Mastowska. Nie wydaje si¢ jednak, aby pisarka buszowata
w sklepie z uzywanymi produktami, ktore dla kogo$ innego staja si¢ bezuzytecz-
ne. Przeciwnie — tym, co uspdjnia zbior Jak przejgc kontrole nad swiatem. . ., jest
wlasnie poswiecanie uwagi zjawiskom kultury bardzo wyraznie obecnym w ma-
sowej wyobrazni odbiorcéw, czesto zajmujacym centralng pozycje w imagina-
rium nowoczesnego uczestnika uniwersum tekstow i obrazow.

Jesli cykl autorstwa Mastowskiej mozna przyréwna¢ do swoistych szkicow
antropologiczno-socjologicznych, to ksigzka Vargi jest znacznie glebiej zanurzo-
na w eksplorowaniu problemu polskosci.

Siedemdziesiat szes¢ felietonow o kinie, literaturze, polityce i Polakach, czyli kilka stow
Krzysztofa Vargi o tym, jak kultura masowa wkroczyta na salony. Polska wedtug Krzysztofa

I Zob. M. Gumkowski, Felieton, [hasto w:] Stownik literatury polskiej XIX wieku, red.
J. Bachorz, A. Kowalczykowa, Warszawa 1997; M. Pietrzak, Polski felieton dawniej i dzis. Kilka
uwag z ewolucji gatunku, ,,J¢zyk a Kultura” 23, 2012; P. Stasinski, O felietonistycznym dziataniu,
[w:] idem, Poetyka i pragmatyka felietonu, Wroctaw 1982.

2 Wydawnictwo Literackie, https://www.wydawnictwoliterackie.pl/ksiazka/4278/Jak-przejac
-kontrole-nad-swiatem-nie-wychodzac-z-domu---Dorota--Maslowska (dostep: 8.10.2019).
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Vargi, czyli co taczy Wokulskiego i wampiry, nasza telewizje i Berlusconiego, dynasti¢ Piast-
6w 1 wspolczesne seriale. W siedemdziesieciu szesciu felietonach — zaskakujacych, kasli-
wych i niewygodnych, bo do bdlu prawdziwych — znany pisarz zastanawia si¢ nad tym,
w ktérg strone w ostatnich latach podazaja polska kultura, obyczaje i polityka®.

Ten skrotowy przeglad pozwala nie tylko wyobrazi¢ sobie tematyczng roz-
pictos¢ ksigzki Vargi, ale tez dominujaca w zbiorze tendencjg, jaka jest opiera-
nie konceptu felietonu na kontrastowym zestawieniu tekstu reprezentujacego
w powszechnej §wiadomosci ,,kulture wysoka” z przyktadem z zakresu kultury
popularnej lub masowe;j (te zreszta pisarz wyraziscie rozgranicza®), jak choéby
we fragmencie poswigconym jednoczes$nie Lalce Prusa oraz tytutowi... Duma
i uprzedzenie i zombi.

Mastowska jawi si¢ w swoich felietonach jako ironiczna etnolozka badajaca
ze zdumieniem i rozbawieniem gusta ,,ludu”, Varga natomiast znacznie czesciej
weciela si¢ w rolg zgorzkniatego intelektualisty, przedstawiciela wymierajacego
gatunku koneseréw kultury, przerazonych naporem zlego gustu i waskich ho-
ryzontéw odbiorczych®. Wspolne dla obu twércow pozostaja jednak, co bedzie
wazne dla dalszych analiz komunikacyjnych gier z czytelnikiem, trzy strategie
tekstowe. Po pierwsze — a priori zatozone istnienie granicy miedzy kulturg
,»Wysoka” a ,,niska” i wiara w intuicyjne rozpoznanie tych granic zarbwno przez
siebie samych, jak i wtasnych czytelnikéw. Po drugie — $wiadome przekracza-
nie wspomnianej linii demarkacyjnej oraz eksplorowanie terytorium sztuki po-
pularnej i masowej, ktore wigze si¢ zndw z szeregiem retorycznych zabiegow
usprawiedliwiajacych wtasne lekturowe i filmowe wybory, do czego wypadnie
jeszcze powrdcié. 1 wreszcie, po trzecie — proba tematyzacji samego procesu
obioru popkultury, ktoéra przynosi wiele interesujgcych spostrzezen na temat — by
postuzy¢ si¢ znanymi pojeciami — stylow i §wiadectw recepcji kultury popu-
larnej. Te trzy aspekty czynig oba omawiane zbiory ciekawym ,,materiatem” do
badan nad problematyka odbioru w kontekscie zjawiska kultury popularnej, co
okazuje si¢ wiclorako ztozonym zagadnieniem. Mamy tu bowiem do czynienia
z komplikacja sytuacji komunikacyjnej na kilku ptaszczyznach — w relacji Var-

3 Blurb reklamujacy ksiazke, powielany w mediach, zob. np. http://lubimyczytac.pl/ksiazka/
150205/polska-mistrzem-polski (dostep: 8.10.2019).

4 Juz we wstepie do ksigzki Varga pisze: ,,Powtarzam od lat maniakalnie, ze nie mam nic prze-
ciwko kulturze popularnej, wiele dziet popkultury to prawdziwe arcydzieta, nie ma miejsca, by je tu
wymienia¢, organicznie i alergicznie nie znosz¢ natomiast kultury masowej. Rozgraniczenie migdzy
popkulturg a masskulturg jest dla mnie rozgraniczeniem zasadniczym i fundamentalnym. Kultura
masowa to gwiazdy tanczace i gwiazdy jezdzace na tyzwach, kultura masowa to festyn z grillem
i darmowy koncert obciachowej piosenkarki zwanej z jakiego$ powodu artystka” — idem, Polska
mistrzem Polski, Warszawa 2012, s. 7; dalej wszystkie cytaty ze zbioru autorstwa Vargi za tym wyda-
niem, w nawiasie podaj¢ wiec wylacznie numer strony.

3 Ciekawe zreszta, w jakim stopniu te rozbieznosci wynikaja z réznicy pokoleniowej miedzy
autorami — Mastowska urodzita si¢ w 1983 roku, Varga za$ to rocznik 1968 — a zatem takze z r6z-
nicy w ,,stylu” odbioru popkultury i stopnia ,,zanurzenia” w kulturze masowe;j.
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ga/Mastowska a tekst kultury popularnej, ktoérego sg odbiorcami; w relacji Varga/
Mastowska a tekst felietonu, ktory stanowi tematyzacj¢ procesu wczesniejsze-
go odbioru popkultury; i w relacji Varga/Mastowska a czytelnicy ich felietonow,
z ktérymi rowniez prowadzg ironiczng gre.

Kinga Dunin, recenzujac Jak przejgc kontrole nad swiatem, nie wychodzqgc
z domu na tamach ,,Krytyki Politycznej”, zauwaza:

Interesujaca wydaje mi si¢ tez pozycja, z ktorej Mastowska to pisze. Ludzie naprawde
kulturalni nie znizaja si¢ do kontaktu z niczym, co nie jest wystarczajaco wysokoartysty-
czne. Ludzie po prostu kulturalni wcigz jeszcze odrdézniaja to, co powinno im si¢ podobac, od
tego, co czasem im si¢ podoba, nawet jesli nie powinno. W efekcie przyjmuja czesto pozycje
zdystansowanej wyzszosci (ogladam, zeby zobaczy¢, co lud oglada) albo, w najlepszym razie,
thumaczg si¢ guilty pleasure. Mastowska jest osobg kulturalng — oczytana, co daje nam do
zrozumienia niby mimochodem, ogladajaca wtasciwe filmy, znajaca obce wyrazy, swietnie
operujaca jezykiem i wdzigcznie go naginajaca, ale o serialach, paradokumentach, formatach
telewizyjnych opowiada ze szczerym zaangazowaniem widza, zero guilty. Jednoczes$nie
wyémiewa si¢ i daje sic weiagnaé. To si¢ nazywa snobizm na brak snobizmu!®

Dunin dotyka w swojej wypowiedzi istotnego zagadnienia w kontekscie
ksigzek Mastowskiej i Vargi, a wiec problemu konstrukcji podmiotu méwiace-
go. Rzecz jasna, forma felietonowa stwarza szczeg6lna przestrzen do literackiej
komunikacji migdzy nadawca i odbiorca. Ten pierwszy przyjmuje — zaleznie od
wybranego w danym felietonie konceptu — role moralizatora, satyryka, blazna
albo medrca, nauczyciela i bliskiego znajomego, bywalca i zdystansowanego ob-
serwatora. Odbiorca z kolei jest nieusuwalnie wpisany w tekst i to jego obecnosc
determinuje retoryczne strategie felietonisty. W przestrzeni tak zarysowanej gry
komunikacyjnej przypadek tekstow Mastowskiej 1 Vargi wydaje si¢ wyjatkowo
interesujacy. Z jednej strony swoje felietony adresuja oni bowiem do dos¢ licz-
nej grupy czytelniczej. Konsekwentnie pielegnuja wspélnote interpretacyjng’
z odbiorcg przez liczne nieobce felietonowi zabiegi retoryczne. Znajdziemy wiec

6 K. Dunin, Rec. D. Mastowska, Jak przejgé kontrole nad swiatem, nie wychodzqc z domu,
,Krytyka Polityczna” 12.06.2017, https://krytykapolityczna.pl/kultura/czytaj-dalej/kinga-dunin-czy
ta/polki-pisza/ (dostegp: 8.10.2019).

7 [...] narracjo- i wspolnototworcze whasciwosci ma w moim odczuciu w roku 2016 Azja
Express. [...] po paru odcinkach czlowiek si¢ przywiazuje. Jakiekolwiek kocopoty by bohaterowie
prawili, jakie okropne epifanie z piekta ksigzek Paula Coelho rodem by przezywali, jakich glupich
fum by si¢ dopuszczali — w jakim$ akcie prabezbronnos$ci mézg dodaje ich do znajomych. Ta
irracjonalna jednostronna wi¢z, a raczej przywiazanie ogladajacego do ogladanych, to wtasnie naj-
mniejsza jednostka prowizoryczno-efemerycznej wspoélnoty, ktora a propos reality show powstaje
i ktoérej mimowolnie zostajemy cztonkami” — D. Mastowska, Jak przejgé kontrole nad swiatem,
nie wychodzqc z domu, il. M. Chorazy, Krakow 2017, s. 192, 196; dalej wszystkie cytaty ze zbioru
autorstwa Mastowskiej za tym wydaniem, w nawiasie podaj¢ wiec wytacznie numer strony. Takze
w tym fragmencie dochodzi za sprawg ironii do dwuznaczno$ci sensow — pisarka bowiem jed-
nocze$nie problematyzuje kwesti¢ tworzenia wspolnot interpretacyjno-emocjonalnych i konstruuje
taka wspolnote z wlasnym czytelnikiem (ktory zna, cho¢ nie ceni Coelho, ktéry oglada, cho¢ z dy-
stansem, reality show itp.).
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w omawianych tekstach i bezposrednie zwroty do odbiorcy®, i przywotywanie
(czy tez raczej — konstruowanie) wspolnego dla pisarza i czytelnika kontekstu in-
terpretacyjnego, i wreszcie budowanie szczegolnej wspolnoty emocjonalnej opar-
tej na familiarnym spoufaleniu si¢”. To z kolei staje sic mozliwe dzieki posiadaniu
taczacego ich sekretu, jakim jest wstydliwy udziat w popkulturze.

Z drugiej strony mimo relatywnie szerokiego adresu czytelniczego, ktory
wigze si¢ z prasowym rodowodem tekstow Mastowskiej i Vargi, odbiorca tych
felietondw musi posiag$¢ wielorakie kompetencje — obeznanie w toposach kul-
tury popularnej musi wszak i§¢ w jego $wiadomosci w parze ze stosunkiem iro-
nicznym do niej i autoironicznym wobec wiasnego w niej uczestnictwa'?. Innymi
stowy korzystaniu z urokow ,,pop” towarzyszy¢ powinna implikowana wiedza
o istnieniu i wyzszos$ci ,.kultury wysokiej”. W tym miejscu interpretacja ksigzek
Mastowskiej 1 Vargi zaczyna wikla¢ si¢ w rozmaite paradoksy. Autorzy ci, sami
postulujac zniesienie granic migdzy kulturg ,,elitarng” a ,,niska”, jednoczesnie te
linie demarkacyjne podkreslajg. Mozna by wiec tu moéwi¢ — w analogii do meta-
foryki przestrzennej — o granicy ,,widmowe;j”, ktora, cho¢ fizycznie nie istnieje,
oddziatuje na realne zachowania i wybory.

Wida¢ to cho¢by w autotematycznych i autoironicznych wypowiedziach Ma-
stowskiej, jak na przyktad ta, w ktorej autorka wyznaje:

Tak i ja po moich dwutygodnikowych felietonach utkngtam w kondycji samozwanczej
specjalistki ds. dziadowskich programéw telewizyjnych i nagadawszy si¢ o tej swojej pasji,
naobnosiwszy si¢ z nig, naswietliwszy i zanalizowawszy ja publicznie wzdhuz i wszerz,
czutam, ze mam juz swoj ogon w ustach, i ze nie jest on ani smaczny, ani nawet pogryzalny,
a ja mamle, mamlg, zuje, krgcac morda, a w myslach mysle: a co wy mi tu bedziecie, co ja
ogladam. Ja to moze kiedy$ ogladatam, teraz wcale nie to ogladam! I juz na full wiaczony
konkurs chopinowski, i retrospektywa Wan-Tu-Sana na TVP Kultura NA CALA EPE, tak ze
kazdy w bloku juz styszy!!!! A ja poguje po catym tapczanie!!!!!

W satyrycznym tonie Mastowska dokonuje analizy wtasnych wyborow jako
konsumentki kultury uwiktanej w gre miedzy tym, co wypada pisarce, intelektu-
alistce, a tym, co zbliza jg do szerokiej rzeszy czytelnikow prasowych felietonow
1 czyni z niej ,,zwyczajng” dziewczyng ogladajaca ,,dziadowskie programy tele-

8 Dla przyktadu: ,,Prosze sie jednak nie przejmowaé tym, ze Garavaglia opisuje przypadki
nagtych i tajemniczych §mierci, kre§li mape wnetrznos$ci pozartych przez choroby alkoholowe, tyto-
niowe czy narkotykowe, wigkszo$¢ z Panstwa zejdzie z tego $wiata” (Varga, s. 160).

9 Zob. np. ,,naleze do tej bezimiennej masy frajerow, ktora czyta, a co wiecej — kupuje ksigz-
ki, wywalajac na to konkretne pienigdze. Wywalam je takze na ptyty i filmy, jest to wywalanie syste-
matyczne i jak to z systematycznymi uzaleznieniami — rujnujace finanse i zdrowie” (Varga, s. 129).

10 Dla przyktadu: ,,Oczywiécie poszedtem na ten film z pelng premedytacja, majac mocne
przekonanie, ze bedzie to katastrofa, nie ma tu mowy o jakim$ zaskoczeniu, rozczarowaniu, nie po-
wiem przeciez, ze wybratem si¢ na seans, oczekujac po tej glatwie czego$ sensownego, inteligentnej
rozrywki, solidnie skrojonego kina komercyjnego” (Varga, s. 265).

' D. Mastowska, Jak przejgé kontrole nad $wiatem, nie wychodzqc z domu (20), ,,dwutygod
nik.com”, https://www.dwutygodnik.com/artykul/7909-jak-przejac-kontrole-nad-swiatem-nie-wycho
dzac-z-domu-20.html (dostgp: 5.10.2019).
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wizyjne”. Widmowa granica nadal zatem oddziatuje i staje si¢ zasadg komunika-
cyjnej gry autorki.

Rozgrywki te prowadzone sg jednak rowniez na poziomie ,,meta” — zarow-
no Mastowska, jak i Varga nie ujawniaja si¢ przeciez jako odbiorcy popkultury,
ale przede wszystkim jako jej interpretatorzy, co czyni serialowe i telewizyjne
wybory usprawiedliwionymi. Podobng nut¢ ustyszymy w felietonach Vargi, jak
cho¢by w nastgpujacym fragmencie:

Czasami z niejasnych powodow lubig si¢ upodli¢, zafundowac sobie trzydniéwke z pol-
skim filmem, osobliwie z polskimi komediami, nie ma nic bardziej dotujacego niz polskie
komedie romantyczne i sensacyjne. Wtasciwie nie wiem, czemu to robig, stoi za tym jakis
imperatyw kategoryczny, nie chce tego ogladac, nie chce wydawac na to pienigdzy, a jednak
ide do kina, kupuje bilety, ogladam, pograzam si¢ w otchlannej bezdennej rozpaczy, bez szans
na katharsis, ktére powinno przyj$¢ po tym moralnym upadku, nie wiem, co mnie tam ciagnie,
it’s beyond of my control, jak mawiat hrabia Valmont. (Varga, s. 163)

Varga, piszac o polskim kinie rozrywkowym, podkresla wtasng swiadomos¢
jego niskich walorow artystycznych, retorycznie opracowuje strategie usprawied-
liwienia (co presuponuje zalozenie, ze nalezy ja uruchomi¢ w wypadku wypowia-
dania si¢ o popkulturze). Dodatkowo nawigzanie do hrabiego Valmonta niejako
kompozycyjnie rownowazy ,,moralny upadek’ pisarza, stanowigc ,,intelektualne
zado$¢uczynienie” za fatalne wybory filmowe oraz sankcjonujac dalszg przyna-
leznos¢ felietonisty do rejonow ,,kultury wysokiej”.

Dunin okreslita strategic Mastowskiej jako ,,snobizm na brak snobizmu” oraz
przyjecie postawy ,,zero guilty”. Wydaje si¢ jednak, ze to witasnie zjawisko guilty
pleasure, wstydliwej przyjemnosci, stanowi element najmocniej taczacy przywo-
lywanych autorow — wybierajacych temat felictonu z petng $wiadomoscig im-
plikacji tego kulturowego wyboru — oraz ich czytelnikow wciagnigtych w gre
migdzy ,,wing” a ,,niewinnoscia”, ,,snobizmem”!? a »szczeroscig”. Gra ta zasadza
si¢ bowiem na oscylowaniu pomigdzy zachowaniem dystansu (a wigc rowniez
poczucia wyzszosci) wobec przedmiotu opisu i przedmiotu lektury a przyjemnos-
cig uczestnictwa. Pojecie guilty pleasure ,,(uzywane od lat dziewigcdziesigtych)
odnosi si¢ do wytwordéw kultury popularnej i jej konsumentdw, czyli nas wszyst-

12 Gre pozowaniem na ,,snobizm”, ,,brak snobizmu” i ,,snobizm na brak snobizmu” wida¢
szczegblnie u Mastowskiej, o czym §wiadczy chocby nastgpujacy fragment: ,,Cytowania Milana
Kundery nie uznaje, no, chyba ze w pomieszczeniach, w ktorych wisza tez oleje z Marylin Monroe
i Audrey Hepburn oraz Nowy Jork z lotu ptaka, wtedy tak. Jednak jeden cytat bardzo mi si¢ zawsze
przydaje, kiedy id¢ obok domu handlowego Sezam, a z witryny kusza elektroluksy, podrdzewiale
keksowki, luksusowe golarki do ubran Clatronic, mydetka Imperial Leather i inne symbole dobro-
bytu, od ktérych kreci si¢ w glowie, zwlaszcza jesli popi¢ ciociosanem. A zaraz za nimi jest, jak wia-
domo, co$ w rodzaju »Galerii autorskiej Elzbiety Tudorskiej«, czy co$ takiego” (Mastowska, s. 27).
U Vargi znacznie cze¢sciej do glosu dochodzi strategia konstruowania podmiotu tekstowego jako
snoba-autoironisty; zob. ,,By¢é moze to, co napisatem powyzej, to jest ryk zdychajacego mamuta,
to jest charchot padajacego dinozaura, ale ja bez czytania zadrukowanego papieru nie funkcjonuje”
(Varga, s. 172).
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kich. Niektdrzy zapewne odrzucg catkowicie sam koncept, bo i dlaczego cos, co
sprawia nam przyjemno$¢, mialoby jednocze$nie wywoltywaé w nas poczucie
winy”!3. Nie chodzi tu jednak o kwestie moralne, lecz estetyczne — przyjemne
staje si¢ bowiem synonimem tatwego i bezrefleksyjnego. Stoi wigc w opozycji do
tego, co ,,nie-przyjemne”, a zatem trudne, skomplikowane, wymagajace wysitku.
Guilty pleasure oznacza wigc pozycje odbiorcy, ktory uczestniczy w kulturze ,,ni-
skiej” (zwlaszcza telewizyjnej), jednoczesnie bedac §wiadomym jej niktych war-
tosci (estetycznych, poznawczych itp.) i z tego powodu odczuwajac dyskomfort.
Mastowska 1 Varga wielokrotnie zjawisko ,,wstydliwej przyjemnosci” tema-
tyzuja'4, podobnie zreszta jak style odbioru popkultury. Ich teksty mozna wigc
potraktowa¢ miedzy innymi jako wspotczesny komentarz do dawnego juz tekstu
Michata Glowinskiego o Swiadectwach i stylach odbioru'?. Jesli zatem uzna¢ Jak
przejgc kontrole nad swiatem... oraz Polska mistrzem Polski za $§wiadectwa od-
bioru konkretnych tekstow kultury (seriali, ksigzek, programow telewizyjnych),
to trzeba by przyjaé, ze konsumpcja popkultury implikuje odmienne problemy
odbioru niz recepcja ,.kultury wysokiej”. Kluczowe okazuje si¢ tu bowiem pojecie
przyjemnosci, obarczonej dodatkowo wing. Douglas Holt, opierajac si¢ na bada-
niach Pierre’a Bourdieu, twierdzi, ze
konsumenci dostrzegaja roznicg nie tylko miedzy konsumpcja okreslonych form kultury, ale
takze réznice w sposobie konsumpcji tych produktow. Rozwijajac t¢ mysl Holta, twierdzi¢
mozna, ze kiepskie programy telewizyjne (ang. bad television) sa odbierane ze §wiadomoscia
widzow o istnieniu symbolicznej granicy migdzy ,.kiepska” a ,,dobra” telewizja. Widzowie
zachowuja $wiadomo$¢ tych granic i towarzyszacego im statusu kulturowego nie poprzez
powstrzymywanie si¢ od przedmiotéw kulturowych uwazanych za niskie, ale zamiast tego
poprzez ich ironiczne ogladanie, za pomoca wrazliwosci kampowej lub jako wstydliwa przy-
jemno$¢ (ang. guilty pleasure)'S.

Przytoczone uwagi z powodzeniem mozna zaaplikowac do interpretacji obu
zbioréw felietonow. Ironia staje si¢ podstawowym zabiegiem w tekstach Mastow-
skiej 1 Vargi nie tylko ze wzgledu na jej powinowactwa z felietonowym gatun-
kiem, ale tez z powodu jej uzyteczno$ci dla kamuflowania wlasnego ,,ja”. Ironia
okazuje si¢ poreczng tarczg, za ktoérg mozna ukry¢ prawdziwe emocje zwigzane
z odbiorem popkultury, w tym przede wszystkim — guilty pleasure. Przyjemnos¢

13 T. Kupka, Guilty Pleasures, ,,Pride” 2011, nr 3, cyt. za: P. Sobolczyk, Nowe formy kampu,
nowa klasa kreatywna i wynikajgce stqd nieporozumienia, ,,Praktyka Teoretyczna” 2018, nr 2 (28),
s. 205.

14 Najczgéciej nie przywolujac tego terminu, choé w tekstach Mastowskiej mozna znalezé
takie stwierdzenie: ,,program ten kompilowat najwicksze przeboje chodnikowej jebaniny, ktore nie
mialy prawa pojawia¢ si¢ w »normalnej« telewizji, nasze polskie guilty pleasures, takie jak: Ech,
pienigzki kochane, kiedy was dostang, Zupa Romana, Bierz, co chcesz Shazzy, Serduszka dwa Bayer
Full, Letni czas” (Mastowska, s. 55-56).

15 M. Glowinski, Swiadectwa i style odbioru, ,, Teksty” 1975, z. 3.

16 Ch.A. McCoy, R.C. Scarborough, Watching “bad” television: Ironic consumption, camp,
and guilty pleasures, ,,Poetics” 2014, nr 47, s. 42, thumaczenie wlasne.
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dochodzi jednak niekiedy do glosu, cho¢ szczero$¢ wyznania tym razem kamu-
flowana jest przez hiperbole. Mastowska w ten sposéb pisze na przyktad o swojej
recepcji seriali:

Nagle stajemy si¢ skrupulatni, pilni, cierpliwi; klikajac na kolejny odcinek, mamy $wia-
domos¢, owszem, ze za oknem $wita, ale obowiazek to obowiazek, samo si¢ nie obejrzy. Czy
czuli$cie ten zapat, zew, nagle zaangazowanie? Pierwsze dwa odcinki zawsze stawiaja pewien
opor; moézg potrzebuje chwili, by ztapa¢ konwencje, znieczuli¢ si¢ na chropowato$ci narracji,
dac sie oszukac. Ale to tylko przemijalny zgrzyt; zmiana tord6w na wezsze czy tam szersze
— niewazne, i tak za chwil¢ pedzimy juz na oslep, bez tadu i sktadu; jesteSmy niby szczur
wciskajacy do utraty tchu i czucia przycisk z przyjemnoscia. (Mastowska, s. 23)

Podobny opis znajdziemy w tomie Vargi, w felietonie poswigconym serialo-
wi Lost. Zagubieni:

Przyznatem sig¢ juz kiedys$ w felietonie, ze miewam zawstydzajace zalegtosci kulturalne,
osobliwie jesli chodzi o seriale. Powody sa dwa, oba zasadnicze: primo, nie mam telewizora,
secundo, nie zasysam z sieci. Czgsto zatem jestem do tylu z waznymi serialami, jesli juz, to
ogladam na DVD, z intensywnym opdznieniem. Kiedy jednak postanowig zalegto$¢ nadgonic,
zabieram si¢ do tego maniakalnie, ogladam po pig¢, sze$¢ odcinkdéw naraz. By¢ moze przez to
nie mogg si¢ odpowiednio w nich rozsmakowac, dawkowac ich z rozkosza i trawi¢ w spokoj-
nej ekstazie, nic mnie to jednak nie obchodzi, ja stawiam na zachtanno$¢. (Varga, s. 75)

,Nagle zaangazowanie”, o ktérym wspomina Mastowska, czy tez ,,zachtan-

7 799

no$¢”, by postuzy¢ si¢ okresleniem Vargi, to stany towarzyszace recepcji seriali,
ktorym oboje pisarze po$§wiecajg bardzo wiele miejsca. Znamienna staje si¢ ich
stabos¢ wiasnie do tych tekstow popkultury. Moze to tez §wiadczy¢ o szerszych
trendach obserwowanych wsrod dzisiejszych konsumentéw popkulturowych pro-
duktéw, ktorzy sktaniaja si¢ w swoich wyborach wlasnie ku serialom, co wigze
si¢ roOwniez ze zmiang w obrebie samego gatunku telewizyjnego i pojawieniem si¢
zjawiska tak zwanych neoseriali!’.

17 Jak pisze o tym zjawisku Malgorzata Lisowska-Magdziarz: ,, Wszystkie te kosztowne i kto-
potliwe zabiegi wokot starannej produkcji, wyrazistej estetyki, zrgcznie skonstruowanej narracji,
umiejetnej gry z fanami nie doprowadzityby jednak do praktyki ogladania neoseriali jako nowej
formy quasi-elitarnej rozrywki, gdyby nie zostaty uzyte do generowania istotnych, interesujacych
i glebokich treéci. Przypomnijmy, neoseriale z definicji przeznaczone sg dla uzytkownika zamoz-
nego i wyksztalconego — to on bowiem moze zadecydowac o zachowaniu przez telewizje statusu
waznego tekstu kulturalnego i korzystnej przestrzeni dla reklamy dobr markowych i luksusowych
(a nie tylko tanich dobr szybkozbywalnych). Jest to zatem najczesciej uzytkownik o rozmaitych,
wysokich kompetencjach kulturalnych — technologicznych, gatunkowych, estetycznych, interteks-
tualnych. Tematyka neoseriali jest zatem bardziej skomplikowana i »powazniejsza« [...] od seryjne;j
produkcji telewizyjnej. Pojawiaja si¢ tematy historyczne, spoteczne, moralne; nierzadkie sg zwiazki
seriali z literatura, klasyka filmowa; nawet typowe gatunki serialowe, jak kryminaty czy opowie-
Sci obyczajowe, zostaja skonstruowane w taki sposob, by uwydatni¢ jako swoistag wartos¢ dodang
wymiar moralny czy dylematy etyczne, lub skonstruowac ztozona, zniuansowang relacje pomigdzy
bohaterami” — eadem, Od redaktora: seriale — nowa jakos¢ czy stare w nowej odstonie?, ,,Zeszyty
Prasoznawcze” 59, 2016, nr 1 (225), s. 12.
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W tej perspektywie Jak przejgé kontrole nad swiatem... oraz Polska mi-
strzem Polski okazuja si¢ Swiadectwami, na ktorych podstawie mozna pokusic si¢
o rekonstrukcje wspotczesnych stylow odbioru popkultury. A styl recepcji seriali
wlasnie wydaje si¢ szczegolnie znamienny — nie tylko ze wzgledu na guilty plea-
sure. Binge-watching czy tez binge-viewing'8, jaki staje sie udziatem Mastow-
skiej i Vargi, oznacza nie tylko uniezaleznienie odbioru od telewizyjnej ramowki
(cho¢ telewizji jako zjawisku wiele miejsca poswigcaja oboje autorzy, zwlaszcza
Mastowska), lecz takze dtugi, nieprzerwany, angazujacy uwage i emocje proces
recepcji kolejnych odcinkow, a nawet sezondéw ulubionego serialu. Mastowska
pisze o ,,skrupulatnosci, pilnosci, cierpliwosci”, jakie stajg si¢ cechami jej — pars
pro toto — wspodlczesnego odbiorcy popkultury. ,,Czy czuliscie ten zapal, zew,
nagle zaangazowanie?” — zwraca si¢ do czytelnikow autorka, budujac w ten
sposob plaszczyzne odbiorczej wspolnoty, 1 jednoczesnie dobierajac rzeczowni-
ki mocno przywolujace semantyke emocji. I wreszcie Mastowska pisze przeciez
0 ,,przycisku z przyjemnoscia”, co ponownie pozwala wrocié¢ nie tylko do proble-
mu guilty pleasure, ale tez do préb opisu emocjonalnego wymiaru recepcji kultury
popularnej'®.

Poszukujac wlasciwych ram teoretycznych, ktdre pozwolityby stematyzowac
wymykajaca si¢ precyzyjnej terminologii problematyke emocji zwigzanych z od-
biorem, mozna si¢ odwota¢ do proponowanej przez Mariusza Kraske koncepcji
poetyki ludyczne;j. Projekt ten oznacza badanie sposobu oddzialtywania utworu na
odbiorce. Jak pisze Kraska, ,,poetyka ludyczna jest w swoim zamierzeniu apelem
0 nowg wrazliwos¢ badawcza, ktdra pozwoli lepiej doceni¢ wpltyw i znaczenie
ludycznego aspektu odbioru i zwigzanej z nim problematyki przyjemnosci lub jej
niedostatku??. Gdy wigc Varga pisze o wtasnym modelu ogladania seriali, o tym,
7e ,,zabiera si¢ do tego maniakalnie, oglada po pi¢¢, sze$¢ odcinkdéw naraz”, to
tym samym potwierdza intuicje wyrazone w formule poetyki ludycznej — roz-
rywkowy aspekt odbioru i rol¢ kategorii przyjemnosci.

Kraska podkresla wage zadania literatury popularnej, jakim jest efekt jej od-
dzialywania na czytelnika. Zwraca uwage na specjalng role, jaka w tej stylistyce
odgrywatyby kategorie stuzace do wzbudzania i utrzymywania zaangazowania
czytelnikow w proces odbioru. Te wlasciwosci recepcji kultury popularnej i ma-
sowej bezposrednio ilustruje fragment felietonu Mastowskiej poswieconego zna-
nemu programowi telewizyjnemu Kuchenne rewolucje:

18 Najprosciej binge-watching lub binge-viewing mozna zatem zdefiniowaé jako intensywny
i skondensowany sposob recepcji seriali telewizyjnych, polegajacy na ich niemal nieograniczonym
odbiorze w dowolnie wybranym przez siebie czasie 1 miejscu. Taki model odbioru zaktada wigc ce-
lowy wybor tresci niezaleznie od telewizyjnej ramowki” — A. Karasinska, Pomiedzy ramowkq a se-
rialowym obzarstwem. Jak Polacy oglgdajq seriale?, ,,Zeszyty Prasoznawcze” 59, 2016, nr 1 (225),
s. 53.

19 Zob. W.J. Burszta, Kultura popularna jako wspélnota uczuciowa, ,Kultura Popularna”
2002, nr 1.

20 M. Kraska, Prosta sztuka zabijania. Figury czytania kryminatu, Gdansk 2013, s. 22.
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Sablewskiej sposob na mode czy prowadzony przez jakze przeciez opalong Matgorzate
Rozenek Piekielny hotel, obydwa mialkie i jatowe, i pozyteczne wyltacznie jako niefarma-
ceutyczne $rodki nasenne, cho¢ zbudowane na podobnym schemacie dramaturgicznym ,.kry-
zys—przemiana—wzajemny ptacz—dobro”, dobitnie pokazuja, na czym polega wysoka jako$¢
Rewolucji. (Mastowska, s. 82)

Cho¢ przytoczony tekst dotyczy produkcji telewizyjnych, ktore jednak trze-
ba odrozni¢ zaréwno od wspomnianych neoseriali, jak i tym bardziej literatury
popularnej, to jednak jest reprezentatywny dla stylistyki Mastowskiej opisujacej
swoje odbiorcze przezycia. Przewaza w nim bowiem stownictwo nacechowane
emocjonalnie: ,,miatkie”, ,,jalowe”, ,,Srodki nasenne” — wskazujace na niedosta-
tek przyjemnos$ci odbiorcy. Interpretacja tekstu kultury opiera si¢ tutaj na emo-
cjonalnej i wrecz afektywnej odpowiedzi odbiorcy, na opisie — co przywodzi na
mys$l charakterystyke wlasnie poetyki ludycznej — sposobu jego odziatywania
na widza. Cytujac raz jeszcze Kraske,

Z lekka obawa co do fortunno$ci tego poréwnania mozna by rzec, ze interesuje ja [poe-
tyke ludyczng — K.S.] marketingowa strona literackiego przedsigwzigcia. Znaczenie wytwa-
rzanego produktu jest dla niej wazne ze wzgledu na sposob budowania relacji z potencjalnymi
klientami/czytelnikami. Stowem: w centrum swojego zainteresowania stawia funkcje fatycz-
na, to znaczy bierze pod uwage to, w jaki sposob na ogoét czyta si¢ ksiazki i jak ksiazki, ewen-
tualnie, staraja si¢ podtrzymywac kontakt ze swoimi czytelnikami. Rozumie¢ przez to nalezy
[...] ze szczegdlnym przedmiotem jej uwagi jest to, co dzieje si¢ w trakcie trwania lektury. Nie
tyle wigc chodzi o finalny efekt, znaczenie tekstu, ile sposob, w jaki ono si¢ wylania, czyniac
jego czescia takze to, jak czytelnik potencjalnie na nie zareaguje®!.

Wypada sformutowac tu ryzykowna i raczej intuicyjna hipoteze, ze w wypad-
ku popkultury kluczowym zagadnieniem staje si¢ wspomniana poetyka ludyczna,
a dominujacymi formami odpowiedzi na kontakt z tekstem kultury — inaczej
niz w wypadku tekstow ,kultury wysokiej” — sa emocjonalne zaangazowanie
(u Mastowskiej i Vargi — guilty pleasure) lub znudzenie jako przejaw nieodczu-
wania przyjemnosci.

W wielu fragmentach omawianych felietondéw mozna znalez¢ tematyzacje
relacji migdzy odbieranym tekstem a autorem felietonu jako widzem/czytelni-
kiem. Przyktadem moze by¢ cho¢by nastepujacy cytat ze zbioru Vargi, znamienny
takze ze wzgledu na $wiadectwo lekturowych wyborow w obrebie popkulturowej
produkcji powiesciowe;j:

kazdy dorosty mezczyzna w pewnym momencie musi si¢ nawrdci¢ na klasyczne kryminaty

noir, nic ma innego wyjscia, w zyciu mezczyzny, ktory wkroczyt w wiek sredni, powrot do

powiesci Chandlera, Hammetta czy Rossa Macdonalda jest konieczny, mozna powiedziec, ze
to obligatoryjny element wkraczania w ten niebezpieczny wiek. Ja wiasnie si¢ nawrocitem,
od dwoch tygodni intensywnie pobieram korepetycje, z neofickim fanatyzmem czytam stare

kryminaty. (Varga, s. 125)

2L Ibidem, s. 36.
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Funkcja fatyczna, ktéra oddziatuje na ptaszczyznie Varga/Mastowska (jako
odbiorcy/czytelnicy) a tekst kultury popularnej, zostaje tez przeniesiona na ptasz-
czyzn¢ komunikacji miedzy felietonista a jego czytelnikami. Juz w inicjalnym
tekscie zbioru Mastowskiej czytelnikom oferowana jest:

gar$¢ luznych refleksji o nieco zapoznanym, ale trudnym do zatarcia w pamigci spotecz-
nej emitowanym przez TVP w latach 1991-1993 serialu Dynastia. ,,Steven jest gejem”, ,,Fal-
lon porwato UFO”, ,Josephie, przynie$ interkom” — to frazy, ktére tkwig w kazdym, kto
w latach dziewiecdziesiatych dysponowat cho¢ strzepem swiadomosci. Obejrzawszy ostatnio
dwa sezony, sprobuje odpowiedzie¢ na wielokrotnie zadawane mi przez was w listach pyta-
nie: jak serial, z ktorego nauczyliSmy si¢ zycia i w ktorym zobaczylismy, ze naprawde bogaci
ludzie chodza po chacie w butach, prezentuje si¢ po trzydziestu latach (i dwudziestu od emisji
w TVP)? (Mastowska, s. 7)

Autorka w kolejnych tekstach dokonuje ironicznej interpretacji swoistych to-
poséw kultury popularnej i masowej. Wcielajac si¢ w role antropologa-satyryka,
rekonstruuje — jak sama to okresla — ,,pamie¢ spoteczng” wspotczesnych doro-
stych przedstawicieli polskiego spoteczenstwa, zwtaszcza za§ wlasnego pokole-
nia (czyli ludzi urodzonych w latach osiemdziesiatych XX wieku??). Siegajac po
gatunki serialowe (a serialom wtasnie poswigconych jest wiele fragmentow Jak
przejgc kontrole nad swiatem...), ustanawia wspolnote pamigciowa i interpreta-
cyjng z czytelnikami. Spoiwem tej wspodlnoty jest zas to, co — wracajac do analiz
Kraski — dzieje si¢ w trakcie ogladania serialu. Przedmiotem zainteresowania
obojga felietonistow, co wida¢ takze w uzywanej przez nich stylistyce opisu oraz
w samym sposobie dyskursywizacji problematyki kultury popularnej i masowe;j,
jest nie — positkujac si¢ koncepcja Kraski — ,.finalny efekt, znaczenie tekstu, ile
sposob, w jaki ono si¢ wytania”. Mastowska, zastanawiajac si¢ nad wlasnym sty-
lem odbioru kultury (choc¢by jak we wskazanym fragmencie dotyczacym serialu
Dynastia), czyni czg$cig znaczenia serialu to, jak ten oddziatuje na widza, i jedno-
cze$nie to wlasnie styl odbioru ustanawia fundamentem porozumienia z wlasnym
odbiorca?3.

Omawiajac kwestie gier komunikacyjnych w felietonach Mastowskiej 1 Var-
gi, nalezy réwniez dostrzec tematyzacje statusu pisarza, jakiej dokonuje autor
Polska mistrzem Polski. Z jednej strony u obojga felietonistow bardzo widoczna
jest strategia autoironiczna, czesto polaczona z przesadnym umniejszeniem rangi
wlasnej wypowiedzi, z drugiej za§ — w zbiorze Vargi znajdziemy teksty, w kto-
rych formutuje ,powazne” sady na temat i jakosci produkcji kultury masowe;j,
1 zagrozenia zwigzanego z obnizaniem si¢ kompetencji odbiorczych duzej grupy

22 Co uwidaczniajg liczne fragmenty zbioru, jak choéby: ,,Kate i Allie, Alf, Roseanne, ilez to
cudownych pustych popotudni spedzonych w komie na tapczanie na obserwowaniu ludzi, ktérzy
jedza pizze na co dzien, jak kartofle, i kazdy ma w domu mikrofale, a nie tylko wlasciciel wypozy-
czalni VHS i burmistrz” (Mastowska, s. 41).

23 O tworzeniu wspolnot wyobrazonych i wspolnototworczej roli telewizji zob. A. Kisielew-
ska, Granice telewizyjnych swiatow a tozsamosc kulturowa, ,,Idea. Studia nad Struktura i Rozwojem
Poje¢¢ Filozoficznych” 27, 2015.
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spoteczenstwa*, i wreszcie — na temat roli i statusu wspotczesnego autora. Jako

mitosnik serialu Californication wypowiada na przyktad nastgpujacy sad:
jestem przekonany, ze zaden polski pisarz nie chciatby by¢ Hankiem Moodym. Zaden pol-
ski pisarz nie zgodzilby si¢ na to, zeby mie¢ niemoc tworcza, ale w zamian posiada¢ pickne
kobiety, porsche, dom z ogrodem oraz last but not least — mate kace po wielkim chlaniu.
Nasuwajg mi si¢ na mysl nazwiska polskich klasykoéw wspotczesnosci i zaden z nich na pewno
nie chciatby by¢ Hankiem Moodym. Zaden nie chciatby niestety zamieni¢ nawet catej zgrai
ponetnych mtodych kobiet na niemoc tworczg. By¢é moze jaki§ mtody pisarz przed debiutem
by si¢ na takg zamian¢ zdecydowat, zaden klasyk wspotczesnosci na pewno nie. W ogole etos
pisarza przekletego, kaskadera literatury, jak sadze, zupekie si¢ wyczerpat. (Varga, s. 69)

Rzecz jasna, zacytowany fragment zostat skonstruowany na zasadzie kon-
trastu i ironii. Jednak pod humorystyczna, utrzymang we wlasciwym dla felieto-
nu swobodnym stylu przykrywka retoryczng kryje si¢ utrzymana w trybie serio
wypowiedz autotematyczna o zmianie etosu tworcy i wyczerpaniu jego modeli
— niegdy$ popularnych (i pozadanych przez odbiorce, co przeciez ponownie ko-
notuje tematyke literackiej komunikacji). Zreszta sympatia, jaka Varga darzy Cali-
fornication i gtbwnego bohatera serialu, wynika czgsciowo z profesji protagonisty
— popkulturowe przedstawienie ponowoczesnego artysty staje si¢ przyczynkiem
do rozwazan nad rolg twércow w rzeczywistym, nieekranowym, zyciu?>.

I tutaj dochodzimy, zdaje si¢, do sedna komunikacyjnych gier w obu omawia-
nych zbiorach. W perspektywie, w ktorej felietony te okazujg si¢ autotematycz-
nymi i autoironicznymi probami okreslenia wtasnej tozsamosci tworcy w $wiecie
dominacji produktow kultury masowej, do glosu dochodzi nic innego jak — do-
brze znana z tak licznych kreacji tekstowego ,,ja” w literackiej tradycji — iro-
nia romantyczna. Ironia (w tym autoironia romantyczna) to strategia komunika-
cyjna determinujgca zaréwno sposob odbioru tekstow kultury popularnej przez
Mastowska i Varge (z dystansem, a przede wszystkim z poczuciem wstydliwej
przyjemnosci), ich autokreacje jako felietonistow (tutaj zwlaszcza poprzez reto-
ryke umniejszania wagi wlasnych sadow, ale tez poprzez dowcip i taktyke samo-
okreslania wtasnej roli jako pisarza — vide figura Hanka Moody’ego w zbiorze

24 Dla przykladu: ,,Przegladanie list bestsellerow zazwyczaj wpedza mnie w uczucie glebo-
kiego przygnebienia, ma si¢ rozumie¢ z tego powodu, ze nie te ksigzki tam znajduje, ktore bym
chciat znalez¢, czytelnicy z niezrozumiatych powodow nie moimi gustami si¢ kieruja, wigcej: oni
moje gusta ostentacyjnie lekcewazg” (Varga, s. 179).

25 Sympatii felietonisty nie zyskuje na przyktad model autokreacji, jaki reprezentuje autor
Lubiewa: ,,.Bylem uwaznym czytelnikiem wywiadéw Witkowskiego zwigzanych z promocja jego
nowej powiesci »Margot«, byly to wywiady petne desperacji, mozna powiedzie¢, ze jako$ brawuro-
we, zdesperowany pisarz to jest zazwyczaj pisarz brawurowy. Zaryzykuje nawet teorie, ze wywiady,
ktorych Witkowski z tej okazji udzielit, to jest w ogole nowy nurt w literaturze polskiej. [...] Nie wi-
dziatem Witkowskiego w programach Majewskiego i Wojewodzkiego, by¢ moze rzeczywiscie tam
byl, na Pudelku widzialem go, owszem. Bylo to dos¢ przykre do§wiadczenie. Jesli kto$ zdecydowat
si¢ na te $ciezke kariery, to nie powinien si¢ z tego ttumaczy¢, jak si¢ robi z siebie blazna, to nalezy
by¢ tym btaznem konsekwentnie. Btazen, ktory ttumaczy, dlaczego jest blaznem, robi si¢ btaznem
zalosnym” (Varga, s. 35-36). Zacytowany fragment to przyktad typowego dla Vargi przejscia od
utrzymanych w lekkim i Zzartobliwym stylu uwag do stanowczej diagnozy kultury wspotczesne;j.
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Vargi), jak i model porozumiewania si¢ z czytelnikiem (gra migdzy zwierzeniem
a ktamstwem, powagg a $miechem). Ironia takze staje si¢ — poprzez impliko-
wany w tej postawie dystans — wygodnym narzedziem do zdyskursywizowania
1 zniuansowania swojej roli jednoczesnie w tym, co Joke Hermes nazywa ,.kultu-
ralnym obywatelstwem”:

kulturalne obywatelstwo mozna zdefiniowac¢ jako proces tworzenia wigzi i budowania wspol-
noty, a takze jako namyst nad owym procesem, implikowanym poprzez udzial w praktykach
powiazanych z tekstem, takich jak czytanie, konsumpcja, celebrowanie, krytyka, ktérych do-
starcza kultura (popularna)?.

W wypadku omawianych tekstow mamy zatem do czynienia z nagromadze-
niem kilku procesow jednoczesnie. Mastowska 1 Varga staja si¢ wige jednoczes-
nie czytelnikami, konsumentami i krytykami popkultury. By¢ moze wiasnie to
nagromadzenie rol nie pozwala na odczucie czystej przyjemnos$ci, pozostawiajac
miejsce tylko dla guilty pleasure. A by¢ moze w mocy nadal pozostaje diagnoza
Irzykowskiego, przypomniana przez Wiestawa Godzica:

Gdy zastanawiam si¢ nad funkcjonowaniem fenomenu przyjemnos$ci w filmie i in-
nych mediach elektronicznych, wowczas mam ochotg parafrazowaé mysl Karola Irzykowskie-
g0, iz ,,prawdziwy Europejczyk uzywa kina, ale si¢ go wstydzi”. Filozofowi chodzito o una-
ocznienie spotecznej hipokryzji zwiazanej z funkcjonowaniem nowej sztuki: z jednej strony
kino nie weszlo do panteonu spotecznie akceptowanych praktyk, z drugiej natomiast — byto
przedmiotem powszechnej fascynacji i zachwytow?’.

Wydaje si¢, ze podobny status przynalezy dzi§ catej kulturze popularnej —
nie wchodzac do panteonu, lecz budzac fascynacjg, staje si¢ ona w odbiorze mo-
delowym przyktadem guilty pleasure.
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Guilty pleasure by Dorota Maslowska and Krzysztof
Varga — about communication games with pop culture

Summary

The article is an analysis of two collections of feuilleton — Jak przejg¢ kontrole nad swiatem,
nie wychodzgc z domu by Dorota Mastowska and Polska mistrzem Polski by Krzysztof Varga. The
key to the analyses presented in the article is the phenomenon of guilty pleasure and shameful
pleasure, which is the element that most closely connects the cited authors — choosing the subject
of the feuilleton with full awareness of the implications of this cultural choice — and their readers
drawn into the game between ‘guilt’ and ‘innocence’, ‘snobbery’ and ‘honesty’. This game is based
on oscillating between maintaining a distance (and thus a sense of superiority) towards the subject
of description and the subject of reading, and the pleasure of participation. Text strategies related to
the guilty pleasure category, involving games with the reader, irony and intertextuality, also remain
common to both creators.

Literatura i Kultura Popularna 26, 2020
© for this edition by CNS





