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Finska artystka Tove Jansson, piszac w czasie drugiej wojny Swiatowej Mafe
trolle i duzg powddz, nie miala pojecia, ze wymyslone woéwczas przez nig Mumin-
ki zagwarantuja jej nieprzecictng, migdzynarodowg popularnosc.

Z wyksztatcenia byta malarkg i to tej domenie artystycznej pragneta si¢ po-
swigcic, a takze w niej odnosi¢ zyciowe trumfy. Te dos¢ skromna objgtosciowo
ksigzke dla dzieci napisata na marginesie zycia, podczas eskapistycznej wypra-
wy w $wiat fantazji. Ow pierwszy utwor, ktory w ciagu 25 lat (1945-1970) do-
czekat si¢ kontynuacji w o$miu tomach, stworzyt wraz z nimi serig, ktora do dzi$
cieszy si¢ popularnoscig zarowno wsrdd czytelnikow, jak i badaczy, dowodzac
nieprzecigtnego potencjatu interpretacyjnego oraz niekwestionowanej ponadcza-
sowosci. Jej ogniwa czytane zgodnie z chronologia' jawia sie jako koherentna,
ewoluujgca saga, ktora dojrzewa i coraz cze$ciej sigga do ambitnych hipotekstow?.
Staje si¢ opowiescig o egzystencji, jej sensie 1 bolach, o przemijaniu i tolerancji,
o wartosciach 1 lekach. Bo cho¢ Dolina Muminkéw nierzadko postrzegana jest
jako literacka arkadia, to juz na pierwszy rzut oka wida¢ wyraznie, ze w 6w blo-
gi obraz do$¢ cze¢sto wkomponowane sg kataklizmy, niebezpieczenstwa i postaci

I W artykule, odwotujgc si¢ do kolejnosci tomdw, korzystam wylgcznie z chronologii wydan
oryginatow w jezyku szwedzkim.

2 Por. H. Dymel-Trzebiatowska, Filozoficzne i translatoryczne wedréwki po Dolinie Mumin-
kow, Gdansk 2019.
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nieuchronnie generujgce negatywne emocje’. To wlaénie im pragne przyjrze¢ sie
w tym badaniu z uwzglednieniem zjawiska literackiej dwuadresowosci, psycho-
logicznego rozroznienia poje¢ leku i strachu oraz przestania ptynacego z ikono-
tekstu. Metodologicznie przeprowadze analize kwalitatywna z wykorzystaniem
wspomnianych trzech kategorii, ktére najpierw pokrotce przyblize.

Pojecie ,,dwuadresowo$¢” towarzyszy badaniom literatury dzieciecej juz od
kilku dekad i doczekato si¢ wielu omdéwien. Do bardziej znanych bezsprzecznie za-
liczajg si¢ teoria ambivalence (ambiwalencji) Zohar Shavit (1986) oraz trojdzielna
taksonomia: dual, double 1 single address (zwrot podwdjny, pojedynczy i dwoja-
ki), opracowana przez Barbar¢ Wall (1991) i rozwinigta w modelu multiple address
(zwrot wieloraki) autorstwa Emer O’Sullivan (2005). W te sama dyskusje wpisu-
je sie koncepcja shadow text (tekstu-cienia) Perry’ego Nodelmana (2008), a takze
crossover literature (literatura transgresywna) Sandry Beckett (2009, 2012). Piszac
o zwrocie wychodzacym poza zakres dzieciecego odbiorcy, korzystam z terminu
»dwuadresowo$¢”, zaproponowanego w Polsce przez Zofie Adamczykowa (2004).
Mimo ze samo zjawisko jest roznie nazywane, badane z nieco odmiennych per-
spektyw i zamykane w innych taksonomiach, jego wspolna wyktadnig pozostaje
przekonanie o obecnosci drugiego, obok dziecka, bardziej do§wiadczonego czy-
telnika jako domyslnego adresata ksiazki tradycyjnie nazywanej dziecieca.

Cho¢ w potocznym rozumieniu strach i lek traktowane sa synonimicznie,
w psychologii mozna zaobserwowac tendencje ich réznicowania. Arthur Reber
definiuje Iek jako

niejasny nieprzyjemny stan emocjonalny charakteryzujacy si¢ przezywaniem obaw, strachu,

stresu i przykrosci. Lek jest czesto przeciwstawiany strachowi ze wzgledunato, ze (zazwy-

czaj,jak méwia niektorzy, badz zaw s ze, jak utrzymuja inni) lgk jest stanem pozbawionym

obiektu, natomiast strach jest zawsze strachem przed czyms, kim$ lub jakim§ zdarzeniem*.

Podobnie okresla Iek polski psycholog Wtodzimierz Szewczuk, podkreslajac,
ze jest to stan emocjonalny zblizony do strachu, wystepujacy jednak ,,bez wyraz-
nego zagrozenia lub przyczyny’. Strach natomiast jest w jego interpretacji emocja
odzwierciedlajacg stan zagrozenia i wspolng dla czlowieka oraz zwierzat. Wyko-
rzystuje to pojeciowe rozgraniczenie, poniewaz jest ono ciekawe z perspektywy
badanego zagadnienia i prowadzi do interesujgcych wnioskow.

3 Badacze juz wcze$niej zwrocili na to uwage, jednak z pominieciem komunikatu ptynace-
go z ikonotekstu; zob. np. J. Lugowska, Negatywni bohaterowie cyklu Tove Jansson wobec trady-
cyjnego wzorca basni dla dzieci, [w:] Swiat Muminkéw. Materialy z sesji literackiej, Gdansk 1995;
D. Mucha, ,, Inny” bohaterem utworow literackich dla dzieci i mlodziezy, [w:] Miejsce innego we
wspotczesnych naukach o wychowaniu. Inny wobec wyzwan wspotczesnego swiata, red. 1. Chrza-
nowska, B. Jachimczak, D. Podgérska-Jachnik, £odz 2011.

4 A. Reber, Stownik psychologii, przet. B. Janasiewicz-Kruszynska et al., Warszawa 2000,
s. 304.

5 W. Szewczuk, Stownik psychologiczny, Warszawa 1985, s. 139.
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Z kolei pojecie ,,ikonotekst” w tradycji badan ksigzki obrazkowej przypisywa-
ne jest Kristin Hallberg. Badaczka zaproponowata je w 1982 roku, okreslajac jego
specyfike w zestrojeniu dwoch systeméw semiotycznych — konwencjonalnego,
werbalnego, ktory jest odczytywany linearnie, oraz ikonicznego, skonstruowane-
go z dysjunktywnych jednostek. Dopiero ich jednoczesne odczytanie daje dostep
do prawdziwego tekstu, okreslanego wtasnie mianem ikonotekstu. Cho¢ Hallberg
pisze, ze ,,pojecie ikonotekstu jest hermeneutycznym pojeciem tekstowym odno-
szacym sie do ksigzki obrazkowej”®, wydaje si¢, ze mozna je stosowaé w kazdej
sytuacji, w ktorej wtasciwy komunikat jest wspottworzony przez stowa i obrazy.
Ich wzajemna, czesto niejednoznaczna, relacja — czy tez, jak si¢ okresla w bada-
niach, dazac do maksymalnie precyzyjnego uchwycenia specyfiki zjawiska: in-
terakcja, interanimacja badz wygenerowana synergia — dostarczaja czytelniko-
wi informacji optymalnej, ktora sktania do myslenia, kwestionuje, stawia pytania.
Na wykorzystang w tej analizie seri¢ o Muminkach sktadajg si¢ ksiazki ilustro-
wane, w ktorych zardwno tekst, jak i obrazy tworzyta Tove Jansson — $wiadoma
artystka, samodzielnie wybierajagca wizualizowane sceny i nadajaca im, w wer-
balno-ikonicznej grze znaczen, specyficznego charakteru. Dlatego uwazam, ze
okreslenie fragmentdéw analizowanego materiatu ikonotekstem jest uzasadnione.

Tove Jansson jest autorka, ktora idealnie balansowata na granicy dwuadre-
sowosci — jej muminkowe ksigzki nie tylko wypetniajg nietuzinkowe zabawy
i przygody — fascynujace mtodych odbiorcow — ale tez cechuje je niebanalna
charakterystyka postaci, przewrotny humor oraz obecno$¢ licznych literackich
intertekstow — cieszacych czytelnika bardziej doswiadczonego. Fabuta wpisuje
si¢ zazwyczaj w do$¢ powtarzalny w ksigzce dziecigcej schemat ,,dom — przy-
goda — powrot do domu”, a punktem wyjscia owej przygody jest sytuacja zagro-
zenia. Jansson wymyslita ich wiele i — w makroskali odnoszacej si¢ do catego
utworu badz znacznej jego czesSci — przybieraja one postac réznych kataklizmow:
ztowieszczej komety, ktora ma przynies¢ kres Ziemi (Kometa nad Doling Mumin-
kow), potopu (Mate trolle i duza powodz, Lato Muminkow), wybuchu wulkanu
(Lato Muminkow), mroznej zimy (Zima Muminkow) czy licznych sztorméw i burz
(W Dolinie Muminkow, Pamietniki Tatusia Muminka, Tatus Muminka i morze). Po-
nadto w dziewigciu tomach — czesto i zawsze z pozytywnym skutkiem — boha-
terowie, tym razem w skali mikro, stawiaja czota niebezpieczenstwom w pojedyn-
czych epizodach. Sa to zaré6wno zagrozenia wpisane w konwencje realistycznego
obrazowania, jak i specyficznego Janssonowskiego legendarium, do ktérego moz-
na zaliczy¢ na przyktad weza morskiego i mrowkolwa z tomu pierwszego (Mate
troll i duza powod?) czy stworzenia pojawiajace si¢ w tomie drugim (Kometa nad
Doling Muminkow): ogromnego jaszczura strzegacego szlachetnych kamieni, tru-
jacy krzew angostura oraz szarancze, ktora spada na Ziemie. Kolejne tomy obfituja

¢ K. Hallberg, Literaturoznawstwo a badania nad ksigzkq obrazkowg, przet. H. Dymel-Trze-
biatowska, [w:] Ksigzka obrazkowa. Wprowadzenie, red. M. Cackowska, H. Dymel-Trzebiatowska,
J. Szytak, Poznan 2017, s. 52.
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w motywy ztowieszczych antropomorficznych postaci: Paszczakow, Hatiffnatow
oraz oczywiscie Buki, do ktorej powrdce. Sa to konkretne, namacalne — ozywio-
ne i nieozywione — obiekty, a wiec w Swietle przytoczonej wezesniej psycholo-
gicznej dychotomii generujace strach. Wszystkie tez sg przemyslane i skrupulat-
nie zaplanowane, zgodnie z recepta Jansson na dobrg ksigzke, jak sama niegdy$
jednoznacznie wyrazita:

Dzieci lubia to, co straszne, pociaga je wielka katastrofa, ale to wiaze si¢ z przygoda,
anie ze spustoszeniem. Wspaniala burza, ktora przetacza si¢ nad przerazonym i urzeczonym
$wiatem — ale nie dom, ktory zginagt w ptomieniach. [...] Przychodzi powo6dz, wszystko uno-
si si¢ z pradem, zamknij okna, zabarykaduj drzwi, niech uczucie pewnosci rozwieje si¢ —
ale uratuj wszystko na ostatniej stronie! I bezpieczenstwo wrdci, spokojne, ciepte, cickawe,
réwnie kojace i od$wiezone jak cisza po burzy. Czemu nie? To jest przeciez minimum tego,
co mozemy im dac’.

Na obecnos¢ w muminkowej sadze owych budujacych atmosferg grozy ele-
mentoéw zwrocit uwage Michat Blazejewski (2005), wskazujac na zaskakujace
podobienstwo utworéw z pozoru zupelnie do siebie nieprzystajacych — ksigzek
o Muminkach Tove Jansson oraz naukowych prac polskiego psychiatry Antonie-
go Kepinskiego. Badacz zauwaza, ze sa to utwory zard6wno wyraznie autotera-
peutyczne oraz terapeutyczne i ze laczy je problematyka estetyczna oraz etyczna.
Swoj wywod zawiera w dziesigciu argumentach, z ktorych trzy nawigzujg wlasnie
do lgku. Najpierw Blazejewski okresla jego kluczowe podobienstwo: ,,I Jansson,
i Kepinski odwotujg si¢ do Platoniskiego okreslenia istoty leku — lek to oczeki-
wanie tego, co ma sie sta¢”®, nastepnie pisze o zasadniczej roli leku w drodze do
samopoznania oraz o istocie nadania mu nazwy.

Kierujac si¢ tym kluczem i siggajac do prac Kepinskiego, nalezy zauwazyc,
ze uderza zaskakujace podobienstwo przemyslen doswiadczonego psychiatry
oraz obserwacji pisarki dla dzieci. Rozwazajac obecnos¢ bezpieczenstwa i stra-
chu w ksigzkach dla dzieci, Jansson stwierdza: ,,Bezpieczenstwo staje si¢ nagro-
madzeniem przyzwyczajen, a magiczna grozba katastrofy jest jedynie lgkiem,
ciggtym lgkiem przed wszystkim, co moze si¢ zdarzy¢ albo moze nigdy si¢ nie
zdarzy°. Rowniez Kepinski, definiujgc lek, skupia sie na aspekcie nieznanej przy-
sztosci jako jego podstawowego zrodia: ,,Czas przyszly jest zawsze czasem nie-
znanym; nie wiemy, co w nim nas moze spotkac, dlatego w zetknigciu z przy-
sztoécig zawsze mozna doszuka¢ sie komponentu lekowego!%. W innym miejscu
Jansson wskazuje na tworcza funkcje strachu, ktory w odpowiedniej dawce nale-

7 T. Jansson, Bezpieczenstwo i strach w ksigzkach dla dzieci, przet. T. Chtapowska, ,,Litera-
tura na Swiecie” 1989, nr 6, s. 9.

8 M. Blazejewski, Oblicza biblioterapii — Tove Jansson, [w:] idem, Dialog w przestrzeni
kultury, Gdansk 2005, s. 143.

9 T. Jansson, op. cit., s. 7.

10 A, Kepinski, Lek, Warszawa 1977, s. 16.
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zy uzna¢ za pozytywny, gdyz ,,ozywia powszednio$¢’; podobna mysl odnajdzie-
my tez u Kepinskiego:

Lek jest w jakims$ stopniu ,,s0la” naszych przezy¢, bez niego zycie nie mialoby swego

smaku, pokonujac bowiem lgk — co jest konieczne, by rozszerzy¢ swa przestrzen zyciowg —

doznajemy uczucia zadowolenia, ze my jeste$my zwycigzcami, a nie otaczajacy nas $wiat!!.

Sa to ciekawe obserwacje, ktore mogg wydawac si¢ nieco zaskakujace, jesli
zasklepimy sylwetke Jansson — zgodnie z powszechng praktyka — w horyzontach
pisarstwa dla dzieci. Znajac jednak jej erudycje, oczytanie i rozleglte zaintereso-
wania — byla na przyktad zagorzata czytelniczka ksigzek Karen Horney — po-
réwnanie tych wypowiedzi przestaje dziwic¢. Przypomnijmy, ze po opublikowaniu
Opowiadan z Doliny Muminkow wielu recenzentéw okrzykneto Jansson dosko-
nalg psychoanalityczka!?.

Czas jednak skupi¢ sie na gléwnej lekotworczej postaci Doliny Muminkow —
Buce. Cho¢ zyskata duzg popularnos$é¢, nawet poza kontekstem stricte literackim!?,
wystepuje zaledwie w czterech sposrod dziewigciu czesci serii, w: W Dolinie Mu-
minkow z roku 1948, Pamietnikach Tatusia Muminka z 1950, Zimie Muminkow
z 1957 oraz w tomie Tatus Muminka i morze z 1965. Jest to ta posta¢ w dolinie,
ktorej podstawowa funkcja jest — przynajmniej na poczatku — straszy¢. W takiej
roli pojawia si¢ po raz pierwszy i co ciekawe, tak tez zazwyczaj jest zapamiety-
wana. Warto jednak przyjrzec si¢ jej werbalno-wizualnej charakterystyce, ponie-
waz — podobnie jak cata seria— ewoluuje ona i nabiera interesujacych niuansow.

Imig ,,Buka” pada po raz pierwszy dopiero na 148 stronie tomu trzeciego,
gdy ,,obcokrajowcy”, Topik i Topcia, zaczynajg o zmierzchu nerwowo si¢ zacho-
wywac, chowaja pod dywan i ostrzegaja, w swoim ,,obcym jezyku”, przed okrop-
nym potworem:

— O co fodzi? — zainteresowal si¢ Paszczak.

— Buka! — szepneta Topcia.

— Buka? Fto to taki? — zapytat Paszczak trochg zaniepokojony.

Topci otworzyta szeroko oczy, wyszczerzyta zeby i napuszyla sie, jak tylko mogta.
— Foktropny fotwor! — wyjasnit Topik. — Famknij drzwi, feby tu nie fszed!'*

Od tej chwili rodzina, pod wplywem sugestywnego zachowania przerazonych
gosci, zaczyna przygotowywac si¢ na przyjecie wroga: barykaduje meblami drzwi
(okazuje si¢ bowiem, ze nie zamykajg ich na klucz i w ogdle go nie posiadaja), Ta-
tu$ zaktada dzwonek alarmowy w salonie i idzie do szopy po dubeltowke. W dro-
dze wizja nieznanego daje o sobie zna¢ i Tatus czuje si¢ w ciemnosciach nieswo-
jo: ,,Co zrobi, jesli Buka zaczaita si¢ gdzie$ za krzakami? Nie wiedziat przeciez,

U Ibidem, s. 270.

12 B. Westin, Tove Jansson. Mama Muminkéw, przel. B. Ratajczak, Warszawa 2012, s. 335.

13 J. Olech, Mata Mi, , Tygodnik Powszechny” 2003, nr 3, https:/bit.ly/3ip2nL4 (dostep:
9.09.2019).

14 T. Jansson, W Dolinie Muminkoéw, przet. 1. Szuch-Wyszomirska, Warszawa 2006, s. 149.
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jak wyglada. Ani przede wszystkim, jakiej jest wielko$ci”!. Gdy ta ostatecznie
zjawia si¢ w nocy, okazuje sig, zarowno literalnie, jak i metaforycznie, ze strach
ma wielkie oczy. Gdy wszyscy w koncu ja zobaczyli, ta

Siedziata nieruchoma przed schodami na piaszczystej $ciezce i patrzyta na nich okragty-

mi oczami bez wyrazu. Nie byta szczeg6lnie duza i nie wygladata groznie. Czulo si¢ jednak, ze

jest ogromnie ztosliwa i ze potrafi tak siedzieé¢ i czekaé w nieskonczono$¢. I to bylo straszne!®.

Po chwili, bez stow, Buka znika w ciemno$ciach, a ziemia w miejscu, gdzie si¢
przed chwilg znajdowata, wciaz pokryta jest szronem. Jansson eksplicytnie wyra-
za w werbalnym komunikacie, ze wyobrazenie o potworze przerosto go samego.
Jednoczesnie jednak, zgodnie z zasada ,,pozadanego dla fabuty strachu”, podkre-
$la przerazajacy updr Buki i odstraszajacy ziab, ktory jej towarzyszy.

Na czarno-biatej ilustracji widzimy stojacego w drzwiach domu Tatusia Mu-
minka, ktory trzyma w tapkach dubeltéwke skierowana w strong znajdujace;j si¢
naprzeciw niego Buki, oraz schowang i zarazem nieco wychylajaca si¢ zza nie-
go Mamusi¢. Buka zdaje si¢ juz odchodzi¢, poniewaz stoi wyraznie skierowa-
na w przeciwng strong, jedynie za§ glowe odwraca ku domowi i jego mieszkan-
com. Ma ,,duchopodobny” ksztatt i zwalista sylwetke, pokryta sierscia. Jej okragte,
wylupiaste oczy nie majag — w symetrycznej relacji do tekstu — zadnego wyrazu,
a jej ztowrdzbng nature podkresla zdecydowanie linia ust — dwie proste kreski
wypetnione drobnymi zgbami. Jak wida¢, obraz uzupetnia tu komunikat stowny
i dodaje informacji, ktorymi czujny obserwator wzbogaci charakterystyke Buki.
Zdaje si¢ ona niezdecydowana, zaskoczona reakcja Muminkow, skonsternowana.
Na pewno nie jest atrakcyjna, ale tez nie uosabia agresora. Co wiecej, wkrotce do-
wiemy sig, ze przychodzi nie po to, aby zaatakowac Topika i Topcie, a jej wizyta
okazuje si¢ w pelni uzasadniona. Te mate, z pozoru niewinne i bezbronne istoty,
chowaja bowiem w swoim kuferku rubin, ktory... ukradli Buce. W grze obrazu ze
stowem mozna zatem zaobserwowac¢ szerokie spektrum ikonotekstowych relacji:
symetryczng, dopowiadajaca i kontrapunktowa — stawiajacg na ilustracji znak
zapytania wobec komunikatu werbalnego.

Buka zmienia nieco charakterystyke, a doktadniej wyostrza ja w kolejnym to-
mie — w Pamietnikach Tatusia Muminka. Pojawia si¢ najpierw w dos¢ przypadko-
wej wypowiedzi Joka, ktory gloryfikuje swoj prozniaczy tryb zycia i przestrzega
przed niebezpieczenstwami edukacji: ,,Miatem krewnego, ktory studiowat trygo-
nometri¢, az mu wasy odpadty, a kiedy juz si¢ wszystkiego nauczyt, przyszta jakas
Buka i zjadta go. No i lezal potem w brzuchu Buki z calg tg swojg madroscig!”"”.
Nastepnie, w typowym dla tej ksiazki humorystycznym tonie — wspditworzonym
przez hiperbole i superlatywy, $wiadomie parodiujgce styl meskiego pisania'® —

15 Ibidem, s. 150.

16 1hidem, s. 152.

17 T. Jansson. Pamietniki Tatusia Muminka, przet. T. Chlapowska, Warszawa 2000, s. 45.
18 B. Westin, op. cit., s. 227.
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»autor” przypisuje sobie niebagatelne zastugi w postaci uratowania zycia Ciotce
Paszczaka. Z relacji Tatusia Muminka wynika, ze polujaca Buka chciata ja po-
zre¢, aczkolwiek domyst ten pochodzi wylacznie z jej przerazajacego ,,Spiewu’
Buka polowata wysoko w gorach. Jej wycie byto najbardziej przejmujacym dzwigkiem,

jaki kiedykolwiek styszatem. To stabt, to si¢ nasilat, to znow ustawat... Lecz gdy Buka mil-

czata, robilo si¢ jeszcze straszniej. Wtedy widziato si¢ niemal jej cien sunacy po ziemi w po-
$wiacie wschodzacego ksiezyca!®.

Do charakterystyki Buki — oprdécz ciemnosci, w ktorych sie pojawia, i zimna,
ktoére jej towarzyszy — dotacza jej zlowieszczy Spiew, ktory przeraza, odstrasza
istoty znajdujace si¢ w jej otoczeniu i z ktorego derywuije jej imie?’.

Ilustracja, ktora dookres$la te scene, ukazuje na pierwszym planie Tatusia,
ktoéry nurkuje, spieszac z pomocg Ciotce Paszczaka. W tle, na brzegu, zza wzgo-
rza wychyla si¢ glowa Buki — tej samej, ktorg poznaliSmy wczesniej. Jej szpetna
twarz ponownie wyraza zdziwienie, a co ciekawe, obok wyraznie zarysowana jest
jej duza czarna dton uniesiona w gescie pozdrowienia. Potwor zdaje si¢ machac
do podroznikéw i1 nie rozumie¢ ich reakceji. Po raz kolejny obraz kwestionuje lub
przynajmniej kaze zastanowi¢ si¢ nad wiarygodnos$cia spisanych stow.

Buki nie mogto zabrakna¢ w Zimie Muminkow — obrazujacej, dos¢ zaskaku-
jaco, pore roku, ktéra — zdawatoby si¢ — zupetnie nie pasuje do krajobrazu doli-
ny. Nieoczekiwane przebudzenie Muminka sytuuje go w §wiecie nowym, innym,
groznym. Dla przedstawiciela gatunku przesypiajacego zimy jest ona niezrozu-
miata, a w swej obcosci niebezpieczna i odpychajgca. Muminek teskni za latem —
tym, co zna i kocha — poszukuje towarzystwa, ciepta, wspomnien i... $wiatla.
To w tym tomie nieoczekiwanie okaze si¢, ze Buke i Muminka co$ taczy — on,
dziecko lata, i ona, inkarnacja zimna, dzielg t¢ samg tgsknote.

Wezesniej jednak Buka pojawia si¢ w tle krajobrazu. Juz na samym poczat-
ku Muminek opisuje go wtasnie w relacji do niej: ,,Caty §wiat umart, kiedy spa-
tem. Ten $wiat nalezy do kogo$ innego, kogo nie znam. Moze do Buki”?!. Dalej
bohaterka przywotana jest w rozmowie Muminka z Too-tiki, ktéra chowa do do-
mku kapielowego swiece, aby nie usiadla na niej Buka. Poznajemy zatem jej nowa
ceche — przyciaga ja $wiatlo. Kolejne jej przywotanie jest dos¢ ogdlne i stano-
wi zaledwie napomkniecie, iz ,,wtoczyla si¢ po lodzie pograzona we wlasnych
myslach”??. Ostatecznie staje si¢ gléwna postacig przelomowego momentu fabu-

19 T. Jansson, Pamietniki..., s. 54.

20 W oryginale bohaterka nazywa si¢ ,,Marran” i jej imi¢ jest okazjonalizmem w formie rze-
czownika okreslonego, a zarazem deformacja czasownika att morra (‘mruczec, warczeé, burczec’),
nawiazujacego wlasnie do jej strasznego ,,$piewu”. Polska ,,Buka” nawiazuje z kolei forma do cza-
sownika bucze¢ i ma zblizone obrazowanie do zroédtowego, aczkolwiek w jezyku szwedzkim jej
imi¢ brzmi ,,grozniej” ze wzgledu na onomatopeiczny, ztowrogi wydzwigk wynikajacy z wyma-
wiania podwojnego 7.

2L T. Jansson, Zima Muminkéw, przet. 1. Szuch-Wyszomirska, Warszawa 1975, s. 15.

22 Ibidem, s. 39.
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ly — tajemniczego spotkania nocnych, zimowych stworzen przy ognisku, ktore
nosi rysy zaré6wno poganskich obchodow swigta przesilenia zimowego, jak i se-
ansow szamanskich. Goscie tancza dookota ogniska i uderzaja ogonami w bgb-
ny, a celem tej szalonej zabawy jest magiczne przywolanie stonca. Nagle muzy-
ka cichnie, tance zamieraja, a wszyscy spogladaja w jedna strong: ,,Siedziata tam
Buka. W jej okraglych matych oczach odbijat si¢ blask ognia, ale poza tym wygla-
dala jak wielka, bezksztattna, szara masa. Byta o wiele wigksza niz w sierpniu”?3.
Po chwili Buka siada na ognisku, ktore gasi z sykiem, ktadac kres zabawie, po
czym zbliza si¢ do lampy naftowej, ktora tez gasnie. Odchodzi samotna, a Too-
-tiki uspokaja Muminka, thumaczac, ze biedna przyszia si¢ ogrzac i znow sie roz-
czarowala. A zatem zarowno nieustannie wyczekujacy lata i stonca Muminek,
jak i ,,bezksztaltna” potworna Buka tesknig za cieptem. Jest to do§¢ zaskakuja-
ce odkrycie, zwazywszy, ze wczes$niejsze wydarzenia zdawaty si¢ pozycjonowaé
ich jako wrogdéw. W tym zimowym tomie nastepuje dos$¢ subtelny zwrot w relacji
tych postaci, ktory moze dostrzec doswiadczony czytelnik, a ktory zostanie wy-
jasniony w kolejnej czesci serii.

W Zimie... Buka jest zwizualizowana dos¢ oszczednie — na obrazie pojawia
si¢ zaledwie raz, wlasnie w omdwionej juz scenie. Co ciekawe, nie w chwili, kiedy
siada na ognisku, ale stojac przed wciaz palaca si¢ lampa. Wyglada podobnie jak
na wezesniejszych ilustracjach, gdy z dos¢ bezsilnym wyrazem twarzy wpatruje
si¢ w $wiatlo. Gdy dodamy do tego informacje z przekazu werbalnego, zauwazy-
my, ze wie, iz lampa za chwile zga$nie, i nie jest w stanie tego zmienic.

Przedostatni tom serii — Tatus Muminka i morze — to pozegnanie z rodzi-
ng Muminkow. Gtéwni bohaterowie wyruszaja w nim bowiem na bezludng wy-
spe, z ktorej juz nie powroca, a co ciekawe, Mamusi, Tatusiowi i Muminkowi to-
warzyszy tylko Mata Mi. Nie ma z nimi Ryjka, Wldczykija, Migotki, Paszczaka
czy Filifionki, ale za to ich §ladami podaza... Buka. To w tej ksiazce dopelni si¢
jej werbalno-wizualny obraz i to w niej poznamy prawdziwg nature tego Jansso-
nowskiego ,,potwora”. Na samym poczatku tej opowiesci zarysowuje si¢ wyraznie
dychotomia postaw bohateréw — niektorzy wciaz upatruja w Buce wroga, inni
za$ zdaja sie dzieli¢ punkt widzenia Too-tiki.

Tom ten, przypomnijmy, rozpoczyna komiczny opis kryzysu wieku $red-
niego, ktorego doswiadcza Tatus$. Czuje si¢ niepotrzebny, co go mocno frustru-
je, a czego nie zamierza ukrywac przed rodzina. Dlatego Buke, ktora pojawia si¢
w dolinie jeszcze przed wyprawa na wyspe, wciaz chee postrzegaé jako wroga,
przed ktorym moze broni¢ najblizszych. I tym razem jej pierwsze pojawienie si¢
przypomina poprzednie: niczym ogromny cien podchodzi do lampy na werandzie
i wionie lodowatym zimnem. Gdy lampa gasnie, wszystkich ogarnia przerazenie,
a ona bez stowa odchodzi. Tatu$ odktada pogrzebacz, a Mamusia wypowiada sto-
wa, ktore §wiadcza o zmianie jej stanowiska i owej binarnos$ci postaw wobec ,,po-

23 Ibidem,s. 77.

Literatura 1 Kultura Popularna XXVII, Wroctaw 2021
© for this edition by CNS



Nie tylko o Buce. Egzemplifikacje i ewolucje motywu leku 47

twora”: ,,Boimy si¢ Buki dlatego, ze jest zimna. I dlatego, ze nikogo nie lubi. Ale
ona nigdy nic ztego nie zrobita”?*. Po raz pierwszy Mamusia wyraza eksplicytnie,
iz ich reakcje sa de facto irracjonalne i noszg znamiona leku. Bohaterka obstaje
przy swym stanowisku, gdy juz w drodze na wyspe wyjasnia synowi, ze Buka
jest taka, jaka jest, niekoniecznie dlatego, ze ktos$ ja zranit, ale dlatego, ze nikt si¢
nia nie interesowal.

Do bezposredniej konfrontacji z Buka dochodzi jednak wytacznie w przypad-
ku Muminka, ktory w tym tomie dorosleje, rozluznia wiez z mama i staje si¢ wy-
raznie samodzielny. Jednym z elementéw owego dojrzewania sa jego rozmyslania
na temat Buki i proby jej zrozumienia: ,,Jezeli jest kto$, z kim nie wolno rozma-
wiac i o kim nie wolno méwic, to ten kto$ nie bedzie miat nawet odwagi wierzy¢
we wlasne istnienie i na pewno pomatu zginie”?. Dalej w ksigzce rozgrywa sie
rozpisany na wiele aktéw spektakl specyficznego ,,ujarzmienia potwora”, podczas
ktorego Buka codziennie wychodzi z morza, aby stana¢ coraz blizej lampy, spe-
cjalnie dla niej wystawianej przez Muminka na brzegu wyspy. Scena przywodzi
na mys$l klasyczny obraz oswajania lisa przez Matego Ksiecia:

Na poczatku sigdziesz w pewnej odlegtosci ode mnie, o tak, na trawie. Bede spogladat
na ciebie katem oka, a ty nic nie powiesz. Mowa jest zrédlem nieporozumien. Lecz kazdego
dnia bedziesz mogt siadaé trochg blizej...%0

Relacja Muminka z Buka tez jest cicha, przebiega bez stow, i z poczatku po-
zbawiona jest kontaktu wzrokowego — mowa staje si¢ zbyteczna, a potrzebna
staje si¢ cierpliwos¢ i ciekawo$¢ Innego. Buka z cowieczornych spotkan czyni
rytual i nawet wowczas, gdy brakuje nafty i Muminek nie jest w stanie zapali¢
sztormowki, ,,potwor” wychodzi na brzeg, jednoznacznie reagujac na jego widok:

Nagle Buka zaczeta $piewac. Zaintonowata swa piesn radosci i powiewajac spoédnicami,
kiwata si¢ w przod i w tyl, jak gdyby chciata pokaza¢ we wszystkie mozliwe dla niej sposoby,

ze cieszy si¢ z przyj$cia Muminka. [...] Kiedy znikneta mu z oczu, podszedt i dotknat piasku,

gdzie Buka stata: wcale nie byl zamarznigty, ale taki sam jak zawsze?’.

Tak zamyka si¢ historia Buki, niosac z sobg dos¢ dydaktyczne przestanie: to
samotno$¢ i ignorowanie przez innych uczynito jg lodowatg. Ta scena nie jest opa-
trzona ilustracjg. Jest to jeden z tych momentow, ktéry — jak mowita sama Jans-
son — kazdy ma samodzielnie uksztattowaé we wlasnej fantazji’3.

Podsumowujac, nalezy wskaza¢, ze w serii ksigzek o Muminkach napotyka-
my wiele postaci, watkow i scen, ktorych celem — zgodnie z intencjg autorki —
jest kreowanie atmosfery zagrozenia. Sg to teksty wyraznie dwuadresowe i w ich
tresci skierowanej przede wszystkim do mtodszych czytelnikéw widzimy liczne,

T. Jansson, Tatus Muminka i morze, przet. T. Chtapowska, Warszawa 2001, s. 15.
25 Ibidem, s. 26.

26 A de Saint-Exupéry, Maly Ksigze, Warszawa 2002, s. 94.

T. Jansson, Tatus Muminka i morze...,s. 193—194.

T. Jansson, Bezpieczenstwo i strach..., s. 8.
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namacalne obiekty, ktore generuja strach — zgodnie z przekonaniem profesjo-
nalnych psychiatrow o jego kreatywnym oddziatywaniu. Z czasem, w kolejnych
tomach, pojawia si¢ natomiast coraz wigcej komponentéw fabuly, ktore mozna
skojarzy¢ z psychologicznym lgkiem — neurotyczna Filifionka czy niewidzial-
na Ninni® to bohaterki, ktorych petna charakterystyka nawigzuje do definicji
leku i otwiera si¢ przed bardziej do§wiadczonym czytelnikiem. W tym kontek-
Scie interesujaca jest sylwetka powszechnie utozsamianej z potworem Buki, kto-
rej — jak si¢ okazuje — odpychajacy, budzacy strach chtéd wynika z samotnos$ci
i ostracyzmu. Ponadto reakcje na nig sa hybrydalne — tacza wlasnosci zaréwno
strachu (jest konkretnym obiektem §wiata przedstawionego), jak i leku (obawy sa
irracjonalne i wynikaja z nieznajomosci obiektu). Buka to posta¢ ciekawa row-
niez z perspektywy podwdjnego sposobu jej prezentacji — Jansson wykorzystu-
je bowiem walory ikonotekstu, aby obrazem ustrzec przed bezwarunkowa wiarg
W znaczenie stow.
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Not Only about The Groke: Exemplification
and Evolution of the Fear Motif in the Moomin
Books by Tove Jansson

Summary

The article discusses the motif of fear in nine illustrated books about the Moomins by Tove
Jansson. Methodologically, the study is a qualitative analysis from the perspective of the double
address, the psychological differentiation between the concepts of fear and anxiety, and the icono-
textual reading. Although Moomin Valley has been traditionally perceived as a literary arcadia, the
plot of the books is surprisingly often interwoven with disasters and dangers, including a volcan-
ic eruption, a freezing winter, a comet, floods, and frequent storms. Jansson employed these mo-
tifs — evoking fear triggered by substantive causes — in the contents addressed to inexperienced
recipients. She did it intentionally and was convinced that children enjoy fear as long as the story
ends happily. In this context a particularly sophisticated character is the Groke, which is usual-
ly considered as the most terrifying monster in the series. She appears in four volumes — Finn
Family Moomintroll (1948), The Exploits of Moominpappa (1950), Moominland Midwinter (1957),
Moominpappa at Sea (1965) — and the analysis proves that her characterization significantly
evolves. Her nuanced nature is from the beginning available to more experienced readers, since it
is included in the visual representation, disputing the verbal. Furthermore, the Groke appears to be
a hybrid character, as she evokes both fear relating to a specific object and anxiety stemming from
an unknown threat — in fact, there are no rational reasons for fearing her.
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