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Praca poswigcona jest analizie argentynskiej ksigzki dla dzieci i mtodzie-
zy zatytutowanej Los poseidos de Luna Picante [Opgtani z Pikantnego Ksiezy-
ca'] Martina Sancii, praktycznie niebedgcej jeszcze przedmiotem zainteresowania
srodowiska akademickiego, w tym hiszpanskoj¢zycznego. Opowiadanie wydano
w 2014 roku 1 zostato ono wyrdznione nagroda wydawnictwa Sigmar, ktore do-
cenilo miedzy innymi ,,zuchwato$¢ autora”, ze zwréceniem szczegdlnej uwagi na
,,peina przemocy fabute, ztagodzong przez nonsens i satyryczny ton”?. Celem ar-
tykutu jest udowodnienie tezy, ze to ksigzka $§wiadomie dazaca do zmiany sche-
matu klasycznej literatury dziecigcej, a takze implikujgca konstruowanie sensow
wykraczajacych poza gtéwne watki fabularne oraz oscylujacych wokot rozwazan
na temat miejsca dziecigcego i dorostego dyskursu w ramach socjokulturowe-
go polisystemu. Chcialabym ukazac, Ze autor powiesci probuje w niej przetamac
wspomniany schemat poprzez wykreowanie w $wiecie przedstawionym wyraz-

I Thumaczenie tytutu i zamieszczonych w pracy cytatéw z analizowanej ksigzki pochodzg
od autorki.

2 [b.a.], Premio Sigmar de literatura infantil y juvenil 2014, https:/bit.ly/3kzrghk (dostep:
15.03.2019).
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nego rozrdznienia miedzy dzieckiem a dorostym, by nastgpnie podac te opozycje
w watpliwos¢, zblizajac do siebie jej bieguny i mieszajgc porzadki.

Uzyte w pracy pojecie ,,schemat” zapozyczono z nauk kognitywnych. Teun A.
van Dijk nazywa schematy poziomem dyskursu® — odnoszg si¢ one do modeli po-
znawczych i sa to ,,wyidealizowane i uogdlnione wzorce, ktore objawiaja si¢ lub
aktualizuja w rozmaitych wyrazeniach jezykowych” i ktore ,,wywotuja efekty pro-
totypowe i dajg nam wyczucie podstawowych kategorii™. Gdy mowa o zmianie
schematu, chodzi o sposoby zawiadywania modelami poznawczymi, wyr6znione
przez Petera Stockwella w pracy Poetyka kognitywna: wprowadzenie (Cognitive
Poetics: An Introduction, 2002; wyd. pol. 2006): ich restrukturyzacjg, zachowywa-
nie, wzmacnianie, akumulacje, zaklocenie lub od$wiezenie’. Pojecie ,,polisystem”
jest natomiast rozumiane w niniejszej pracy za Itamarem Evenem-Zoharem jako
ztozony uktad wielorakich systemow, wzajemnie na siebie oddziatujacych i two-
rzacych heterogeniczng cato$c®.

Z uwagi na niewielka objetos¢ nie aspiruje do zaprezentowania w artykule
w pelni wyczerpujacej analizy; w duzej mierze skupiam si¢ na jednym wybra-
nym zagadnieniu, to jest na obrazie potwornos$ci dziecka i dorostego w prezento-
wanym teks$cie, zwigzanej takze z pojgciami innosci i abiektalno$ci. Dodatkowo,
niejako kontekstowo, zasygnalizowane zostanie kilka innych aspektow, migdzy
innymi wykorzystanie w opowiadaniu grozy i efektu gore’ oraz funkcja odwotan
do kultury masowe;.

Przed przystapieniem do analizy chcialabym postuzy¢ si¢ fragmentem z ksigz-
ki Neila Gaimana Ocean na koncu drogi (The Ocean at the End of the Lane, 2013;
wyd. pol. 2013), w ktorym istotny wydaje si¢, obecny tez w ksigzce Sancii, problem
spojrzenia na to, co doroste i dzieciece. Gtoéwny bohater, okoto o$mioletni chto-
piec, rozmawia z nowa przyjaciotka, tajemnicza mieszkanka domu na koncu drogi:

3 Zob. np. T.A. van Dijk, Cognitive Processing of Literary Discourse, ,,Poetics Today” 1,
1979, nr 1-2, s. 143-159.

4 P. Stockwell, Poetyka kognitywna: wprowadzenie, przet. A. Skucinska, Krakéw 2006, s. 46.

3 Ibidem, s. 115-116.

6 1. Even-Zohar, Teoria polisysteméw, ,,Przestrzenie Teorii” 2007, nr 7, s. 349.

7 ZaXKatarzyng Slany ,,groza/horror” rozumiane sg w pracy jako kategorie estetyczne, a takze
okreslenie nastroju tekstow literackich, ktorych ,,gldownym celem jest kreowanie strachu wizualne-
go, a takze wzbudzenie w odbiorcy strachu moralnego i intelektualnego” — eadem, Groza w lite-
raturze dziecigcej: od Grimmow do Gaimana, Krakéw 2016, s. 5—6. ,,Efekt gore” natomiast Adam
Horowski definiuje w odniesieniu do filmu jako ,,§wiadome wlaczenie w strukturg narracyjna [...]
eksponowania w sposob dostowny, drobiazgowy i skrajnie realistyczny aktéw zngcania sig, oka-
leczania, wyrywania konczyn, rozpadu ciata, bezczeszczenia zwlok, deformowania organdw, try-
skajacej krwi etc. w celu wywotania w odbiorcy okreslonego wrazenia. Owym wrazeniem jest tu
emocja wstretu” — idem, Prawda, przemoc obrazu, efekt gore. Wprowadzenie do rozwazan nad
kinem ekstremalnym, [w:] Erotyzm, groza, okrucienstwo — dominanty wspotczesnej kultury, red.
M. Kaminska, A. Horowski, Poznan 2008, s. 219.
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— [...] Doroéli i potwory niczego si¢ nie boja.

— Och, potwory si¢ boja — nie zgodzita si¢ Lettie. — Dlatego wtasnie sg potworami.
A co do dorostych... [...] Wewnatrz dorosli tez nie wygladaja jak doro$li. Na zewnatrz sa
wielcy, bezmyslni i zawsze wiedza, co robig. W srodku wygladaja tak jak zawsze. Jak wte-

dy, gdy byli w twoim wieku. Tak po prawdzie dorosli nie istniejg. Nie ma zadnego na calym
8

wielkim $wiecie®.

Z przywotanego cytatu wynika, ze opozycja binarna mi¢dzy dzieckiem a do-
rostym jest tylko pozorna’. Jednak pomimo wielu socjokulturowych zmian, w tym
procesow adultyzacji i infantylizacji'®, pozostaje ona wpisana w obowigzujacy
dyskurs polisystemu kulturowego. Jego czescig sg dwa systemy, o roznych pozio-
mach i strukturach: literatury uniwersalnej, to jest dorostej, i literatury dziecig-
cej. To naturalnie ten pierwszy wcigz znajduje si¢ w centrum catego polisystemu.
W przypadku drugiego natomiast, cho¢ zaobserwowaé mozna zmiang i otwarcie
na to, co nowe, niektore tematy w ksigzkach dla dzieci wcigz traktowane sa jako
cos$ wyjatkowego. W kregu krytyki literatury dzieciecej i mtodziezowej czy ba-
dan nad ksigzka dla mtodego odbiorcy duzo mowi si¢ juz co prawda o przetamy-
waniu tabu, lecz wiele tekstow nadal wpisuje si¢ w schemat klasycznej literatury
dla dzieci'!. Wérdéd elementdw, za pomoca ktorych mozna ja scharakteryzowad,
Judith Hillman wyréznia: typowe dos§wiadczenia okresu dziecinstwa przedsta-
wione z perspektywy dziecka; dziecigcych bohateréw; prosta fabute skupiong
na akcji; atmosferg¢ optymizmu i niewinnosci (na przyktad normg sa szczesli-
we zakonczenia)!2. Analizowana w niniejszej pracy ksigzka stoi w sprzeczno$ci
z wigkszoscig tych cech. Opowiadanie Los poseidos de Luna Picante zaczyna si¢
W nastepujacy sposob:

Historia zaczyna si¢ zle — rang.
[...]

Rang z tych, co to obficie krwawia.
Z tych, co to odbierajg zycie.

8 N. Gaiman, Ocean na koricu drogi, przet. P. Braiter, Warszawa 2013, s. 137-138.

° Istotne wydaje sie, ze to dziecinstwo (ktore byto ,,zawsze”) jest tu punktem odniesienia dla
dorostosci (iluzorycznej zreszta), nie odwrotnie. Warto tez zwroci¢ uwage, ze podwazenie przez
Lettie zasadnoS$ci opozycji dziecko—dorosty sprawia, iz tak zdecydowane powigzanie dorostego
z potworem na poczatku cytowanego fragmentu w kolejnych zdaniach traci na sile, a rozroznienie
tych trzech figur — dziecka, dorostego i potwora — zaczyna wydawac si¢ nieuzasadnione i wias-
ciwe bezsensowne.

100 obu tych procesach pisata miedzy innymi Krystyna Kossakowska-Jarosz; zob. eadem,
Wzorce kultury masowej w ksigzce dla dzieci, [w:] Ksigzka dziecieca 1990-2005. Konteksty kul-
tury popularnej i literatury wysokiej, red. G. Leszczynski, D. Swierczyfska-Jelonek, M. Zajac,
Warszawa 2006, s. 32-54.

' Dowodem na potwierdzenie tej tezy moga byé chociazby rankingi sprzedazy takich ksie-
garni, jak Empik czy Merlin.pl, zdominowane przez klasyki literatury dziecigcej i mtodziezowej
(jak na przyktad Dzieci z Bullerbyn Astrid Lindgren albo Doktor Dolittle i jego zwierzeta Hugh
Loftinga) i wspolczesne publikacje wpisujace si¢ w opisany dalej schemat opracowany przez Ju-
dith Hillman.

12 P. Nodelman, The Hidden Adult: Defining Children’s Literature, Baltimore 2008, s. 189.
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Dtugosé: 9 cm

Glebokosé: 3 cm

Umiejscowienie: gardto naszego glownego bohatera
Szanse na przezycie: zadne?.

To poczatek historii Brunona, szesnastoletniego chiopca z magicznymi zdol-
nos$ciami, ktory w poszukiwaniu pracy przybywa do matej fikcyjnej wioski Luna
Picante, potozonej gdzie$ w Ameryce Lacinskiej'. Wkrotce potem zostaje za-
mordowany i po¢wiartowany. W konsekwencji czegsci jego ciata, porozrzucane
po $wiecie, przejmujg kontrole nad przypadkowymi ludZzmi, przemieniajac ich
w potwory, bezmyslnie mordujace kazda napotkang osobe. Jednoczesnie probu-
ja powroci¢ do wioski, w ktorej wszystko si¢ zaczeto, i poms$ci¢ Smieré Brunona.

Juz krotkie streszczenie fabuly pokazuje, jak odlegte jest opowiadanie Sancii
nie tylko od schematu klasycznej literatury dziecigcej, ale takze tego, co uznawane
jest w tekstach skierowanych do najmtodszych za transgresyjne'>.

Warto wspomnie¢, ze rownie brutalne elementy zawiera zbiér mikroopowia-
dan dla dzieci tego samego autora, wydany kilka lat wczesniej i zatytutowany Bre-
ves historias de animales sabrosos, engreidos, enamorados, malditos, venenosos,
enlatados, tristes, cobardes, crueles, espinosos... (v otras historias) [Krotkie hi-
storie o zwierzetach smacznych, napuszonych, zakochanych, przekletych, jado-
witych, zapuszkowanych, smutnych, tchorzliwych, okrutnych, oscistych... (iinne
historie)]'. To, co przede wszystkim taczy owe dwie ksigzki, to pewien zabieg
metafikcyjny; poza tekstem gtdownym obie sg bowiem wspoltworzone przez para-
teksty pochodzace od Wydawcy, takie jak prolog, przypisy, dedykacja, spis tresci
i motto. Juz pierwsze zdania wskazuja, ze Wydawca z obu prologow jest postacia
fikcyjna, podobnie zreszta jak Autor, jak gdyby obaj byli wewnatrztekstowym kon-

13 M. Sancia, Los poseidos de Luna Picante, Buenos Aires 2014, s. 12.

14 Jakkolwiek osadzenie omawianej ksigzki w pierwotnym kontek$cie mogtoby doprowadzié
do nowych wnioskow i wzbogaci¢ tekst o dodatkowa perspektywe, ze wzgledu na niewielka obje-
to$¢ pracy kwestia ta pozostaje na marginesie wyznaczonego we wstepie obszaru analizy. Warto
natomiast krotko wspomnieé, ze nazwa wioski, do ktorej trafia Bruno, Luna Picante, jest jednym
z niewielu (obok zwigzle opisanej mody na tanczenie tanga w katuzy) bezposrednich odniesien
pozwalajacych powigza¢ glowne miejsce akcji z Ameryka Lacinska — narrator informuje, Ze to-
ponim pochodzi od najbardziej znanego produktu regionalnego — likieru z papryki habanero (aji
habanero), w rzeczywistosci uprawianej na terenach Meksyku, Ameryki Centralnej i Potudniowe;.
Przedmiot odrgbnej analizy mogtoby wigc stanowi¢ przyjrzenie si¢ ksigzce Sancii z perspektywy
relacji migdzy wszechobecna w Los poseidos de Luna Picante kultura globalng a kulturg argen-
tynska lub szerzej — latynoamerykanska.

15 Przyktadowo w ksiazce Ethics and Children’s Literature Jani Barker, piszac o transgresyj-
nych bohaterach podejmujacych czasem niemoralne decyzje, wymienia Hermiong Granger z serii
o Harrym Potterze, poniewaz oktamuje ona nauczyciela i tamie szkolne zasady; zob. eadem, Vir-
tuous Transgressors, Not Moral Saints: Protagonists in Contemporary Children’s Literature, [w:]
Ethics and Children’s Literature, red. C. Mills, New York-London 2016, s. 101-124.

16 M. Sancia, Breves historias de animales sabrosos, engreidos, enamorados, malditos,
venenosos, enlatados, tristes, cobardes, crueles, espinosos... (y otras historias), Buenos Aires 2009.
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struktem odpowiadajacym pozatekstowej funkcji autora opisywanej przez Michela
Foucaulta!?, tworzgcym pomost miedzy dwiema ksigzki, wykraczajac poza fabute
i jednocze$nie nie siegajac empirycznej rzeczywistosci czytelnika.

Fikcyjny Wydawca wypowiada si¢ o fikcyjnym Autorze bardzo niepochleb-
nie. W Krotkich historiach o zwierzetach. .. krytykuje pisarza niemal pod kazdym
wzgledem — skarzy sie na tytut, zbyt dlugi i nuzacy; na chaotyczng i nieprzemy-
slang kolejnos¢ opowiadan (sam Wydawca proponuje alternatywny spis tresci na
ostatnich stronach ksiazki); i wreszcie na tre$¢ historii — zbyt brutalnych dla dzie-
ci i odwotujacych sie do za trudnych jego zdaniem poje¢, jak na przyktad ,,katalep-
sja” czy ,.,choroba dwubiegunowa”'®. Wedtug fikcyjnego Wydawcy literatura dzie-
cigca powinna by¢ zakorzeniona w pojmowaniu dziecinstwa jako utopijnej krainy
niewinnosci. Takie jego rozumienie opisuje Astrid Meczkowska-Christiansen jako
jedna z trzech ideologii dziecinstwa, te poparta sentymentalizmem i infantylizacja,
zgodnie z ktorg dziecko postrzegane jest jako ,,wdzigczne stworzonko™. W kon-
tekscie tekstu gtownego obu utworéw nie mozna mie¢ watpliwosci, ze zaprezen-
towany w paratekscie klasyczny schemat literatury dzieciecej zostaje wy$miany
i do pewnego stopnia zaktdcony.

W paratekscie Los poseidos de Luna Picante nie ma komentarzy metateks-
tualnych, ktore odnosityby si¢ explicite do literatury dzieciecej, a Wydawca nie
usituje narzuci¢ swojego swiatopogladu w taki sposob, w jaki robi to w zbiorze
mikroopowiadan. Wciaz jednak podkresla swojg wyzszo$¢ nad Autorem i pogar-
dliwy stosunek do dzieciecych czytelnikow.

Ta relacja — pozornie opozycyjna — miedzy dzieckiem a dorostym zda-
je sie niezwykle istotna, jesli chodzi o fabute i dwoch glownych bohateréw opo-
wiadania. Jako pierwszego czytelnik poznaje Brunona, nastolatka o magicznych
zdolnos$ciach: obiera owoce samym tylko spojrzeniem, widzi przez drzwi, moze
kontrolowa¢ umysty do 15 zwierzat w tym samym czasie. Ma tez zdolno$¢ uzdra-
wiania si¢ za pomocg woskowiny z wiasnych uszu?®. W drugiej kolejno$ci odbior-
cy przedstawiony jest Voku Zero — Beodo Brujo Pop de Pelo Violeta (Fioleto-
wowtosy Pijany Czarodziej Popu). Zeby moc wykonywaé swoje obowiazki, jest
zobowiazany do kilku rzeczy: musi by¢ w stanie zaspiewa¢ wszystkie hity muzy-
ki pop kazdego artysty, ktorego plyta sprzedala si¢ w naktadzie przekraczajacym
dwa tysiace egzemplarzy; musi by¢ ponad miare agresywny, nigdy nie trzezwie¢

i nie mie¢ tupiezu?!.

17 M. Foucault, Kim jest autor?, [w:] idem, Powiedziane, napisane. Szalenistwo i literatura,
przet. B. Banasiak et al., Warszawa 1999.

18 M. Sancia, Breves historias de animales...,s. 9—13.

19° A. Meczkowska-Christiansen, Dyskursy dziecinistwa a polityka. Pomiedzy wykluczeniem
a obywatelskim uczestnictwem, ,,Problemy Wczesnej Edukacji” 2010, nr 2 (12), s. 32.

20 M. Sancia, Los poseidos de Luna Picante...,s. 13.

21 Ibidem, s. 20.
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Poprzez kontrast miedzy Brunonem a Czarodziejem w tek$cie wyznaczana
jest pozornie jasna granica miedzy tym, co dzieciece, i tym, co doroste. Ten pierw-
szy zwigzany jest z pozaludzka natura, zwierzetami. Ze wzgledu na swoje ,,zdol-
no$ci” budzi przerazenie i odraze nawet we wtasnych rodzicach, ktoérzy porzucaja
go ze strachu, ze przeszkodzi im w karierze zawodowej. Bruno jest zatem w pew-
nym sensie od niemowlegctwa postrzegany jako potworny, na dtugo zanim umrze
i rozpocznie swoja krwawa krucjate. Realizuje w tym sensie druga z ideologii
dziecinstwa opisywanych przez Meczkowska-Christiansen, zgodnie z ktora dzie-
cko porownywane jest do diabetka, istoty naznaczonej brzemieniem grzechu pier-
worodnego, ze sktonno$ciami do czynienia zta, jednym stowem — do potwora??.

Cho¢ w rzeczywisto$ci uzdrawiajacy sie za pomocg wlasnej woskowiny Bru-
no jest niewinnym i niepewnym siebie chlopcem, dla dorostych to dziecko od-
razajace, odnajdujace przyjemnos¢ w akcentowaniu swojej fizjologii. Przez swoj
zwiazek z ludzka wydzieling wigze si¢ z nieczystoscia; ponadto, z powodu swo-
ich mocy, a takze obojetnego stosunku do kultury popularnej i hitéw wys$piewy-
wanych przez Pijanego Czarodzieja Popu, jest inny od pozostalych mieszkancow
(cho¢ przeciez zarazem do nich podobny), a — cytujac Juli¢ Kristevge — ,,wstret-
ne jest to, co zaburza tozsamos¢, system, tad. Co nie przestrzega granic, miejsc
i zasad”?. Dlatego Bruno musi umrze¢.

Voku Zero, reprezentant dyskursu dorostego, r6zni si¢ od Brunona na wiele
sposobow; chociazby przez odrzucenie tego, co odpychajace — nie wolno mu mie¢
tupiezu — albo wspomniane juz jego glebokie zakorzenienie w kulturze masowej
i efektywne budowanie swojej popularnosci w matym spoteczenstwie.

Réznice migdzy dzieckiem a dorostym wida¢ wyraznie takze w wypadku
przemocy, do ktorej uciekaja si¢ obaj bohaterowie. Jak juz zauwazono, opowiada-
nie przesycone jest niezwykle krwawymi i pelnymi okrucienstwa scenami. Czaro-
dziej postanawia zabi¢ Brunona, kiedy dowiaduje si¢ o jego mocach. Poczatkowo
chce, aby chtopiec dotaczylt do jego ,,fanéw”, ale Bruno odmawia grzecznie, nie-
agresywnie?*. Niejako ,,za kare” zostaje zamordowany przez siedmiu zwolennikow
Voku Zero, a nastepnie rozcztonkowany przez samego Czarodzieja za pomocg ma-
gicznego zaklecia. To ostatnie wydaje si¢ znaczace, poniewaz przemoc wigze si¢
w tym przypadku bezposrednio z jezykiem. To jezyk ,,pijackiego btagania”?>, pe-
len zdrobnien i powtorzen: Czarodziej zaklina kazda z czesci ciata Brunona, zeby
odtaczyla sie od reszty i odleciata w dowolnym kierunku. Zaklecie ma forme pros-
by, ale kierowanej do dziecka przez dorostego — niepodlegajacej dyskusji, a wiec
w rzeczywistosci bedacej retorycznie zamaskowanym poleceniem, rozkazem.

22 A. Meczkowska-Christiansen, op. cit., s. 29-32.

23 J. Kristeva, Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie, przet. M. Falski, Krakow 2007, s. 10.
24 M. Sancia, Los poseidos de Luna Picante..., s. 20.

25 Ibidem, s. 23.
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Jak czytamy: ,,Bruno rozpada si¢ na czesci catkiem schludnie, pozostawiajac
w powietrzu drobne kropelki krwi, jakby mgietke albo spray”?6, przy dzwigkach
muzyki towarzyszacej zaklegciu, ktorg narrator porownuje do stylu Michaela Jack-
sona, Shakiry czy Lady Gagi?”. Smier¢ chlopca jest niezwykle okrutna i krwa-
wa, a jednoczes$nie, jak wynika z zacytowanego fragmentu, w pewnym sensie
higieniczna i co wigcej — akceptowalna w ramach socjokulturowej rzeczywisto-
$ci wioski, jakby Czarodziej przeksztalcit morderstwo w swego rodzaju perfor-
mance. Skandal staje si¢ czescig oficjalnej kultury, jak u Fredrica Jamesona, gdy
mowi o postmodernizmie?®, dyktowang niejako rynkowg konieczno$cig?’. Auto-
rem wystepu jest Voku Zero, paradoksalnie przeciwny wszystkiemu, co wstretne,
nieczyste, obrzydliwe.

W tym miejscu warto zastanowi¢ si¢ nad celem uzycia estetyki grozy i efek-
tu gore w opowiadaniu Sancii. Powodow do epatowania w tekstach dla mtodych
odbiorcow tym, co makabryczne, straszne i obrzydliwe, badacze widza wiele: od
moralizowania po sposob na konfrontacje z lekiem?*°. Nieco karnawalizowane sce-
ny makabryczne, straszne i obrzydliwe zdaja si¢ tutaj jednak nie stuzy¢ przede
wszystkim oswojeniu dziecigcych lgkow, lecz raczej o$mieszeniu dorostego, kto-
ry ucieka si¢ do przemocy, odebrania mu roli autorytetu. Kpina jest tu widoczna
tym wyrazniej, ze efektem gore, majacym na celu wywotanie w odbiorcy wstretu,
autor postuguje sie w odniesieniu do postaci, ktdra wypiera si¢ tego, co wstretne.
Tym wiec mozna by tlumaczy¢ uciekanie si¢ w ksigzce do horroru, a nie — jak
wedtug Violetty Wroblewskiej czesto bywa — bezcelowg zabawg z konwencjg>!.

Jak zasygnalizowano wcze$niej, poszczegdlne czesci ciata Brunona réwniez
uciekaja sie do przemocy, ale r6zni si¢ ona od tej niejako symbolicznej, reprezen-
towanej przez Voku Zero, postugujacego si¢ stowami. Za przyktad niech postuzy
dziatanie nosa chtopca:

Powoli [...] nos wdrapuje si¢ na prawe rami¢ kobiety, [...] ktora wyciaga chusteczke z kie-
szeni, szuka noza wsrod pobliskich stragandow i unosi go w strong swojego nosa. Nie krzy-
czy [...]. Jak gdyby zamiast odcinania wlasnego nosa, wlaczata albo wylaczata jakis przetacz-

26 Ibidem, s. 20-23.

27 Ibidem, s. 23-24.

28 F. Jameson, Postmodernizm, czyli logika kulturowa péznego kapitalizmu, przet. M. Plaza,
Krakéw 2011, s. 5.

29 T. Koztowski, Co szokuje Homo sapiens sapiens? Skandal i reguta konfrontacji w pers-
pektywie ewolucyjnej, [w:] Skandal w tekstach kultury, red. M. Ursel et al., Warszawa 2013, s. 26—
27.

30 Zob. np. J.R. McCort, Introduction: Why Horror? (Or, The Importance of Being Fright-
ened), [w:] Reading in the Dark: Horror in Children’s Literature and Culture, red. J.R. McCort,
Mississippi, MS 2016; K. Slany, Subwersje dziecinstwa i infantylizacje dorostosci w literackim
i filmowym horrorze osobowosci, ,,Swiat Tekstow. Rocznik shupski” 14, 2016, s. 171-188; eadem,
Karnawalizacja grozy w folklorze dziecigcym, ,Literatura Ludowa” 2017, nr 1, s. 3—19.

31 V. Wréblewska, Postmodernizm we wspélczesnej literaturze dla dzieci i mlodziezy, [w:]
Ksigzka dziecigca 1990-2005..., s. 109.
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nik. Kilka sekund p6zniej jej nosa juz nie ma. Zostaje po nim tylko czerwona dziura, ktéra
szybko zajmuje nos Brunona??.

Przemoc czesci ciata chlopca jest irracjonalna, bezmys$lna — wydaje si¢ bez-
sensowna. Rece, nogi, uszy atakujg w dziki, zwierzgcy sposob. Przejmujg kon-
trole nad ludzkimi ciatami, zywymi i martwymi, poniewaz daza do zemsty, ale
ich brutalnos¢ nie jest niczym uzasadniona, w przeciwienstwie do okrucienstwa
Voku Zero, ktory bronit w ten sposob swojej pozycji w hierarchii spotecznej*>.

Pomimo zaprezentowanych roznic, sugerujacych jasne przeciwstawienie dzie-
cka dorostemu, na kolejnym poziomie analizy owa binarno$¢ zaczyna wydawac si¢
bardziej ambiwalentna. Jesli chociazby wigza¢ Brunona, dziecko, ze strefa abiek-
tu, jednoznacznej opozycji by¢ nie moze — dziecko nie wigze si¢ z przedmiotem,
czyli Innym wobec dorostego, ktory poprzez t¢ opozycje moze zbudowac swoja
tozsamo$¢ — a z wy-miotem, czyli nie ,,mng”, nie innym, a czyms. Jak wniosku-
je Jakub Rawski w artykule o dziecku jako abiekcie, dzieci to ,,metaforyczne, lu-
strzane obrazy wnetrza nas samych — indywidualnych abiektow, z ktorymi nie
jesteSmy w stanie sobie poradzi¢”**. Opozycja zaciera sie wiec, staje si¢ bardziej
ambiwalentna, jak w Oceanie na koncu drogi Gaimana — cho¢ dorosty i dziecko
ro6znig si¢ od siebie zewngtrznie i wzajemnie widzg w sobie potwory, wewnatrz
sg tacy sami®.

Ponadto, jak si¢ okazuje, Bruno nie jest jedynym potwornym dzieckiem
w opowiadaniu Martina Sancii, ktére w brutalny sposob broni si¢ przed dyskur-
sem wladzy Pijanego Czarodzieja Popu. Wystarczy wspomnie¢ dziewigcioletnig
Ariadne Riglos, ktora przyznaje si¢ do zamordowania 378 osob. Wsrod swoich
ofiar dziewczynka wymienia: Swietego Mikotaja, Dobra Wrozke, Kopciuszka,
King Konga i Justina Biebera®¢. W ten sposéb doprowadza ona do stopniowego

32 M. Sancia, Los poseidos de Luna Picante...,s. 28-29.

33 Opetani przez czgéci ciata Brunona ludzie przywodza na mys$l zombie; podobnie jak ci
ostatni bohaterowie Los poseidos de Luna Picante rowniez naznaczeni sg Smiercig — w pierwszej
kolejnos$ci brutalnym morderstwem szesnastoletniego chtopca, w drugiej — i przede wszystkim —
czesto (cho¢ nie zawsze) sami sg ozywionymi trupami, tworzacymi groteskowa, destrukeyjna jed-
no$¢, zwiastujacg zmierzch oficjalnego dyskursu (tu: dorostego, taczonego z kulturg masows).
Jednoczesnie jednak ich ataki nie maja charakteru pandemii (zasigg ograniczony jest liczba cze-
$ci, na ktore podzielono cialo Brunona), nie chodzi tu tez o catkowicie zdezindiwidualizowanego
obcego (jak charakteryzuje zombie Ksenia Olkusz; zob. eadem, Narracje zombiecentryczne. Li-
teratura, teoria, antropologia, Krakow 2019, s. 44) — ofiary tragicznych wydarzen bezposrednio
powiazane sa z samym Brunonem i cho¢ ich poszczegolne dziatania wydaja sie, jak juz wspomnia-
no, irracjonalne i nicludzkie, ostatecznie prowadza jednak do zemsty.

34 J. Rawski, Gorszgca innos$é. Dziecko jako abiekt, ,,Annales Universitatis Paedagogicae
Cracoviensis. Studia de Cultura” 2012, nr 4, s. 95-104.

350 dziecigeych $wiatach skazonych tym, co ,,wstretne”, pisze tez Maciej Skowera; zob. idem,
Powrot abiektu? Odrazajgce basniowe krainy w Ksiedze rzeczy utraconych Johna Connolly’ego
i Labiryncie fauna Guillermo del Toro, [w:] Swiaty alternatywne. Monografia naukowa, red.
M. Btaszkowska et al., Krakoéw 2015, s. 155-163.

36 M. Sancia, Los poseidos de Luna Picante..., s. 18.
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uniewaznienia wszystkiego, co tworzy wspotczesne, popularne, zachodnie imagi-
narium dziecinstwa i wieku nastoletniego. Ta anihilacja moze by¢ rozumiana jako
jedna z taktyk ,,drogi w poprzek”, uzywajac terminu Michela de Certeau, a wigc
jako sposob tymczasowego zawlaszczenia dyskursu generowanego przez ,,silniej-
szego” obcego (dorostego)’”.

Podczas gdy dzieci jednoznacznie wypieraja si¢ porzadku kultury popular-
nej, u Sancii przyporzadkowani jej sg dorosli, gtéwnie Voku Zero. Wydaje sie to
ciekawe ze wzgledu na powszechne kojarzenie literatury dziecigcej ze srodkami
masowego przekazu, a takze podkreslang w tekstach naukowych podatnos¢ mto-
dych odbiorcow na ich wplyw?8. Ryszard Waksmund, piszac o kulturze masowe;j
w konteks$cie kultury dziecigcej, stwierdza, ze ,,dziecko taknie kiczu i uwaza go
za miare prawdziwej sztuki”’; tymczasem w omawianym opowiadaniu to dorosli
hotubig to, co kiczowate*®. To oni tong w komercjalizmie i nie bronig wyzszych
moralnie warto$ci, zamiast tego jako autorytety traktujac gwiazdy popkultury.
Dodatkowo rozmywa to opozycje miedzy dyskursem dzieciecym a dorostym.

Poczatkowo opowies¢ rysuje zatem wyraznie opozycyjne postaci dziecka i do-
rostego, by nastepnie zatrze¢ granice pomigdzy nimi, miedzy innymi poprzez
przedstawienie dziecka jako abiektu, a takze $cisle powigzanie $wiata dorostych
z kulturg masowa.

W odpowiedzi na (,,zamordowane” przez dzieci) sensy generowane przez
oficjalny dyskurs i zwigzane z nim ideologie Los poseidos de Luna Picante —
w szczegolnosci finat opowiadania — oferujg bez-sens. Zwigzany jest on z historia
milosna, ktorej bohaterami sg Bimba, nosicielka prawego ucha Brunona, i Tults,
ktorego czescia stat sie korpus chiopca. Spotykaja si¢ w Paryzu, zakochuja si¢
w sobie niemal natychmiast, postanawiaja porzuci¢ pragnienie zemsty i zosta¢ we
Francji. Mitos¢ i przetamanie samotnos$ci przezwyciezaja wigc obecng w opowia-
daniu groze — zakonczenie opowiada si¢ przeciwko dehumanizacji i masowosci
przypisywanej tu niemal wylgcznie kulturze dorostej. Nikt inny tylko dziecko,
czy tez to, co z niego pozostato po dziataniach dorostych, odbudowuje na nowo
$wiat moralnych wartos$ci.

Wazne wydaje sig, ze uczucie Bimby i Tultsa jest niejako pozajezykowe, wy-
kracza poza znak w rozumieniu semiotycznym, zarowno werbalny, jak i niewer-
balny: nie byto miedzy nimi milo$ci od pierwszego wejrzenia i nie byto jej z tego
powodu, ze inzynier Lececito, czyli glowa Tulisa, zginagt z zamknietymi oczami

37 Zob. M. de Certeau, Wynalez¢ codziennosé. Sztuki dziatania, Krakow 2008, s. X LI-XLIII,
32-39.

38 Zob. np. K. Kossakowska-Jarosz, op. cit., s. 34; M. Zajac, Promocja ksigzki dzieciecej. Po-
drecznik akademicki, Warszawa 2000, s. 154, 162—163.

39 R. Waksmund, Kicz i literatura wysoka, [w:] Ksigzka dziecieca 1990-2005..., s. 68.

40 Piszac o kiczu w konteks$cie opowiadania Sancii, warto wspomnie¢ o ilustracjach Chavetty
Lepipe, ktore wobec ironicznego podej$cia narratora do kultury masowej mozna uznac za swego
rodzaju cynicznie kampowy metakomentarz.
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i Tulis nie mogt ich otworzy¢*!. Ani Tullis, ani Bimba nie potrafig tez mowié. Je-
dyny dzwigk, jaki wydobywa si¢ z ich ust, to krzyk, ktérym strasza ludzi. W ten
sposob narracja kpi zreszta takze z mocno nacechowanego w popkulturowej wy-
obrazni Paryza, miasta milosci — dla funkcjonujgcych poza skonwencjonalizo-
wang komunikacja spoteczng bohaterow jest ono tylko przypadkowym punktem
na mapie; to czytelnik nadaje mu znaczenie.

Ostatniego stowa w opowiadaniu odbiorca nie moze zrozumiec, jest nim bo-
wiem niewyjasniony przez narracje zlepek sylab: ogliven — tak mowi Bimba do
Tulasa w odpowiedzi na jego wyznanie mitosci. Zakochujac si¢ w sobie nawza-
jem, bohaterowie staja si¢ indywidualnymi podmiotami — przestaja by¢ nosicie-
lami czesci ciata Brunona, a zarazem nosicielami jakiegokolwiek sensu. Tak, jak-
by jedynym sposobem na uzyskanie wolnosci — w przypadku Bimby i Tultsa
od potwornej sity wyzszej, w wypadku czytelnika od schematéw kognitywnych
tego, co dzieciece i doroste — byto uwolnienie si¢ od jezyka, od sensu, naturalnie
niemozliwe poza swiatem fikcyjnych bohaterow.

Zasugerowany przeze mnie na poczatku cel implikowanego autora opowia-
dania — zaktocenie klasycznego schematu literatury dzieciecej (przez elementy
brutalne, okrutne, a takze parateksty poruszajace explicite problem definiowania
literatury dziecigecej) — w tej interpretacji nie moze by¢ wiec co prawda w pet-
ni zrealizowany, ale zdaje si¢ przynajmniej poczatkiem pewnego rodzaju trans-
gresji i zwroceniem uwagi czytelnika na dominujace w spoteczenstwie wartosci,
a czeSciowo nawet na wspotczesne ideologie dziecinstwa. Tym sposobem tekst,
czy tez jego modelowy autor, rzuca wyzwanie tradycyjnej opozycji miedzy dzie-
ckiem a dorostym i jesli nie zaktoca schematu klasycznej literatury dzieciecej ani
nie burzy funkcjonujacego obecnie polisystemu, przynajmniej uczestniczy w ich
od$wiezeniu.
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Teen Crusade against Adults and Popular Culture
in Los poseidos de Luna Picante by Martin Sancia

Summary

The paper focuses on an Argentinian book for children by Martin Sancia titled Los poseidos de
Luna Picante [The Possessed from Pungent Moon] from 2014. The research problem revolves around
the expectations about childhood and youth literature that the analysed text appears to challenge.
Tools employed in this work come primarily from cognitive poetics. The study explores the ways
in which the text touches upon the place of children’s discourse in relation to the adults’ one within
the system. Among these the most engaging seem to be an image of the child as an abject, metafic-
tional techniques, the gothic, and the gore effect. In its conclusions, the study shows that all the
strategies used in the analysed texts aim to blur the boundaries between child and adult discourses
and, consequently, provide a space for a non-disempowering author—reader/adult—child interaction.

Literatura 1 Kultura Popularna XXVII, Wroctaw 2021
© for this edition by CNS





