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Biorac pod uwagg ilos¢ i roznorodny charakter przywotan tworczosci Szeks-
pira w $wiatowej i rodzimej literaturze, trudno oprzec¢ si¢ wrazeniu, ze mamy do
czynienia z fenomenem, bez ktorego nie sposob wyobrazi¢ sobie europejskiej kul-
tury. Co wigcej, wraz z przejmowaniem przez obieg popularny roli zarezerwowa-
nej tradycja dla rejestru ,,wysokiego”, mozna powtorzy¢ za Haroldem Bloomem:
,»Odpowiadajac na pytanie »Dlaczego Szekspir?«, musimy zada¢ inne: »A ktoz-
by inny2«”!.

Jednoczesnie ten sam pisarz — ktorego tworczos$¢ niezaprzeczalnie wspottwo-
rzy nie tylko kanon tradycji kulturowej Zachodu, ale i ma wplyw na wspolczes-
ng kulture, poddang trendom globalizacyjnym — bywa postrzegany jako ,,groz-
na putapka”?. Owo niebezpieczenstwo zdaje si¢ — paradoksalnie — wynika¢ ze
wszechobecnosci artystycznego dorobku stratfordczyka, nie tylko przywolywa-
nego jako punkt odniesienia dla wspotczesnych opowiesci, ale 1 traktowanego nie-

' H. Bloom, Shakespeare. The Invention of the Human, New York 1998, s. 1. Bloom, pod-
kreslajac wptyw Szekspira na kultur¢ Zachodu, dodaje: ,,Idea zachodniego charakteru, jazni jako
moralnego posrednika, ma wiele zrodet: Homer i Platon, Arystoteles i Sofokles, Biblia i $wiety
Augustyn, Dante i Kant [....]. Osobowos$¢, w naszym sensie, jest inwencja Szekspirowska” (ibidem,
s. 4:,,The idea of Western character, of the self as a moral agent, has many sources: Homer and Pla-
to, Aristotle and Sophocles, the Bible and St. Augustine, Dante and Kant [...]. Personality, in our
sense, is a Shakespearian invention”). Jesli nie podano inaczej, przet. A.M.

2 Zob. J. Wakar, Szekspir moze byé¢ grozng putapkq!, audycja z cyklu ,,.Sezon na Dwéjke”
23.07.2012, https://bit.ly/2UtrQuT (dostep: 15.05.2021).
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kiedy instrumentalnie jako ,,marka kulturowa™. Woéwczas jednak uniwersalnos$é
opowiesci staje sie sekundarna wobec mozliwych zabiegdw rynkowych, prowa-
dzacych do — jak okresla to Dominik Antonik — projekcji w ,,materialnos¢™;
badacz pisze: ,,Literatura staje si¢ materialnym przedmiotem kultury, kiedy za-
pada si¢ w rzeczywisto$¢ i projektuje przestrzen, po ktorej mozna sie poruszaé™.

Proces ten zdaje si¢ dotyczy¢ rowniez tworcow sprzed wiekow, o czym prze-
konuje lektura Ogrodow Szekspira (2003) Krystyny Koneckiej, utrzymanych
w charakterystycznej dla turystyki kulturowej konwencji ,,wycieczek tropami
pisarzy”. Wspominang przez Antonika tendencje do ,,materializacji” literatu-
ry i do§wiadczenia lekturowego mozna jednakze traktowac jako egzemplifikacje
omawianego przez Haling Kubicka zjawiska kulturowego ,,turystyki fikcji” jako
punktu wyjscia do ,,historii prawdziwej”, ktorej poetyka inspirowana jest tylez Ko-
dem Leonarda da Vinci Dana Browna (2003; wyd. pol. 2004), ile Klubem Dante-
g0 (2003; wyd. pol. 2005) Matthew Pearla. Kontaminacja obu wzorcow gatunko-
wych umozliwia pisarzom ,,wplatanie” watkow znanych odbiorcom z tworczo$ci
Szekspira w osnowe sensacyjno-kryminalnej fabuly, ktérej walory podnosza nie-
kiedy wtrety natury edukacyjnej. Reprezentatywne dla takiej realizacji pozostaja
powiesci Jennifer Lee Carrell: Szyfr Szekspira (2007; wyd. pol. 2008) oraz Wcigz
mnie przesladujg (2010; wyd. pol. 2011)°.

Wykorzystywane przez twoércow popkultury klisze fabularne zwigzane
z Szekspirem i stopien ich rozpoznawalno$ci pozostaja jednakze w relacji do (mi-
kro)kregow kulturowych, z ktorych wywodzg si¢ owi artysci’. Totez zrozumia-
fe, ze w krajach anglojezycznych (pop)kulturowy Szekspir funkcjonowaé bedzie
w sposob dalece bardziej poglebiony (przyktadem stuza nie tylko powiesci Car-
rel, ale i cykl Alana Bradley’a Flawia de Luce, 2009-2016; wyd. pol. 2009-2018)8.

3 Zob. D. Antonik, Autor jako marka, ,,;Teksty Drugie” 2012, nr 6, s. 62-76.

4 Ibidem, s. 70.

5 Zob. H. Kubicka, Szukajgc Baker Street 221B. Podréze $ladami ksigzek i filméw w kontek-
Scie kultury popularnej i mediow, [w:] Zwiqzki i rozwiqzki. Relacje kultury i literatury popularnej
ze starymi i nowymi mediami, red. A. Gemra, H. Kubicka, Wroctaw 2012, s. 129—143.

% W recenzji powiesci czytamy: ,,Szyfir Szekspira to ksigzka ztozona z literackich kalek dru-
giej jakosci. Tyle ze rownocze$nie ta powies$¢ zaskakujaco weiaga, intryguje, momentami nawet —
porywa. To ksigzka, w ktorej wymagajacy czytelnik znajdzie bardzo wiele autentycznych cieka-
wostek z zycia Szekspira oraz informacji o jego spusciznie” (S. Krempa, [rec. Jennifer Lee Carrell,
Szyfr Szekspira], granice.pl, https://bit.ly/3xTc2Qt, dostep: 15.05.2021).

7 J. Elsom, The Englishness of Shakespeare, [w:] Szekspiromania. Ksiega dedykowana pa-
mieci Andrzeja Zurowskiego, red. A. Cetera-Wlodarczyk, Warszawa 2013, s. 421-425.

8 O tym, do jakiego stopnia Szekspir pozostaje zakorzeniony w anglojezycznej kulturze po-
pularnej, przekonuje lektura tomu Cambridge Companion to Shakespeare and Popular Culture
(2007) oraz monografii Stephena O’Neilla Shakespeare and YouTube. New Media Forms of the Bard
(2014). Z naszkicowanej tu perspektywy interesujace jest zestawienie muzycznych przebojow, dla
ktorych inspiracja pozostaje tworczo$¢ Szekspira; zob. B. DeMain, /1 Populars Songs That Ref-
erence Shakespeare, mental floss 11.07.2012, https://bit.ly/2TjhNYE (dostep: 15.05.2021). Jedno-
cze$nie nie mozna zapominac¢ o deklaracji Douglasa Laniera, upatrujacego znaczacej dystynkcji
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Do pewnego stopnia analogiczng strategi¢ mozna odnalez¢ w historycznych
thrillerach Philipa Goodena o detektywistyczno-kryminalnych perypetiach akto-
ra szekspirowskiego teatru Globe; na powiesciowy cykl Shakespearean Murder
sktada si¢ jak na razie sze$é utworow: Smiertelny sen (2000; wyd. pol. 2015), Kres
kréléw (2001; wyd. pol. 2015), Smieré nocy letniej (2002; wyd. pol. 2015), Alms
of Oblivion (2003; brak wydania polskiego), Mask of the Night (2004; brak wyda-
nia polskiego) oraz An Honorable Murderer (2005; brak wydania polskiego). Ta-
kie ,,zanurzenie w Szekspirze” — wlasciwe kulturze anglojezycznej — wynika,
w my$l uwag Davida Damroscha, z tworzenia wspdlnego w ramach danej tradycji
literackiej zbioru oczekiwan wobec tekstow, dzieki ktoremu mozliwe staje si¢ zbli-
zenie do dziela ze zrozumieniem, wynikajacym ze §wiadomosci funkcjonowania
mechanizméw odniesien i ukrytych zatozen konstrukcji $wiata przedstawionego’.

Dramaturgia Szekspira nie jest obca takze naszej kulturze!®. W tej zas, oprocz
odczytan kanonicznych, poczesne miejsce zajmuja eksperymenty (para)teatral-
ne, przedstawiane migdzy innymi przez Arkadiusza Szczurka i Krzysztofa Gra-
bowskiego w ramach cyklicznego ,,Festiwalu Szekspirowskiego™; znaczace pod
tym wzgledem pozostaja tez spektakle Mai Kleczewskiej (Makbet, 2004; Sen
nocy letniej, 2006; Burza, 2012)!!. Jednakze sceny teatralne to nie jedyne miej-
sce, w ktorym mozna zauwazy¢ obecno$¢ Szekspira. Artysta ten pojawia si¢ row-
niez w polskiej literaturze popularnej, wsrod ktorej szczegolne miejsce zajmuja

miedzy tekstami popkultury i utworami Szekspira: ,,Kultura popularna [...] jest estetycznie nie-
wyrafinowana, jednorazowa, natychmiast dostgpna, a zatem ptytka. [...] Natomiast Szekspir jest
estetycznie wyrafinowany, ponadczasowy, ztozony i wymagajacy intelektualnie [...]. [Okreslenie]
»Szekspir 1 kultura popularna« akcentuje nie tylko relacje, ale i r6znice. Dazenie do jej utrzymania
jest podzielane zardwno przez tych, ktorzy ubolewaja, ze kultura popularna wypiera nasze dzie-
dzictwo kulturowe, jak i przez tych, ktorzy bronig kultury popularnej jako kanonu czytelniczego”
(,,Popular culture [...] is aesthetically unsophisticated, disposable, immediately accessible, and the-
refore shallow. [...] By contrast, Shakespeare is aesthetically refined, timeless, complex and intel-
lectually challenging [...]. The »and« in »Shakespeare and popular culture« marks not just a link
but a distinction. This drive to keep Shakespeare and popular culture apart is shared by both those
who lament that popular culture has been displacing our cultural heritage, and by those who cham-
pion popular culture as the people’s literary canon” — idem, Introduction, [w:] idem, Shakespeare
and Modern Popular Culture, Oxford 2002, s. 3).

9 Zob. D. Damrosch, How to Read World Literature, Chichester 2009, s. 7, 13.

10 Obecnoé¢ szekspirowskiej dramaturgii na scenach polskiego teatru skrotowo prezentuje
mig¢dzy innymi Marta Gibinska; zob. eadem, William Shakespeare — Geniusz i Zagadka, [wstep
do:] W. Shakespeare, Komedie, przet. S. Baranczak, Krakow 2012, s. 13—-16. Zob. tez Polska bi-
bliografia szekspirowska 1980-2000, red. K. Kujawinska-Courtney et al., 2016, http:/www.osso-
lineum.com.pl/images/2007 02 27 09 05 PBS.pdf (dostgp: 15.05.2021).

' Na temat specyfiki opracowania Szekspirowskich dramatéw w rezyserii Kleczewskiej
zob. T. Kowalski, Pre(-)tekst — Szekspir Mai Kleczewskiej, [w:] Shakespeare 2014. W 450. rocz-
nice urodzin, red. K. Kujawinska-Courtney, M. Sosnowska, £.0dz 2014, s. 173—184. Do pewnego
stopnia walor uogdlnienia ma réwniez interpretacja Makbeta, w ktérej Tadeusz Korna$ podkresla
zakorzenienie wspolczesnosci w tradycji teatralnej (wyrazajacej si¢ migdzy innymi wyborem re-
pertuaru); zob. idem, Makbet wielkiego miasta, ,,Didaskalia” 2004, nr 64, s. 2-5.
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dzieta kryminalne. Jego tworczo$¢ (przede wszystkim dramaturgiczna) na kartach
»opowiesci o zbrodni i karze” jest wykorzystywana w roznorodny sposob, petni
tez zréznicowane funkcje. Owa migotliwos¢ znaczeniowa funkcji przywotan skta-
nia do namystu nad sposobami — postuzmy sie okresleniem Andrzeja Zurowskie-
go — ,,mySlenia Szekspirem” we wspolczesnej rodzimej literaturze kryminalne;j'2.

Gdyby pokusic¢ sie¢ 0 omdéwienie sposobdw uobecniania Szekspira w polskim
kryminale, nalezatoby zwroci¢ uwage na nastepujace kwestie:

— traktowanie dorobku artystycznego Szekspira jako punktu odniesienia dla
utworu,

— przywotywanie tworczosci Szekspira w ramach $wiata przedstawionego;

— zabawy w rozpoznawanie cytatow (zarowno strukturalnych, jak i fraz).

Dalej oméwimy je kolejno. Juz teraz nalezy jednak zauwazyc, ze nie sposob
sprowadzi¢ tej réznorodnosci do jakiej$ funkcji dominujacej. Kazdorazowo bo-
wiem mamy do czynienia z r6znymi funkcjonalnie wariantami przywotan. Moze
budzi¢ to niepokdj, czy realizacje te nie maja charakteru jednostkowego, a tym sa-
mym — do jakiego stopnia pozostaja reprezentatywne dla zjawisk ogdlniejszych
niz immanentne poetyki tworcéw. Tym bardziej ze trudno w rodzimej literaturze
kryminalnej wyodrgbni¢ zwarty, a zarazem znaczacy ilo§ciowo zbior tekstow, kto-
ry mozna by okresli¢ jako powstaty pod wplywem lektury utworéw Szekspira;
relatywnie najwigcej takich opowiesci jest autorstwa Agnieszki Krawczyk. Totez,
zastanawiajgc si¢ nad uobecnieniami Szekspira w polskim kryminale, nalezy pa-
migtac o ich jednostkowosci, wyrazajacej si¢ nie tylko matg iloscig opowiesci, ale
i waskim gronem pisarzy, ktorych mogliby$my okresli¢ mianem tworcéw zauro-
czonych dorobkiem artystycznym Szekspira.

Ow — postuzmy sie tytutowg formulg Jerzego S. Sito — Szekspir na dzisiaj
(1971) funkcjonuje w szczegodlnej przestrzeni kulturowej, naznaczonej (pozwolmy
sobie na logiczny oksymoron) ,,obecnoscig nieobecno$ci”. Zarazem, paradoksal-

12 Zob. A. Zurowski, Myslenie Szekspirem, Warszawa 1983. Badacz, idac tropem Jana Kot-
ta, definiuje tytulowa formute jako poszukiwanie aktualnych tresci w przesztosci: ,,Jest wszelkie
myslenie Szekspirem zawsze my$leniem tu i teraz, bowiem Szekspir caty byt teatrem, bowiem za
kazdym razem uciele$nic si¢ potrafi w nasza histori¢, w nasz wlasny teatr, w system mysli, przezy¢,
ale i marzen wiasciwych naszym dniom” (ibidem, s. 12). Przywotang tu opini¢ Zurowski powto-
rzyt po latach: ,,Lektura moja jest proba zrozumienia i wyartykutowania sposobu naszego myslenia
i odczuwania dramaturgii Szekspira dzisiaj — u zmierzchu epoki. Jest proba czytania Szekspira
w lustrze. W tym, w ktdre co rano patrzymy. By dostrzec siebie i to, co wokot nas” (idem, Czytajgc
Szekspira, [b.m.w.] 1996, s. 5). Dramaturgia Szekspira odczytywana w zaproponowany przez Zu-
rowskiego sposob znajduje poswiadczenie w opinii Grzegorza Sinko, wyrazonej ponad pot wieku
temu: ,,W ostatnich latach stat si¢ Szekspir w Polsce autorem najbardziej wspotczesnym, przez kto-
rego sztuki wypowiadaja si¢ aktualne problemy, wciaggajac kazda nowa inscenizacje w samo cen-
trum polemiki o sprawy ogromnie szerokie” (idem, Old Vic — teatr w stuzbie spotecznej, ,Nowa
Kultura” 1961, nr 7, s. 4). Szczegdlnym przejawem zjawiska, o ktorym pisze Zurowski, jest spo-
sob przywotywania Szekspira w funkcji ,,mowy ezopowej” w PRL; zob. K. Latawiec, Mowienie
Szekspirem w publicystyce PRL-u, [w:] Szekspir wsrod znakow kultury polskiej, red. E. Lubniew-
ska, K. Latawiec, J. Waligora, Krakéw 2012, s. 339-357.
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nie, brak (czy tez znikomo$¢) sladu po nim staje si¢c bowiem — zwlaszcza z per-
spektywy semiotyki kultury — réwniez znaczacy. By¢ moze mamy do czynie-
nia z ,.kulturowym przesileniem”, ktorego przejawem pozostaje nie tylko zmiana
punktow odniesienia, ale i ich przewarto$ciowanie. Spojrzenie przez pryzmat se-
miotyki kultury potencjalnie umozliwi zatem dostrzezenie charakteru i (postuz-
my sie jezykiem matematyki) wektora owych przemian. (Nie)obecno$¢ Szekspira
moze bowiem $§wiadczy¢ o zmianie paradygmatu kulturowego, w ktérego ramach
jego miejsce przejmuje inny tworca, bardziej adekwatny do wspodlczesnej wraz-
liwosci estetycznej. Mozliwa jest jednakze rdwniez inna sytuacja: oto twdrczos¢
Szekspira zostaje przyswajana via media audiowizualne, ktére w istotny sposob
wplywaja na jej recepcje; wowczas mamy do czynienia z recepcja recepcji/parafra-
zy/adaptacji pierwotnego obrazu, to jest dorobku literackiego Szekspira. Niekiedy
moze on by¢ ,,arche-tekstem” dla nowych odczytan, tak jak sztuki stratfordczy-
ka funkcjonowaly jako punkt odniesienia dla owych artystycznych realizacji'>.

Z zaproponowanej tu perspektywy tym bardziej — biorac pod uwage znikoma
liczbe owych przywotan dziet Szekspira w rodzimej literaturze kryminalnej —
pouczajgce bedzie przesledzenie szekspirowskich uobecnien'*. Co wiecej, unika-
nie zobowigzujacego terminu ,,inspiracja” jest w ich wypadku celowe. Wpraw-
dzie Jean-Luc Godard podkreslat sekundarnos$¢ zrodet artystycznego wptywu
wobec funkcjonalizacji przywotan, niemniej juz sama §wiadomos¢ owego zrodta
nie pozostaje obojetna dla procesu interpretacji utworu'®>. W szczegodlny sposob
swiadomo$¢ koniecznosci odnalezienia ,,zrédta” wyraza Michat Pawel Markow-
ski, podkreslajacy funkcje literatury jako ,,dialogu ze $wiatem”, sam za$ akt czy-
tania traktuje w kategoriach egzystencjalnych. Badacz pisze:

13 Woéwczas mieliby$my do czynienia z tradycja zapo$redniczong, ktérg mozna byloby
odczytywacé juz nie tyle jako topike szekspirowska, ile raczej topike w tworczosci Szekspira. Do
pewnego stopnia problem mogtoby rozwiagzaé¢ tworzenie ,,listy” similiéw, jednakze — biorac pod
uwage uniwersalny charakter owych toposow — moglibySmy popetni¢ nadinterpretacje¢; zob.
C. Fromilhague, Les Figures de Styles, Paris 1995, s. 88—94; E. Fadaee, Symbols, Metaphors and
Similes in Literature: A Case Study of “Animal Farm”, ,,Journal of English and Literature” 2, 2011,
s. 19-27.

14 Mozna dla zaproponowanego tu sposobu lektury znalez¢é punkt odniesienia w notatce
Vladimira Nabokova, wskazujacego na range jednostkowych przyblizen: ,,Czytajac, powinnismy
dostrzegacé i piesci¢ szczegdly. Nie ma nic ztego w ksiezycowej poswiacie generalizacji, jesli po-
jawia si¢ ona wtedy, gdy juz zbierzemy z wielka mitosécia stoneczne okruchy. Jesli natomiast kto$
wychodzi od gotowych uogoélnien, zaczyna z niewtasciwego konca i oddala si¢ od ksigzki, zanim
jeszcze zacznie cokolwiek z niej rozumiec” (idem, Wyktady o literaturze, przet. Z. Batko, Warsza-
wa 2000, s. 33).

15 Uwaga Jeana-Luca Godarda za: A. Nowak, D. Dolata, M. Markowski, Wstep, [w:] Czy
wszystko juz bylo? Miedzy repetycjqg a nowoscig w sztukach wizualnych, red. A. Nowak, D. Dola-
ta, M. Markowski, Lublin 2014, s. 7.
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Literatura jest egzystencjalng strategiag radzenia sobie z zyciem, raz lepiej, raz gorze;j.
[...] Zrozumie¢ dobrze jaka$ ksiazke nie jest wcale tatwiej, niz zrozumie¢ drugiego czto-
wieka, a kto rozumie drugiego cztowieka, ten nie moze nie by¢ wnikliwym czytelnikiem!®.

Patrzac z zaproponowanej przez Markowskiego perspektywy, nieobojetna
staje si¢ $wiadomos$¢ przywotan w literaturze ,,arche-tekstow”. Tymczasem nie-
rzadko trudno rozrézni¢, do jakiego stopnia mamy do czynienia w danym utworze
Z inspiracjg sensu stricto, na ile za$ przywotania dramaturgii Szekspira pozosta-
ja tak ptytkie, by mozna bylo méwic raczej o swobodnej asocjacji, u ktorej pod-
staw legto odwotlanie do tytutu sztuki. Owszem takie nawigzanie spetnia kryteria
stawiane przez Henryka Markiewicza ,,intertekstualno$ci nieswiadome;j”’. Czy-
telnik znajduje si¢ wowczas w sytuacji znanej z Lesmianowskiego Poety (1936);
przypomnijmy, iz w utworze tym ,,stowa si¢ po niebie wtoczg i tajdaczg — / [ uda-
ja ze znaczg co$ wiecej, niz znaczg”'®,

Jednakze i te nie zawsze uswiadomione powinowactwa artystyczne mogg sta¢
si¢ podstawg zaproponowanej przez tworce czytelnikowi gry w rozpoznanie da-
nego przywotania. Totez kazdorazowo nalezy rozwazy¢ kontekst, w jakim funk-
cjonuje owo odwotanie; tym bardziej Ze jego interpretacja moze przeistoczy¢ si¢
przy uwazniejszym spojrzeniu w nadinterpretacje'”. Oczywiscie samo poswiad-
czenie obecno$ci motywu/postaci/watku przejetego z tworczosci innego pisarza
to zaledwie poczatek procesu rozpoznania sposobow, w jaki nowa kultura prze-
ksztatca zapozyczone elementy i jaka owe zapozyczenia petnia w niej funkcje;
nieprzypadkowo przeciez Henryk Markiewicz badania nad modyfikacjami ele-
mentoéw jednej kultury (przyswajanej) w przestrzeni innej (przyswajajacej) trak-

16 M.P. Markowski, Przyjazn, histeria, melancholia, [w:] idem, Zycie na miare literatury.
Eseje, Krakow 2009, s. 84-85. Deklaracja ta zdaje si¢ konsekwencja uznania propozycji Stanista-
wa Vincenza, by traktowac literaturg jako ,,podrecznik do ludzi”: ,,Wtedy dopiero mozemy zasy-
milowa¢ ksiazke, jesli zaczniemy sobie przypomina¢, co wiemy sami z siebie, z glebi duszy, jesli
zaczniemy uczy¢ si¢ od siebie samych” (idem, O ksigzkach i czytaniu, [w:] idem, Po stronie dialo-
gu, t. 1, Krakow 1983, s. 85).

17" Zob. H. Markiewicz, Odmiany intertekstualnosci, [w:] idem, Literaturoznawstwo i jego
sgsiedztwa, Warszawa 1989, s. 211.

18 B. Le$mian, Poeta, [w:] idem, Wybor poezji, oprac. R. Matuszewski, Warszawa 1987, s. 209.

19 Dalekie i jedynie pozornie uprawnione pozostajg asocjacje z dramatem Szekspira losow
bohaterow jednego z odcinkdw serialu Ranczo (rez. W. Adamczyk, Polska 2006-): Nad Solejukow
i Wargaczéw domem (sezon 5, odc. 64). W tym wypadku tytut dramatu Szekspira zdaje si¢ meto-
nimig wielkiej mitosci, ktora zostata ukazana w sposob odlegty fabularnie od pierwowzoru: catos¢
perypetii serialowych bohaterow wienczy happy end i zgoda obu rodzin na zwigzek zakochanych.
By¢ moze mamy zatem w tym wypadku do czynienia z nieuprawniona nadinterpretacja kulturo-
wa tropu jedynie pozornie szekspirowskiego; na taka mozliwo$¢ zwracat uwage prof. dr hab. Ja-
kub Z. Lichanski (UW) w trakcie dyskusji panelowej ,, Zle sie dzieje...”. Watki szekspirowskie we
wspolczesnym (i nie tylko) kryminale, towarzyszacej sesji naukowe;j ,,Szekspirowskie tropy w kry-
minale” zorganizowanej przez Instytut Filologii Polskiej Uniwersytetu Wroctawskiego w ramach
wroctawskiego Miedzynarodowego Festiwalu Kryminatu (1-4 czerwca 2016 roku).
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towal jako punkt wyj$cia namystu nad przekazem kodu kulturowego®®. Jedynie
wowczas mozna bowiem méwi¢ o zrozumieniu dzieta literackiego (resp. tekstu
kultury), czyli przekroczeniu senséw dostownych tak, aby zrekonstruowac¢ zasa-
dy rzadzgce strukturg wypowiedzi?!. Nawet jesli bowiem — jak w noweli Granie
na czekanie (2016) Kazimierza Kyrcza jr. i Michata J. Walczaka — pojawia si¢
(opatrzony zreszta adnotacja bibliograficzna) cytat z Hamleta, nie uprawnia on
do lektury przez pryzmat Szekspirowskiego arcydzieta w sposob poglebiony, na-
kazujacy na przyklad rozwazy¢ motywy przy$wiecajace autorom przy wyborze
dawnego thumaczenia Jozefa Paszkowskiego (z 1875 roku)?2.

Tym samym przywotania szekspirowskie moga stac si¢ pretekstem nie tyle do
rozwazan nad ewentualnymi nawigzaniami we wspotczesnej rodzime;j literaturze
kryminalnej do tworczos$ci stratfordczyka, ile aktualizacja szerszej kwestii: w jaki
sposob kultura popularna asymiluje tradycje? Tym samym ,,przypadek Szekspira”
stalby sie wowczas ,.kulturowym casusem” ukazujacym mechanizmy funkcjono-
wania wspotczesnej popkultury.

Traktowanie dorobku artystycznego Szekspira
jako punktu odniesienia dla utworu

Jest to zjawisko, ktdre najczeéciej mozna zaobserwowac w paratekstach to-
warzyszacych utworom literackim (recenzje, notki reklamowe). Jako ich przyktad
przywotajmy omowienie powiesci Krawczyk Noc zimowego przesilenia (2014);
czytamy:

Wydaje si¢ z poczatku, ze kryminat retro Agnieszki Krawczyk traktuje Szekspira czysto
instrumentalnie. Na kartach jej powiesci pojawia si¢ legendarne Pierwsze Folio — pierwszy
opublikowany zbior dziet Szekspira, ktory kto$ probuje sprzedac za posrednictwem krakow-
skiego antykwariusza. Tak naprawdg jednak Agnieszka Krawczyk pod powierzchnig krymi-
natu snuje opowies¢ o ludziach owtadnigtych zadza wtadzy, ktorzy dla realizacji wtasnych
celéw uciekng si¢ do kazdej zbrodni i poniosg wszelkie ofiary?3.

20 Zob. H. Markiewicz, Przekroje i zblizenia dawne i nowe. Rozprawy i szkice z wiedzy o li-
teraturze, Warszawa 1976, s. 411, 422—-430.

2l Zob. M. Glowinski, Komunikacja literacka jako sfera napieé, [w:] idem, Prace wybrane,
red. R. Nycz, t. 3. Dziefo wobec odbiorcy. Szkice z komunikacji literackiej, Krakow 1998, s. 27.

22 7Zob. K. Kyrcz jr., M.J. Walczak, Granie na czekanie, [w:] City 3. Antologia polskich opo-
wiadan grozy, red. M. Grzywacz, K. Kyrcz jr., P. Nowakowski, Szczecin 2016, s. 225-226. Przy-
pomnijmy, iz do thumaczy tej sztuki nalezeli rowniez migdzy innymi Roman Brandstaetter (1952),
Jarostaw Iwaszkiewicz (1954), Maciej Stomczynski (1968) oraz Stanistaw Baranczak (1990). Wie-
cej na temat przektadoéw tej sztuki zob. D. Jung, Polscy ttumacze , Hamleta” (1797-1997), [w:]
W. Shakespeare, Hamlet, ksigze Danii, przet. R. Dtugotecki, Bydgoszcz-Gniezno-Warszawa 2013,
s.223-225.

2 Kilka powiesci inspirowanych Szekspirem, granice.pl 6.05.2014, https:/bit.ly/2VZw2mw
(dostep: 15.05.2021).
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Z kolei inny utwor pisarki — Smier¢ to straszna rzecz (2012) — reklamowany
jest jako opowies¢ inspirowana sztukami Szekspira oraz utwor, w ktérym pojawia-
ja sie ,,zbrodnie wprost z kart szekspirowskich dramatow”>*. Niekiedy tez, niczym
w omoéwieniu powiesci Krawczyk Dziewczyna z aniotem (2012), pojawia si¢ —
utrzymana zreszta w pelnym rezerwy tonie — uwaga o nastoletnich mitosnikach
Szekspira, zabawiajacych si¢ wplataniem w rozmowy cytatow z jego dziet®.

Sygnalizowany tu problem obecnosci Szekspira w krytycznych paratekstach
ewokuje inng kwestie: granicy, poza ktdra przywotywanie uznanego tworcy staje
si¢ zabiegiem marketingowym, inspirowanym regutami erystyki; takie postgpo-
wanie pozostaje zgodne z jednym z wyszegdlnionych przez Artura Schopenhau-
era chwytow erystycznych — argumentum ad verecundiam®®. Jego przewrot-
no$¢ wyraza si¢ w sprowadzaniu Szekspira do funkcji liczmana, mozliwego do
zastapienia dowolnym innym nazwiskiem z — postuzmy si¢ okresleniem Davida
Damroscha — hiperkanonu kulturowego Zachodu?’. Tym samym nie mozna mo-
wi¢ o — zawartych w paratekstach — inspiracjach szekspirowskich sensu stricto.
Sa to raczej sygnaty poszukiwan tradycji imitujacej zanurzenie w kanonie kultu-
rowym utworéw, dla ktoérych jedynie powierzchowna znajomos¢ ,,arche-tekstu”
pozostaje niekiedy wystarczajaca.

Przywolywanie tworczosci Szekspira w ramach
Swiata przedstawionego

Jest to najbardziej oczywisty (a zarazem najmniej inspirujacy) sposob uobec-
niania dorobku Szekspira w ramach $wiata przedstawionego?®. Zabieg ten jawi

24 D. Strzelecka, Recenzja: ,,Mordercze miasta” Marta Guzowska, Agnieszka Krawczyk,
Adrianna Michalewska, poprostuksiazki.eu 11.12.2012, http:/www.poprostuksiazki.eu/2012/12/
recenzja-mordercze-miasta-marta.html (dostep: 15.05.2021).

25 Zob. A. Hofmann, Agnieszka Krawczyk ,,Dziewczyna z aniotem” — wole diably..., Kri-
minalfantamania 17.03.2013, https://bit.ly/3eyV5mQ (dostep: 15.05.2021).

26 Zob. A. Schopenhauer, Erystyka, czyli sztuka prowadzenia sporéw, przet. B. i L. Konor-
scy, Krakow 1976, s. 75.

27 D. Damrosch, Literatura $wiatowa w dobie postkanonicznej i hiperkanonicznej, przet.
A. Tenczynska, [w:] Niewspotmiernosé. Perspektywy nowoczesnej komparatystyki. Antologia, red.
T. Bilczewski, Krakéw 2010, s. 370-371.

28 Niekiedy zreszta, jak w wypadku Kwiatu smierci (1903) Walerego Tomickiego (wasc. Ga-
brieli Zapolskiej), tworca ogranicza si¢ do — niemajacej zadnego wpltywu na interpretacje utworu
ani rozwoj fabuty — informacji o wystawieniu na deskach teatru jednego z szekspirowskich dra-
matéw. Owszem, mozna si¢ zastanawiaé, do jakiego stopnia, biorgc pod uwagg realia pierwodru-
ku tej powiesci, znaczacy moze pozostawac sam fakt inscenizacji dzieta tego, a nie innego tworcy
(zob. L. Zeller, Szekspir na tamach ,,Czasu” (1885—1905), [w:] Szekspir wsrod znakow.. ., s. 329-338).
Jednakze dla wspotczesnego czytelnika — o ile nie jest odbiorcg-znawca badz pasjonatem szuka-
jacym w powiesci gazetowej realiow ,,z epoki” — implikacje wyptywajace z takiej informacji sa
nieistotne. Jedynie patrzac z perspektywy diachronicznej, mozna uznac¢ taki szczegot obyczajowy
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si¢ jako interesujacy przede wszystkim z perspektywy komunikacji kulturowe;j;
wiecej tez zdaje sie mowi¢ o kontekscie spoleczno-kulturowym takich przywo-
fan niz o znajomosci sensu stricto dorobku artystycznego Szekspira. W sytuacji
gdy autor utworu nalezacego do obiegu popkultury sigga po ,,tropy szekspirow-
skie”, aktualizowana jest bowiem przynalezno$¢ dramaturga do wzmiankowanego
Damroschowskiego hiperkanonu. Tym samym — nierzadko implicite — zaktada-
na zostaje najbardziej choéby pobiezna znajomos¢ dziet Szekspira, nawet gdyby
miata ona ogranicza¢ si¢ jedynie do wiedzy o wybranych utworach (najczesciej
dramatach, zdecydowanie rzadziej komediach i twdrczosci poetyckiej) przez aso-
cjacyjne przyporzadkowanie tytutom ,,stow-kluczy”, pozwalajacych na tworzenie
stereotypow poznawczych?’.

Szczegoblnag rolg, z uwagi na charakter literatury adresowanej do mtodego
(zaréwno stazem, jak i wiekiem odbiorcy), odgrywaja przywolania dramaturgii
Szekspira w tworczos$ci dla dzieci i mtodziezy. Romeo, Julia i blgd szeryfa (1976)
Ewy Lach oraz Detektyw Kefirek na tropie kosciotrupa (2010) Matgorzaty Stre-
kowskiej-Zaremby to powiesci, w ktorych tworczos¢ stratfordczyka zostaje uobec-
niona w ramach $wiata przedstawionego jako teksty kultury na tyle istotne, ze
dzigki nim mozliwy jest dialog migdzypokoleniowy (w utworze Lach Romeo i Ju-
lia to sztuka przygotowywana do wystawienia przez jedna z bohaterek). Nace-
chowany jest on zreszta — jak w wypadku opowiesci Strekowskiej-Zaremby —
szczeg6lnym humorem:

— Bawili$my si¢ w detektywow — powiedzialem przytomnie. — Aha, w piatek dali-
$my Jaskowi rekwizyty, bo z pania od polskiego przygotowujemy inscenizacj¢ nowej sztu-
ki Szekspira pod tytutem, e... (wpadka fatalna, po co wspominatem o tytule, przeciez nie
znam zadnego).

— Romeo! — Dominiczek pospieszyt z wyjasnieniem.

— Romeo? — Babcia Jaska wydawata si¢ zdziwiona.
— I Julka. — Co$ mi podpowiedziato, ze jesli jest Romeo, to musi by¢ Julka3C.

Szekspirowski charakter owych przywotan pozornie jest w pelni uzasadniony
jako znajdujacy odzwierciedlenie w ramach $wiata przedstawionego. Mozna przy
tym —zwlaszcza w wypadku utworu Strekowskiej-Zaremby — zauwazy¢ szcze-
golny charakter gry z konwencja kryminatu, dla ktérej przywotanie konkretnego
utworu Szekspira pozostaje fabularnie obojetne (do pewnego stopnia rownie obo-
jetny jest wybor sztuki przez bohaterow utworu Lach). Kluczowy dla tej zabawy

za wazny dla podkreslenia realizmu kreowanego $wiata przedstawionego i jego referencyjnosci
wobec rzeczywistosci pozatekstowej odbiorcy.

29 Osobng kwestig pozostaje, do jakiego stopnia $wiadomo$é funkcjonowania w imaginarium
communis owych ,,stoéw-kluczy” wykorzystata Maria Kaczynska w tytule reportazu historyczne-
g0 Romeo i Julia z Lomzy (2008). Podczas lektury trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze historia mito-
$ci mtodych ludzi z 1918 roku ma niewiele wspdlnego z dziejami rodow Kapuletich i Montekich.

30 M. Strekowska-Zaremba, Detektyw Kefirek na tropie kosciotrupa, Warszawa 2010, s. 88;
w innym miejscu czytamy: ,,Byt sobie Szekspir, ktory napisal Hamleta, a jedna z... powiedzmy...
postaci byta czaszka” (ibidem, s. 210).
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pozostaje wiek (a zatem i kulturowe doswiadczenie) czytelnika. Obie przywotane
tu powiesci adresowane sg do mlodziezy: ich bohaterowie maja ,,-nascie” lat i to
z ich perspektywy poznajemy fabularne zdarzenia. Totez zatozony adresat mogl,
ale nie musiat zetknac¢ si¢ z samym dramatem (tak jak protagonista Detektywa Ke-
firka na tropie kosciotrupa, ktéry deklaruje to zreszta expressis verbis), o czym
przekonujg wyniki badan czytelnictwa nastolatkow’'. Na uczniowskie potrzeby —
jest to bowiem lektura na poziomie szkoty gimnazjalnej*? — funkcjonujg w sieci
dos¢ liczne streszczenia tego dramatu®3, totez mozna przypuszczad, ze — jesli nie
tre§¢ — to chociaz tytut dramatu znany jest czytelnikowi powie$ci. Humor sytu-
acyjny w przywotanym tu passusie wynika zatem ze zderzenia wiedzy odbiorcy
(nawet jesli miataby to by¢ wiedza potoczna, nalezaca do imaginarium commu-
nis, nie za$ wynikajgca z lektury dramatu) z niewiedzg bohatera literackiego.

Jedynie niekiedy, jak w powiesci Agnieszki Krawczyk Noc zimowego prze-
silenia, asocjacyjna znajomos¢ artystycznego dorobku Szekspira nie wystarcza.

31 Zob. Z. Zasacka, Czytelnictwo dzieci i mlodziezy. Streszczenie raportu koricowego z bada-
nia, Warszawa 2014, s. 21-23, http://eduentuzjasci.pl/images/stories/publikacje/ibe-raport-badanie-
-czytelnictwo-streszczenie.pdf (dostep: 15.05.2021); jest to raport o tyle interesujacy, ze dotyczy
migdzy innymi wlasnie dwunastolatkéw, zatem osob, ktore moga identyfikowac si¢ z bohaterem
powiesci Strekowskiej-Zaremby. Na temat specyfiki szkolnego czytania Szekspira w ujeciu kog-
nitywnym zob. M. Chrabaszcz, Szekspir w szkole (ujecie kognitywne), [w:] Szekspir wsrod zna-
w przywotanym tu fragmencie powiesci Strekowskiej-Zaremby.

32 Zob. rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 3 lipca 2007 roku zmieniajace
rozporzadzenie w sprawie podstawy programowej wychowania przedszkolnego oraz ksztalcenia
ogoblnego w poszczegdlnych typach szkot, Dz.U. z 2007 r. Nr 123, poz. 853, https://bit.ly/36IHHs5
(dostep: 15.05.2021).

3 Zob.np. ,, Romeo i Julia” —streszczenie, Scigga.pl, https://bit.ly/3wOjknh (dostep: 17.02.2016);
,Romeo i Julia”. Streszczenie krotkie, Bryk.pl, https:/bit.ly/3BjnUxn (dostep: 15.05.2021); ,, Romeo
i Julia” — powtorka, streszczenie z lektury, Onet.pl, https:/bit.ly/3zegvxr (dostep: 15.05.2021).
Osobna kwestig pozostaja odczytania przywotywanego tu dramatu przez nieprofesjonalnych kry-
tykow publikujacych na internetowych forach adresowanych do mito$nikéw literatury; ich pro-
pozycje interpretacyjne do$¢ czgsto sa nie tylko osobliwe, ale tez nacechowane arbitralno$cia sg-
dow: ,,Wszyscy chwalg te ksigzke, bo to klasyk, taka romantyczna, smutna... i takie tam. Mi sig¢
ona nie podobata. Byta nudna, pisana niezrozumialym jezykiem i wierszem. Niby to klasyk, ale
mogtoby by¢ co$ cickawszego” (Liwia, ,, Romeo i Julia” — William Shakespeare, Lubimyczytac.pl
11.04.2010, https:/bit.ly/36KZoXV, dostep: 6.06.2016); ,,Pomimo tego, ze »Romeo i Julia« to bardzo
zajmujaca i weiggajaca lektura, uwazam, ze szybkos¢ akeji i kreacja gldownych bohateréow sporo uj-
muja z jej pickna” (lacerta, ,, Romeo i Julia” — William Shakespeare, Lubimyczytac.pl 12.10.2015,
https://bit.ly/2UiArk9, dostep: 15.05.2021).

34 Jako punkt odniesienia dla takiego przywotywania dramaturgii Szekspira mozna uznaé
humoreski Zorza Ponimirskiego, w ktérych szekspirowski Hamlet zostaje skonfrontowany z pol-
ska rzeczywistoscia spoleczng poddang — niczym w cyklu Konstantego Ildefonsa Galczynskiego
Teatrzyk Zielona Ges przestawia (jest on zreszta przywolywany expressis verbis) reductio ad ab-
surdum. Zob. idem, Ani Teatrzyk, ani Ges, a juz na pewno nie Zielona zmuszony jest przedstawic¢
Prezydent (nieznany rekopis Szekspira o ktorym badacze utrzymujq, ze powstal miedzy Hamletem
a Makbetem) oraz idem, Ani Teatrzyk, ani Ges, a juz na pewno nie Zielona zmuszony jest przedstawic¢
nowy dylemat Hamleta, ,,Lux” 2015, nr 2, s. 19-22.
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Lektura utworu wymaga uprzedniego zapoznania si¢ z elementarnymi informa-
cjami na temat zycia i tworczo$ci Szekspira, albowiem wspominanie na kartach
powiesci tak zwanej First Folio (Wtasc. Mr. William Shakespeares Comedies, Hi-
stories, & Tragedies, 1623) odgrywa istotna (jakkolwiek juz teraz zaznaczmy, iz
przewrotng) role w konstrukcji fabularnej intrygi.

Zabawy w rozpoznawanie cytatow
(zarowno strukturalnych, jak i fraz)

Gre, jaka ma miejsce miedzy autorem i czytelnikiem, polegajacg na rozpo-
znawaniu szekspirowskiego ,,arche-tekstu”, mozna uznaé za szczegolny przejaw
przywotywania jego tworczosci. W najprostszej postaci moze ona, jak w wypad-
ku oméwionej juz sceny z Detektywa Kefirka na tropie kosciotrupa, polegac¢ na
wydobyciu humoru sytuacyjnego. Autor zaktada wowczas, ze odbiorca potrafi
rozpozna¢ prawidlowy tytul dramatu Szekspira i skonfrontowaé go z wersja pro-
tagonisty (zwlaszcza jesli jest dojrzalszy zarowno wiekiem, jak i stazem czytelni-
czym od projektowanego jako ,,czytelnik naiwny”, utozsamiajacy si¢ z gtownym
bohaterem utworu Strekowskiej-Zaremby). Niekiedy zreszta, jak w opowiadaniu
Krawczyk Smierc to straszna rzecz, bohaterowie — w rozwiazaniu — ,,porzad-
kuja” wiedze¢ czytelnika, przywotujac tytuty dramatéw aluzyjnie pojawiajacych
si¢ w toku fabularnej akcji, niejako ,,dopowiadajac” to, co mogto umkng¢ uwa-
dze czytajacego’.

Mozna by zatem uzna¢ opowie$¢ Krawczyk za rodzaj fabularyzowanej, in-
telektualnej szarady, w ktorej watek kryminalny staje si¢ pretekstem do quasi-
-erudycyjnych gier stownych, spowinowaconych z postmodernistyczng ,,kulturg
cytatu” oraz wlasciwg dla niej tendencja do tworzenia collages, prowokujacych
do podejmowania kwestii (nie)referencyjnosci kreacji artystycznej wobec rzeczy-
wisto$ci pozatekstowej*®. Gry te majg rozny stopien skomplikowania, jednakze
funkcjonalnie pozostajg tozsame: zdaja si¢ zachgca¢ odbiorcg do samodzielnego
poszukiwania konsekwencji zmian kontekstow, w ktorych pierwotnie funkcjono-
waty przywotywane frazy. Reprezentatywnym dla strategii obranej przez autorke
przyktadem zdaje si¢ nastepujacy passus:

35 Taka strategia, w ktorej mozna wskaza¢ na szekspirowski trop interpretacyjny, ewokowa-
ny przez tytul, w najnowszym rodzimym kryminale zdaje si¢ pozostawac inspirowana powiescig
milicyjng. Ciemna jaskinia (1968) Kazimierza Kwasniewskiego (wtasc. Macieja Stomczynskiego)
odwotuje do Szekspirowskiego Juliusza Cezara. Informacje na temat uobecnienia tropéw szeks-
pirowskich w powie$ci milicyjnej zawdzigczam Robertowi Dudzinskiemu (U Wr).

36 Zob. R. Nycz, O kolazu tekstowym. Zarys dziejow pojecia, [w:] idem, Tekstowy swiat. Post-
strukturalizm a wiedza o literaturze, Krakow 2000, s. 247-292. W opowiesci Krawczyk wyraz-
nym sygnatem pretekstowosci jest eskalacja zbrodni, ktora zdaje si¢ podporzadkowana zasadzie
reductio ad absurdum.
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To skandal — wywodzit — Ze mimo zaangazowania tak znacznych $rodkow $ledczy
niczego jeszcze nie znalezli. ,,Wiele hatasu o nic, bo rezultatéw nie ma” — zakonczyt [...],
zwracajac si¢ w strone kamery TVN, transmitujacej konferencje na zywo w swojej telewi-
zji informacyjnej?’.

Tytut komedii z 1588 roku zostat tutaj potraktowany jako kryptocytat, odda-

jacy chaos towarzyszacy poszukiwaniom zbrodniarza; petni on funkcj¢ ludyczna,

polegajaca na grze z czytelnikiem w rozpoznawanie zrodta owego przywotania’®,

W zacytowanym tu passusie mozna rozpoznac szczeg6lny rodzaj intertekstualno-
sci, w ktorym podkreslona zostata — w mysl typologii Ryszarda Nycza — relacja
»tekst—tekst”. Cytacja stuzy w tym wypadku jako sygnat kulturowego zagniez-
dzenia przywolywanych stow, rozpoznawalnos¢ zas wykorzystywanej formuty
potwierdza czestotliwo$¢ jej wystepowania w roznych kontekstach?®. Funkcjo-
nalnie analogiczna gra zostata wykorzystana w finale opowiesci, w ktorym jeden
z protagonistow komentuje fabularne wypadki, parafrazujac Hamletowska uwa-
ge o ,,dziwnosci istnienia™: ,,No tak — powiedzial — my$lalem, Ze mnie juz nic
nie zdziwi, ale s, panie komisarzu, rzeczy na niebie i ziemi, o ktérych nie $nito
si¢ filozofom™0.

Oba przywolania majg charakter raczej literackich parafraz niz cytatow sen-
su stricto; wyraznie mozna dostrzec 6w zabieg zwlaszcza w odniesieniu do stow
Hamleta (jako powszechniej znanych), ktére w takiej wtasnie formule istniejg
w wyobrazni spotecznej*!. Interpretacyjnie chybione bytoby jednakze traktowa-

3 A. Krawczyk, Smieré to rzecz straszna, [wi] M. Guzowska, A. Krawczyk, A. Michatow-
ska, Mordercze miasta, Katowice 2012, s. 92.

3 Osobng kwestig pozostaje mozliwy ironiczny wymiar tego przywotania. Z pewnoscig
w przestrzeni $§wiata przedstawionego ten kryptocytat mozna odczytywacé z perspektywy dystan-
su— tym bardziej ze stowa te wypowiada odpowiedzialny za zbrodni¢ (jako czytelnicy dowiaduje-
my si¢ o tym post factum). Nalezaloby si¢ jednak zastanowi¢, czy rownie ironiczny wydzwigk maja
one w relacji tekst—odbiorca. W pewnym zakresie odpowiedzi na to pytanie dostarcza perspektywa
interpretacyjna, jakg stwarza krytyka retoryczna. Jesli bowiem potraktujemy 6w kryptocytat jako
zakorzenione w kulturze zachodniej ,,skrzydlate stowa”, mozemy je uznac¢ za gre¢ z czytelnikiem,
prowadzong w mysl reguty jednego z etapow konstruowania wywodu retorycznego — imitatio
(zob. A. Werpachowska, Retoryka jako sposob myslenia o tekscie, ,,Pamigtnik Literacki” 1990,
z.1,s. 123-125). W odniesieniu do literatury nowotacinskiej taka perspektywe postulowat migdzy
innymi Jerzy Axer (zob. idem, Rola kryptocytatow z literatury lacinskiej w polskojezycznej twor-
czosci Jana Kochanowskiego, ,,Pamigtnik Literacki” 1982, z. 1-2, s. 167-177). Badacz wskazywat
przy tym na pewng prawidlowos¢, ktora nie traci na znaczeniu rowniez wspotczesnie: ,,Tekst frag-
mentaryczny i utamkowy okazuje si¢ kompozycja kompletna; urwany w pot zdania — jest w rze-
czywistoéci zamknigty i dopowiedziany” (ibidem, s. 176; co istotne: Axer wskazywat na czytel-
nika jako tego, ktory rozpozna 6w sens calosci, zarazem jednakze zywit powazna watpliwosc, by
tak bylo w praktyce lekturowej).

39 Zob. R. Nycz, Intertekstualnosé i jej zakresy: teksty, gatunki, Swiaty, ,Pamietnik Litera-
cki” 1990, z. 2, s. 103.

40 A. Krawcezyk, op. cit., s. 114.

41 W oryginale: , There are more thinges in heaven and earth, Horatio, / Than are dream’t
of in your philosophie” (W. Shakespeare, The Tragicall Historie of Hamlet, Prince of Denmarke,
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nie ich bez odwotan do tworczosci Szekspira, albowiem wchodza one w interakcje
z nadrzednym paratekstem — tytutem*?. Ten zas$, jesli odczytywaé go bez $wia-
domosci zrodla, staje si¢ niezrozumialy zardowno w wymiarze stylistycznym, jak
i fabularnym; podobnie zreszta bez odwotan do ,,arche-tekstu” niejasny pozostaje
sposob otrucia jednej z ofiar:

— Trucizna zostala wsaczona przez ucho! Widziat pan to kiedys? [...]

— Tak, w teatrze [...].

Nadkomisarz zamyslit si¢. [...] Trucizna wsaczona do ucha, jak w Hamlecie —u Szekspi-
ra mialo to na celu ukrycie zbrodni, tutaj najwyrazniej chodzito o co$ przeciwnego [...]. Moze
[...] znalazt si¢ psychopata wzorujgcy si¢ na zbrodniach z dramatéw Szekspira®.

Biorac pod uwage liczbe poszlak wskazujacych na szekspirowska inspiracje
zbrodni w przestrzeni $wiata przedstawionego utworu Krawczyk, mozna bytoby
okresli¢ jej powies¢ (nieco przekornie) mianem literackiej propedeutyki do twor-
czoéci dramatopisarza**. Zwiezle charakteryzuje te strategie — w odniesieniu do
prozy Joe Alexa (wtasc. Macieja Stomczynskiego) — Tomasz Bielak, wskazujac
na dydaktyczny charakter motywacji pisarza:

Powiesci Joe Alexa w wielu miejscach potrafiag zaskoczy¢ czytelnika wlasnie nagro-
madzeniem informacji niemajacych wiele wspolnego z kryminalng intryga. Autor [...] ktadt
nacisk na zainteresowanie czytelnika samym zrédtem motta czy cytatu, nazwiskiem autora
lub historig bedaca cytatem ze stynnego dzieta. W takiej postawie wyrazny jest cel eduka-
cyjny — Stomezynski zdaje si¢ zachecac do lektury Szekspira czy Tukidydesa kazdego, bez
wzgledu na wiek®.

Mozna zresztg przesledzi¢ ewolucj¢ szekspirowskich inspiracji w krymina-
fach Alexa-Stomczynskiego az po finatowa powies¢ — Cicha jak ostatnie tchnienie
(1991) zdaje si¢ summa nie tylko powiesciowych losow protagonisty, ale i sposo-
bow uobecniania dziet Szekspira, traktowanych jako komentarz do sytuacji boha-

London-Krefeld 1869, akt I, sc. 5, s. 26). W namysle nad istota szekspirowskich cytatow w opowia-
daniu Krawczyk mozna by zreszta podazy¢ topem propozycji interpretacyjnej Hansa Wyslinga,
intencjonalnie odnoszacej si¢ do prozy Thomasa Manna. Badacz definiowat kategori¢ cytatu jako
zbiorcza praktyke takiego zapozyczania, ktore umozliwia odbiorcy rozpoznanie tekstu zrodtowe-
g0, a dzigki temu osadzenie pojedynczego utworu w szerszym kontekscie kulturowym (zob. idem,
Thomas Manns Verhaltnis zu den Quellen. Beobachtungen am ,, Erwahlten”, [w:] Quellenkritische
Studien zum Werk Thomas Mann, red. P. Scherrer, H. Wysling, Bern 1967, s. 318).

4 Dodatkowo ,.trop szekspirowski” zdaje si¢ narzucaé¢ osadzenie akcji utworu w czasie trwa-
nia Festiwalu Szekspirowskiego; z Gdanska zostal on ,,przeniesiony”, decyzja autorki, do Krakowa.

4 A. Krawczyk, op. cit., s. 102-104.

4 W tej roli popkultura zdaje sie zastepowaé system edukacyjny, w ramach ktérego kanon
literatury §wiatowej zostaje najczesciej ograniczony do antologii fragmentéw wybranych utwordw,
omawianych na poszczegélnych etapach ksztatcenia. Zob. P. Wierzba, Edukacja w czasach pop-
kultury. Pedagogika kultury popularnej we wspolczesnej praktyce edukacyjnej, ,,Terazniejszos¢ —
Cztowiek — Edukacja” 18, 2015, nr 2, s. 33. Opisywany przez badaczke trend do waloryzowania
kultury popularnej nie pozostaje bez istotnych konsekwencji kulturowych; trudno bowiem uznac
za korzystne interpretowanie arcydziet literatury Swiatowej przez pryzmat ich adaptacji.

4 T. Bielak, Proza Macieja Stomczynskiego (Joe Alexa), Katowice 2008, s. 187.
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terow w ramach $wiata przedstawionego. Co istotne, intryga powiesciowa to dla
tworcy pretekst do ukazania mechanizmoéw rzadzacych popkultura, aby poprzez
nie zarysowac przemiany stosunku odbiorcy do kanonu literackiego (w tym dziet
Szekspira)*®. Zaréwno Stomczynski (przede wszystkim w ostatniej powiesci o pe-
rypetiach Joe Alexa), jak i Krawczyk zdaja si¢ odczytywac szekspirowskg drama-
turgie z zarysowanej przez Umberta Eco perspektywy ,,podwdjnej $wiadomosci”.
We wstepie do pracy Omara Calabrese, poswigconej estetyce postmodernistyczne;j,
Eco podkresla szczegolna sytuacje klasycznej filozofii w epoce dyktatu popkul-
tury, wskazujac na wplyw, jaki jej produkty wywieraja nie tylko na ich uzytkow-
nikach, ale i tych, ktorzy z nich nie korzystaja, majac zarazem $wiadomosc¢ ich
istnienia*’. Tak bowiem — w my§l obserwacji badacza — jak zmienia si¢ lektu-
ra Platona pod wptywem istnienia serialu Dallas (rdbwniez dla tych, ktorzy go nie
ogladaja), nieobojetne dla czytelnikow Szekspira pozostaje przywotywanie jego
tworczo$ci we wspotczesnej literaturze kryminalnej*®.

46 Znaczacy z uwagi na naszkicowang tu kwestie zdaje si¢ nastepujacy fragment powiesci:

,»Na kazdego klienta, ktory kupit zwykla powies¢ albo tomik poezji, wypada dziesi¢ciu kupuja-
cych nowosci z nieboszczykiem albo na pot rozebrana, ponetna, przerazong dziewczyna na oktadce.
Na kogo$, kto umiatby opanowac ten rynek i sterowa¢ nim, czekaly gory ztota” (Joe Alex [wlasc.
M. Stomczynski], Cicha jak ostatnie tchnienie, Warszawa 1991, s. 10). Stowa te zdaja si¢ komenta-
rzem do specyfiki rynku wydawniczego po transformacji ustrojowej i gospodarczej; zob. G. Bogu-
ta, Rynek ksigzki w Polsce, ,Notes Wydawniczy” 1996, nr 12, s. 7-12; G. Majerowicz, Ksiggarstwo,
»Notes Wydawniczy” 1996, nr 12, s. 14—15; P. Szwajcer, Kilka uwag o ostatnim dziesiecioleciu, ,,No-
tes Wydawniczy” 1997, nr 1, s. 5-8. Syntetycznie owe przemiany omawiaja Bogdan Klukowski
i Marek Tobera w monografii W tym niezwyktym czasie. Poczqtki transformacji polskiego rynku
ksiazki (1989—1995), Warszawa 2013.

47 Zob. U. Eco, Foreword, [w:] O. Calabrese, Neo-Baroque. A Sign of the Times, przel. z wk.
na ang. Ch. Lambert, Princeton 1992, s. VII. Gwoli $cistosci dodajmy, iz przywolywanym przez
Eco serialem jest Dallas (rez. D. Adair et al., USA 1978-1991).

48 Osobnym zagadnieniem pozostaje przywotywanie dramaturgii Szekspira w quasi-krymi-
natach, to jest tworczosci, w ktorej schemat wlasciwy dla literatury kryminalnej zostaje w rozny
sposob dekonstruowany. Przyktadem moze by¢ powies¢ Michata Witkowskiego Drwal, w ktorej
parafrazy szekspirowskie, skontrastowane z realiami §wiata przedstawionego, stuza tworzeniu
groteskowo nacechowanego coincidentio oppositionis; mozna zreszta zabiegi te traktowaé — na
wzor Elzbiety Zaniewskiej — jako pochodng immanentnego stylu Witkowskiego (zob. eadem, Sty-
lotworcze funkcje wybranych kategorii stownictwa w tworczosci Michala Witkowskiego, ,,Biato-
stockie Archiwum Jezykowe” 2011, nr 11, s. 295-314). Wielka kultura (reprezentowana przez twor-
czo$¢ Szekspira) stuzy w ten sposob Witkowskiemu do wydobycia cliché: ,,Las szumial. Dziwne.
Niby nic nie wida¢, a jednak po dtuzszym czasie wpatrywania si¢ w szarawg ciemnos¢ dojrzatem
co$ jakby tandetng dekoracje¢ do mojej ulubionej sceny w Makbecie, kiedy to 6w nieszczesnik na ja-
kims$ polu czy rozdrozu, w mgtach i dymach spotyka owe trzy wiedzmy kraczace. Tyle widzialem:
trzy pozbawione lisci drzewa, wierzby rosochate, kawatek polany i mgta” (idem, Drwal, Warszawa
2011, s. 35-36). Niekiedy przywotanie Szekspira ma walor klucza interpretacyjnego, wedtug kto-
rego wartosciuje i estetyzuje rzeczywisto$¢ gldwny bohater, bedacy zarazem pierwszoosobowym
narratorem: ,,Pigkne jest brzydkie. A brzydkie jest pigkne. Sprawa wiadoma juz w czasach Szeks-
pira” (ibidem, s. 36). Dopiero bowiem z tej perspektywy zrozumiala staje si¢ uwaga na temat este-
tyki Miedzyzdrojow ,,po sezonie; w powiesci Witkowskiego kurort wyglada odpychajaco: ,,Snieg
padat na zamkniete budy z lodami, z kebabem, z r¢cznikami plazowymi i calym tym szajsem. Od-
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Naszkicowang tu prawidtowo$¢ mozna odnalez¢ w Nocy przesilenia zimowe-
go Krawczyk. Powie$¢ ta, nawigzujaca fabularnymi zdarzeniami do Tytusa An-
dronikusa, staje si¢ zreszta podstawa bardziej wyrafinowanej intelektualnie gry
z czytelnikiem; w przywotanym tu utworze kolejnos¢ zbrodni pozornie dykto-
wana jest fabula tego wczesnego dramatu stratfordczyka. Zarazem, jesli spojrzy-
my na utwor z perspektywy mozliwych nawigzan intertekstualnych — taczacych
Tytusa Andronikusa z Nocg zimowego przesilenia — z pewnoscia dostrzezemy
gre z czytelnikiem, polegajaca na intencjonalnym wprowadzaniu przez Krawczyk
nie$cistosci w referowaniu fabuty owego dramatu. A sg one, co nalezy podkreslic,
kluczowe dla interpretacji Nocy zimowego przesilenia, jesli chcieliby$Smy rozwazac
te powies¢ z perspektywy szekspirowskich nawigzan i inspiracji. Tym bardziej ze
autorka pozwala sobie na pewna niescisto$c¢, ktora okazuje si¢ istotna dla odczy-
tywania jej dziela przez pryzmat dramatu Szekspira: wbrew sugestii Krawczyk
w dramacie dziecko i rodzic nie ging powieszeni; owszem, jeden z protagonistow
nakazuje taka kare: ,,Zolierze, na tym powiescie go drzewie / A przy nim owoc
jego bezecnosci™®. Ostatecznie jednakze szekspirowski arcyzbrodniarz ginie inng
$miercia: ,,Po piers go wkopcie; pozerany glodem / Niechaj szaleje, prézno o chleb
wota [...] / Oto nasz wyrok; spetni¢ go natychmiast™°. Tymczasem w powiesci
Krawczyk gtowny bohater, przypominajgc sobie 6w dramat, posrod ukazanych
w nim sposobow $mierci wymienia powieszenie: ,,Kochanek Tamory, Murzyn
Lucjusz, zostaje powieszony wraz z niemowleciem, dzieckiem, ktére miat z kro-
lowa, uswiadomit sobie [...] i przeszedt go dreszcz™'.

Mozna byloby uzna¢ przywolane tu omytki za efekt utomnej pamieci gtowne-
go bohatera; ten jednakze zostat juz wcze$niej scharakteryzowany jako odznacza-
jacy sie doskonata pamiecia, umozliwiajacg mu osiaganie sukcesow w zawodzie
prywatnego detektywa: ,,Zatuski btyskawicznie przypomniat sobie topografie [...]
ulicy. Miat fenomenalng pamie¢”3?. By¢ moze zatem 6w — wprawiajacy czytel-
nikéw dramatu Szekspira w konfuzje — lapsus odgrywa w konstrukeji powiesci
Krawczyk szczeg6lna role, zwlaszcza jesli spojrzymy na niego z perspektywy ko-
munikacji literackiej. Dramat Szekspira jest wowczas intertekstem, podtug ktorego
konstruowany zostaje utwor Krawczyk; mozemy przeciez do jej opowiesci odnies¢
stowa, ktorymi Andrzej Zurowski charakteryzowal Tytusa Andronikusa: ,,Ruja

lepiat zwisajace z drzew i murdéw strzepy letnich plakatow reklamujacych wystepy Ryszarda Ryn-
kowskiego albo jakies kabarety, tercety erotyczne i egzotyczne, chippendales, dyskoteki w pianie
i bitej Smietanie. Automat po niemiecku zachecat, aby do niego przylozy¢ reke, wrzucic pigcioeu-
rowke i wystuchac swojego horoskopu. Przestodzony glos recytowat w mrozna, ciemng pustke co
dwie minuty. Ostateczne bankructwo materii” (ibidem, s. 79).

49 W. Szekspir, Tytus Andronikus, przet. L. Ulrich, Warszawa 2000, akt V, sc. 1, s. 99.

50 Zob. ibidem, akt V, sc. 3, s. 121.

S A. Krawczyk, Noc zimowego przesilenia, Katowice 2014, s. 134. Lapsus ten pojawia si¢
w wypowiedzi rOwniez innej postaci: ,,W Tytusie Andronikusie jest taka figura, mezczyzna powie-
szony wraz z noworodkiem” (ibidem, s. 199).

52 Ibidem, s. 23.
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i porubstwo; podlosé, bestialstwo i gwatt. Oto esencja Tytusa Andronikusa™?.

Mozliwe jest jednakze potraktowanie obu utworéw nie tylko w perspektywie re-
lacji ,,arche-tekst”—jego parafraza, ale i przez pryzmat spojrzenia zaproponowa-
nego przez Andrzeja Zurowskiego; badacz na temat dramatu pisal:

Bohaterowie Tytusa zastepuja zespot motywacyjny swoich czyndéw jednym bodzcem
Iub uczuciem wyodrgbnionym z catego splotu, ktory sktada si¢ na osobowo$¢. Bo tez i nie sa
to ludzkie osobowosci, lecz jakby fantomy, czastkowe role, ktore dopiero majg si¢ ztozy¢ na
mozaike wlasciwych cztowiekowi cech. [...] Nie ma psychologii, rozwoju osobowosci, nie ma
nawet postaw — sg tylko zewnetrzne zachowania i jednowymiarowe cechy. Nie ma petnego
czlowieka. [...] Wszystko tutaj jest umowne>*,

Pamieg¢ o sygnalizowanej przez badacza specyfice dramatu umozliwia do-
strzezenie sfunkcjonalizowania stereotypowych cech, po ktore siega Krawczyk,
kreujac gtownych bohaterow powiesci; ci przeciez sg bardziej typami niz charakte-
rami. Inspiracja dzielem Szekspira nie zawezalaby sie wowczas jedynie do analogii
fabularnych badz przywotywania (w mniej lub bardziej jawny sposob) utworow
dramatopisarza. Mielibysmy bowiem do czynienia woéwczas z literackim dekon-
struowaniem techniki artystycznej, polegajacym na ,,testowaniu” wspotczesnie jej
no$nosci®®. Co wigcej, odczytywang z zaproponowanej tu perspektywy powiesé
Krawczyk mozna byloby tym samym potraktowaé jako literacki odpowiednik
eksperymentalnej filmowej adaptacji dramatu Szekspira, Titus Andronicus (rez.
J. Taymor, USA-Wielka Brytania-Wlochy 1999), w ktorej nacisk zostat potozony
na uniwersalny wymiar opowiesci poprzez zabiegi umozliwiajgce metaforyzacje
$wiata przedstawionego®®. Oczywiscie w powiesci Krawczyk nie mozna odnalez¢
tak radykalnego dyskursu spotecznego, ktory cechuje filmowe adaptacje Taymor.
W tym wypadku nieobojetne dla ,,polityki pamieci” zdaje si¢ jednak przeniesie-
nie wydarzen tworzacych fabute dramatu Szekspira w realia okupowanej Polski.
Skupieni w tajnej organizacji nazisci funkcjonalnie pozostajg tozsami z szekspi-
rowskimi spiskowcami, a dramatyzm sytuacji mieszkancéw Krakowa, terrory-

53 A. Zurowski, Dno, [w:] idem, Czytajgc Szekspira..., s. 255.

3 Ibidem, s. 257, 262.

55 Do pewnego stopnia byé moze nalezatoby méwi¢ wowczas o analogii do wyrdéznionej przez
Edwarda Balcerzana w liryce ,,strategii antykwariusza”, polegajacej na tworzeniu napig¢cia migdzy
nostalgicznym przywolywaniem tradycji a jej ironicznym aktualizowaniem (zob. idem, O nowa-
torstwie, Gdansk 2004, s. 15).

56 Zob. L. Ghita, Reality and Metaphor in Jane Howell’s and Julie Taymor’s Productions of
Shakespeare’s “Titus Andronicus”, ,,Comparative Literature and Culture” 6, 2004, https://bit.ly/3B-
JZTWT (dostep: 15.05.2021). O tym, do jakiego stopnia no$na artystycznie i problemowo moze by¢
wykorzystana przez Taymor strategia, §wiadczy inna adaptacja dramatu Szekspira w jej rezyse-
rii — Burzy (USA 2010), w ktorej porzadek spoteczny zostal podwazony przez wprowadzenie za-
miany pici gldwnych bohateréw. Odczytywany z perspektywy gender film zdaje si¢ polemizowac
ze zmaskulinizowang wizja $wiata przedstawionego dramatu Szekspira (zob. J. Bate, Enter Ari-
el, Invisible, [przedmowa do:] J. Taymor, The Tempest: Adapted from the Play by William Shake-
speare, New York 2010, s. 7-11).
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zowanych przez seryjnego zabojce, zostaje poglebiony §wiadomoscia niebezpie-
czenstw wynikajacych z niemieckiej okupacji miasta.

Rozmyslajac nad zbrodniami, w ktorych sprawie prowadzit §ledztwo, protago-
nista Nocy zimowego przesilenia pyta: ,,Ale czy na pewno chodzito o Szekspira?”>’.
Biorac pod uwagg charakter przywotan dorobku dramatycznego stratfordczyka
w rodzimej literaturze kryminalnej, mozna nie tylko zastanawia¢ si¢ nad moty-
wami zbrodni w $wiecie przedstawionym powiesci Krawczyk. Czy bowiem pol-
skiej recepcji Szekspira — obecnej w eseistyce spoteczno-kulturalnej (jej kwin-
tesencja zdaja si¢ przemyslenia Jana Kotta nad ,,Szekspirem wspolczesnym”) oraz
w przestrzeni parateatralnych dziatan awangardowych — towarzyszy popkultu-
rowa asymilacja jego dziel? Czy tez mamy tu do czynienia z koincydencjg wy-
nikajaca z analogicznej tematyki? Do pewnego stopnia odpowiedzig na pytanie
bohatera utworu Krawczyk sg badawcze dylematy Paula Prescotta, zestawiajace-
go quasi-szekspirowskie przywotania z kregu zjawisk popkultury, a jednoczesnie
podkreslajgcego dystans badaczy do zjawiska, ktore okresla mianem Shakespop™®.

Pewnej (negatywnej) odpowiedzi dostarcza lektura opublikowanych w nie-
zbyt odleglej przesztosci tomow szkicow krytycznych dotyczacych tworczosci
dramaturga: Szekspira wsrod znakow kultury polskiej (2012), Szekspiromanii.
Ksiegi dedykowanej pamieci Andrzeja Zurowskiego (2013), Shakespeare 2014.
W 450. rocznice urodzin (2014) oraz najnowszego: Slady Szekspira. Jego dzieto
w literaturze i teatrze (2018). Posrod wielu zagadnien podejmowanych przez ba-
daczy brakuje problematyki zwigzanej z kulturg popularng. Co wigcej, nawet
teatr, mimo bogatych i réznorodnych tradycji szekspirowskich, zdaje si¢ wspot-
cze$nie — w mysl supozycji Beaty Popczyk-Szczesnej — przejawiac coraz mniej-
sze zainteresowanie dramaturgia Szekspira, rezygnujac z podejmowania dialogu
z jego tworczoscia>®. Wielogtosowosé zostaje w rodzimej tworczosci zastgpiona

ST A. Krawczyk, Noc zimowego przesilenia..., s. 132.

38 Zob. P. Prescott, Shakespeare and Popular Culture, [w:] The New Cambridge Companion
to Shakespeare, red. M. De Grazia, S. Wells, Cambridge 2010, s. 269-270. Osobng kwestia pozo-
staje, do jakiego stopnia uprawnione jest odczytywanie okreslenia Prescotta z perspektywy gry
stowami (shake — ang. ‘wstrzasnaé, zaszokowac’) tak, aby ukaza¢ dwuznaczny status dorobku ar-
tystycznego Szekspira we wspotczesnej kulturze popularnej; reprezentatywny pod tym wzgledem
przyktadem pozostaje Szekspir-zombie w odcinku specjalnym serialu 7he Simpsons (rez. C. Baeza,
odc. 64. The Simpsons Halloween Special I11, cz. Dial Z for Zombies, USA 1992).

39 Zob. B. Popczyk-Szczesna, Czy Szekspir jest dramatopisarzom do szczescia potrzebny?...
Nawigzania do utworow Szekspira w dramacie polskim po 1989 roku, [w:] Szekspir wsrod zna-
kow..., s. 175-187. Do pewnego stopnia zaprzeczeniem obserwacji Popczyk-Szczesnej zdaje si¢
monodram Andrzeja Seweryna Szekspir Forever! (2012), jednakze dialogiczny charakter przed-
stawienia sprawia, ze nalezy je uznac za autorskg interpretacje waznych (z réznych, najczesciej
osobistych, wzgledow) fragmentéw dramaturgii Szekspira. Czy zatem mozna — zgodnie z tytu-
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tym samym jednoglosowoscia, przeksztatcajac dialog w alegacjg; ta za$ sprawia,
iz szekspirowski ,,arche-tekst” nie zostaje poddany kulturowej rewizji®°. Totez
obserwowane w roznych obiegach kultury sposoby uobecniania dorobku Szeks-
pira nakazuja traktowac z rezerwa takie deklaracje, jak ta Claudii Torres, iz $wiat
zbrodni tego dramaturga nie ma sobie rownych®!.

Sukces rynkowy, jaki stat si¢ udziatem przywotanych w szkicu utworow, na-
kazuje zada¢ — intencjonalnie podporzadkowane reductio ad absurdum — pyta-
nie: ile Szekspira pozostato w owych szekspirowskich inspiracjach? I czy istotnie
sa to inspiracje, czy tez Szekspir jest w owych opowiesciach jedynie wspomina-
nym autorem-marka, ktory dowartosciowuje kulturowy produkt dzieki odwota-
niu do nazwiska tego tworcy? Mieliby§my wowczas do czynienia z etykietowa-
niem tworczosci wedtug klucza — narzuconych kulturowo — stereotypow. Te
za$, asymilowane przez kulture popularng, w znaczacy sposéb wptywaja na co-
dzienne praktyki jej odbiorcéw — w tym na stosunek do przesziosci. Czyzby za-
tem tropienie szekspirowskich sladéw w przestrzeni tego obiegu kulturowego po-
zostawato ,,my$leniem zyczeniowym”, a nieliczne rodzime (oraz znane polskim
odbiorcom z przektadow) opowiesci o ,,zbrodni i karze” — wyjatkami potwier-
dzajacym regutg?%?

lem przedstawienia — traktowac ten dorobek jako uniwersalny? Z pewnoscia racj¢ ma anonimo-
wy autor notki poswigconej spektaklowi Seweryna, piszacy o hermetycznosci sztuk Szekspira
(zob. ,,Szekspir Forever!” Czy rzeczywiscie spektakl dla wszystkich?, Wiadomosci24.pl 9.01.2012,
https://bit.ly/2TqSEeQ, dostep: 15.05.2021). Czy zatem dramaturgia szekspirowska ma charakter
elitarny, podczas gdy sam teatr — jako medium — staje si¢ w coraz wigkszym stopniu (w mysl
teatralnych barbarzyncow”) egalitarny, w rozumieniu: zaangazowana spolecznie przestrzen ko-
munikacji, nadgzajaca na rzeczywisto$cia, w ktory funkcjonuje? (zob. A. Gltowacka, Barbarzyncy
w teatrze. Strategie artystyczne Moniki Pecikiewicz, Moniki Strzepki i Wiktora Rubina, ,,Postscrip-
tum Polonistyczne” 2011, nr 2, s. 76).

60 Zob. M. Glowinski, O intertekstualnosci, [w:] idem, Prace wybrane, red. R. Nycz, t. 5. In-
tertekstualnosc, groteska, parabola. Szkice ogolne i interpretacje, Krakow 2000, s. 23. Praktyka
taka nie pozostaje oboj¢tna aksjologicznie, albowiem — co podkresla Gtowinski — tekst cytuja-
cy nie tylko zostaje podporzadkowany cytowanemu, ale tez staje si¢ autorytatywny za jego spra-
w3 (ibidem).

61 Zob. Zycie generalnie jest do bani. Wywiad z Claudiq Torres i Jackiem Krawczykiem,
»Zbrodnia w Bibliotece” 26.07.2010, https://bit.ly/3hRhkqi (dostep: 15.05.2021).

92 W tej sytuacji trudno oczekiwaé, aby jako$ciows (a nie jedynie iloéciowa, wyrazajacg sie
ewentualng publikacja pokonkursowej antologii) zmian¢ przyniosty Kryminalne Warsztaty Lite-
rackie, organizowane przy wroctawskim Migdzynarodowym Festiwalu Kryminatu; w 2016 roku
tematem konkursu na powstate w ich ramach najlepsze opowiadanie kryminalne byta tworczosé¢
inspirowana dramaturgig Szekspira (zob. http://festiwal.portalkryminalny.pl/warsztaty-litera-
ckie.html, dostegp: 15.05.2021). Inicjatywa ta zdaje si¢ przejawem tendencji do ,,jubilatycznosci kul-
tury” (okreslenie Kazimierza Wyki przywotane przez Jakuba Z. Lichanskiego podczas panelowej
dyskusji w ramach sesji naukowe;j ,,Szekspirowskie tropy w kryminale”). Nalezy bowiem pamig-
taé, iz jedynie innowacja pozwala odnowi¢ tradycje¢, gdyz umozliwia traktowanie przesztosci jako
»zywej”; dzigki temu moze zrodzi¢ si¢ dialog miedzy tym, co jest nasladowane, i nasladujacym.
W wypadku konwencjonalnosci obieranych rozwigzan artystycznych taki dyskurs z przesztoscia
nie nastgpuje.
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Shakespearean Elements in Polish Crime Fiction
(Reconnaissance)

Summary

Taking into consideration the variety of Shakespearean elements both in world and Polish lit-
erature, it is hard to resist the impression that it is the phenomenon without which European culture
would be impossible to imagine. At the same time, the writer — whose works not only constitute
an important part of Western culture and determine its canon, but also have an influence on cur-
rent, globalised culture — is perceived as a “dangerous trap”. The above-mentioned danger seems
to derive, paradoxically, from the ubiquity of Shakespeare’s works, which are used as a point of
reference for modern stories and sometimes treated instrumentally as the “culture brand”. How-
ever, it is important to determine if the reception of Shakespeare — present in the socio-cultural
aesthetics as well as in the area of paratheatrical avant-garde — among Polish audience is followed
by the pop-cultural assimilation of his works.

The success on the market of crime fiction whose authors relate to Shakespeare’s works im-
plies the reductio ad absurdum question: how much of Shakespeare remains in these Shakespear-
ean inspirations? Are they really inspirations or is Shakespeare only the brand-author who, due to
his name, elevates a given text on the cultural level? If that was the case, we would be experiencing
the branding after the pattern of culturally imposed stereotypes. They are in turn assimilated by the
popular culture and have a significant impact on the everyday behaviours of the readers — includ-
ing their attitude towards the past. Thus, tracking the Shakespearean traces within this cultural
circuit usually remains a “wishful thinking”, while countless Polish stories (or the ones that the
readers know from translations into the Polish language) about “crime and punishment” are the ex-
ceptions that prove the rule.
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