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Muzutmanie zyja w krajach Zachodu juz od kilku pokolen. Szacuje sie, ze
w Unii Europejskiej w 2017 roku mieszkato okolo 25,8 miliona!, w Stanach Zjed-
noczonych blisko 3,5 miliona?, a w Kanadzie nieco ponad milion® wyznawcow
islamu. Muzulmanie zyjacy na Zachodzie odzwierciedlajg r6znorodnos¢ muzut-
manska na $wiecie, a zatem sg grupg bardzo niejednorodng pod wieloma wzgle-
dami. R6zni ich narodowos¢, kraj pochodzenia, przynalezno$¢ etniczna, a zatem
i tradycja religijna oraz stosunek do tej tradycji, ale i samej religii muzutmanskie;j.
Wykazuja niezwykle zréznicowany poziom religijnosci. Ludno$¢ naptywowa badz
jej potomkowie wykazuja przy tym rozmaite postawy wobec kraju przyjmujacego
oraz obywatelskosci. Do tego nalezy doda¢ niewynikajace juz z ich specyficznej
sytuacji rdznice pokoleniowe, tozsamosciowe, klasowe i sSrodowiskowe. Rozni ich
liczba pokolen lub czas, jaki mingt od ich przybycia na Zachod, do§wiadczenie

U Europe’s Growing Muslim Population, Pew Research Center 29.11.2017, https:/pewrsr.
ch/3zjrZ2T (dostep: 5.02.2020).

2 B. Mohamed, New Estimates Show U.S. Muslim Population Continues to Grow, Pew Re-
search Center 3.01.2018, https:/pewrsr.ch/3rn30XS (dostep: 19.02.2020).

3 Canada Population 2020, Europe’s Growing Muslim Population, Pew Research Center
29.11.2017, https:/pewrsr.ch/2UvTUOu (dostep: 5.02.2020).
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kontaktéw ze spoteczenstwem przyjmujacym czy poziom wyksztatcenia. Mimo
ze wskazane elementy nie sg charakterystyczne wylgcznie dla wspdlnot muzut-
manskich, a mogg dotyczy¢ wielu grup, wazne wydaje si¢ ich wyszczegolnienie,
gdyz zardwno historia imigracji muzutmanskiej oraz jej przyczyny, jak i roz-
norodno$¢ tej grupy maja niebagatelne znaczenie dla ksztattowania si¢ ,,muzul-
manskiej” kultury popularnej. Co wiecej, jest to istotne, gdyz w szerszej debacie
publicznej dominuje przekonanie, ze muzutmanie sg grupg homogeniczna, ktorej
stereotypowo przypisuje si¢ zestaw cech, pozbawiajac jednoczesnie pewnego jed-
nostkowego rysu, ktory z kolei powinien charakteryzowac artyste. Nie bedziemy
jednak w tym artykule rozpatrywa¢ wskazanych zagadnien szerzej, lecz powro-
cimy do nich, jesli okaze si¢ to konieczne dla scharakteryzowania wybranego ar-
tysty i jego tworczosci.

Uwagi o metodologii

Wydaje sie, ze badanie wybranych elementéw kultury popularnej tworzonej
przez muzutmanow w zachodniej przestrzeni publicznej wymaga spojrzenia z kil-
ku perspektyw, dlatego tez warto zastosowa¢ tu metodologie transdyscyplinar-
ng z wykorzystaniem metod badawczych kulturoznawstwa, szczegolnie dorobku
Stuarta Halla, oraz antropologii kultury z odwotaniem do teorii kultury maso-
wej Dwighta Macdonalda, powstawania kultury popularnej wedtug Johna Storeya
i poststrukturalnych badan elementéw kultury popularnej Jackie Stacey oraz epi-
stemologicznego, muzulmanskiego ujecia kultury wedlug Mahmuda Zauadiego.

Dla wlasciwego rozumienia kontekstu zjawisk kulturowych istotne bedzie za-
stosowanie metodologii orientalistycznej. Posrod samych orientalistow toczy si¢
debata na temat zasadnosci formutowania jej zatozen, jednak autorce niniejszego
tekstu stuszne wydaja si¢ twierdzenia badaczy postulujgcych istnienie orientali-
styki 1 jej metodologii, gdyz przypisywanie tej nauce aspektow wytacznie filolo-
gicznych jest anachronizmem. Niezwykle cickawa i wartoSciowa publikacja ca-
losciowo traktujacg metodologi¢ orientalistyczng jest Koncepcia sowriemiennogo
wostokowiedienija pod redakcja Ewgienija I. Zieleniewa i Wadima B. Kasewicza.
We wstepie prof. W.B. Kasewicz z Uniwersytetu Petersburskiego wyjasnia:

Orientalistyka naszych czaséw ulegta znacznemu skomplikowaniu w poréwnaniu z jesz-
cze niedawnymi czasami. [...] Dzi$, kiedy orientalista musi pracowac nad takimi zagadnienia-
mi, jak ,,ekonomia muzutmanska”, , konfucjanski obraz §wiata”, ,,etyka buddyjska” i wieloma
innymi, klasyczne podejscia okazujg si¢ niewystarczajace. Zwykle orientalistyczne instru-
mentarium badawcze uzupetniane jest nowymi podej$ciami, zapozyczeniami z innych nauk,
adaptowanych przez orientalistyke. Pojawia si¢ skomplikowana struktura koncepcji, ktore
nadbudowuja si¢ nad klasycznym fundamentem®.

4 Predistowie, [w:] Koncepcia sowriemiennogo wostokowiedienija, red. E.I. Zieleniew,
W.B. Kasewicz, Sankt Petersburg 2013, s. 6, cyt. za: M.M. Dziekan, Orientalistyka miedzy ,.tra-
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Podobna mysl formutuje Jolanta Sierakowska-Dyndo w przedmowie do ksiaz-
ki Orientalistyka. Rozwazania o nauce, czego efektem jest przekonanie, ze ,,wtas-
ciwy, czesto wielowarstwowy sens zjawisk czy tekstow wymaga bezwzglednie
znajomosci jezykow [i kultur — M.W.B.] orientalnych. A zatem mozna powie-
dzie¢, ze metodologig badan orientalistycznych w pierwszym rzedzie jest prze-
kiad kultury na kulture™.

Metodologii orientalistycznej wiele uwagi po§wigca tez inny orientalista pol-
ski— Marek M. Dziekan. W podsumowaniu artykutu po§wigconego orientalisty-

ce badacz ten wskazuje:

Ze swej strony jestem przekonany, ze praktycznie w wypadku wszystkich metodologii
badawczych w kontekscie orientalistyki takie replikacje, nazwalbym je transkulturowymi,
sa konieczne. W ten sposob replikacja metodologii czastkowych (metodologii ,,tradycyjnych”
dyscyplin nauki) staje si¢ jedna z podstawowych zasad metodologii orientalistyki. Ani litera-
turoznawstwo, ani religioznawstwo, ani historia itd. nie s3 w stanie da¢ orientalistyce wzoréw
postepowania badawczego i eksplikacyjnego, ktore mozna bez obaw zastosowac®.

Dlatego tez stuszne wydaje si¢ przekonanie, ze tak rozumiane podejscie me-
todologiczne umozliwia wieloaspektowe badanie sztuki, religii i spoteczenstw
przy wykorzystaniu tekstow i innych dziet kultury. Znajomo$¢ wytworow kultu-
rowych cywilizacji islamu pozwoli bowiem przeanalizowac¢ odniesienia i wptywy
muzutmanskie na ksztattujaca si¢ zachodnig kulture popularng tworzong przez
muzutmanéw — wszystko to w ramach islamologii stosowanej, ktérej gtéwnym
oredownikiem byl Mohammed Akroun’.

Islamologia stosowana bada zagadnienia spoteczne, polityczne, ekonomiczne, kultu-
rowe i tozsamosciowe, zwigzane z islamem jako religia (systemem wierzen) i jako ideologia
(systemem mysli). Jej wymiar ,,stosowany” odnosi si¢ do aspektéw praktycznych zagadnien
spotecznych, w zwiazku z przejawami i wymogami wspotczesnosci o charakterze zarowno
religijnym, jak i wyznaniowym?,

W tym tez rozumieniu poddamy analizie wybrane wytwory kultury zachod-
nich muzulmanoéw, wskazujac na ich znaczenie z perspektywy badan kulturo-
znawczych, ale i spolecznych, gdyz niebagatelne znaczenie w ich analizie ma doo-
kreslanie kontekstow tozsamosci tej grupy. Aktywnos$¢ o charakterze kulturalnym
tworzy ku temu stosowng przestrzen.

dycyjng” filologiq a potrzebami wspotczesnosci. W poszukiwaniu metodologii orientalistyki, ,,Prze-
glad Orientalistyczny” 2014, nr 1-2, s. 5.

3> ]. Sierakowska-Dyndo, Orientalistyka — przesuwanie granic, [w:] Orientalistyka. Rozwa-
zania o nauce, red. S. Surdykowska, Warszawa 2015, s. 7.

6 M.M. Dziekan, op. cit., s. 10.

7 Por. M. Akroun, Essais sur la pensée islamique (1973); La Pensée arabe (1975); Pour une
critique de la raison islamique (1984); Réflexion sur la notion de «raison islamique» (1987); Penser
lislam aujourd’hui (1993); Pour une histoire reflexive de la pensée islamique (2004).

8 M. Guidére, L’islamologie appliqué. Principes et méthodes, Paris 2017, s. 6; je$li nie podano
inaczej, przel. M.W.B.
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Pewnego doprecyzowania wymagaja takze terminy uzyte w tytule niniejsze-
go artykutu. Dookreslanie elementow kultury jako ,.tworzone przez muzutma-
néw” jest uproszczeniem, chodzi tu bowiem o wytwory kultury, ktére powstaly
za sprawa osob identyfikowanych ze spotecznosciami muzutmanskimi zyjacymi
na Zachodzie. Przynalezno$¢ ta moze by¢ czysto symboliczna, nie jest ambicja
tej pracy ustalanie poziomu religijno$ci tworcow, zalezy nam natomiast na za-
prezentowaniu i przeanalizowaniu tego, co zachodnie srodowisko muzutmanskie
wnosi do kultury Zachodu. Nie bedziemy tez ogranicza¢ badan do literatury czy
muzyki religijne;j.

Warto tez wskazaé, ze wybor tworcow i ich dziatan jest arbitralny i wynika
z podstawowego zatozenia, ze artykut wskazuje pewne prady, tendencje, a nawet
prawidtowosci rozwijania si¢ kultury i harmonijnego spajania si¢ jej z kultura po-
pularng spoteczenstw przyjmujacych. Mimo ze dorobek omawianej grupy jest
znacznie wiekszy i mozemy go obserwowac w wielu krajach Zachodu, to najdtuz-
sza tradycje ma we Francji i Wielkiej Brytanii. Przedstawiciele innych regionéw
sa przytaczani jedynie w celu ubogacenia obrazu tej mozaiki kulturowe;.

Samo pojecie kultury popularnej jest bardzo szerokie, wieloznaczne i niesie
wiele konotacji socjologicznych i politycznych, wiaze si¢ z koncepcja podziatu
spoleczenstw na klasy, w zwiazku z czym bywa okreslane mianem kultury ma-
sowej’. Historycznie termin ten ksztattowat si¢ od potowy XX wieku. J. Storey,
powolujac sie na francuskiego historyka Rogera Chartiera, argumentowal, ze kul-
tura popularna jest wytworem intelektualistow. Byta obecna od wczesnych czasow
historycznych i w tym kontek$cie wywodzona jest z kultury ludowej (folk cultu-
re), ale od potowy XVIII az po wiek XX, wraz z pojawieniem si¢ koncepcji klas,
zyskata nowe znaczenie; inaczej si¢ ja rozumie i wykorzystuje, poniewaz odnosi
si¢ do ,,sztuki ludzi” — popularis, rozumianej jako kultury miejskiej, przemysto-
wej klasy robotniczej, w konsekwencji stata si¢ narzedziem wptywdow spoteczno-
-politycznych!®. W tej wersji kultura popularna stata w opozycji do kultury wy-
sokiej, a zaro6wno termin, jak i tresci, do ktorych si¢ odnosit, byly oceniane ne-
gatywnie.

Zjawisko jest wigc wlasciwe epoce nowoczesnej i radykalnie rozni si¢ od tego, co uwa-
zano dotychczas za kulture i sztuke. To prawda, ze kultura masowa powstata — a w pewnej
mierze jest tym do dzisiaj — jako pasozytnicza, rakowata narosl na wyzszej kulturze. [...]
Kultura masowa jest narzucana odgornie. Fabrykuja ja technicy wynajeci przez ludzi biznesu.
Jej odbiorcy sa biernymi spozywcami, udziat ich ogranicza si¢ do wyboru pomi¢dzy kupnem
a odmowa kupna. [...] kultura masowa rozwala mur, udostgpniajac masom skazong forme
wyzszej kultury, i staje si¢ przez to narzedziem politycznej dominacji'l.

 D. Macdonald, Teoria kultury masowej, [w:] Antropologia kultury. Zagadnienia i wybor
tekstow, oprac. G. Godlewski et al., Warszawa 2005, s. 543.

10°J. Storey, Inventing Popular Culture: From Folklore to Globalisation, Malden-Oxford-Ber-
lin 2003, s. X1-XII.

' D. Macdonald, op. cit., s. 544.
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Nastepnie D. Macdonald udowadnia, ze reakcja na tak rozumiang kulturg po-
pularna okazaty si¢ akademizm i awangardyzm i z tym dziedzictwem tatwiej wia-
za¢ dzisiejsza kulture popularng. Korzysta ona z tradycyjnych form sztuki oraz
wypracowala wiasne, jak film, komiks czy instalacja, a nawet nowe gatunki litera-
ckie, ktore zostang tu omdéwione. Mimo ze przedstawione twierdzenia Macdonalda
pochodza z polowy XX wieku, to geneza kultury popularnej pozostaje aktualna,
watpliwosci moga jedynie budzi¢ 6w awangardyzm i akademizm, na co wskazy-
wac tez bedg przywotywane w tym artykule przyktady tworczosci.

Ciekawie definiuje kulture w ujeciu muzutmanskim tunezyjski socjolog
M. Zauadi. W punkcie wyjscia wskazuje na niepelne rozumienie zjawiska kul-
tury, w tym kultury popularnej, przez zachodnich badaczy. Ta konstatacja jest
z kolei punktem wyjscia do podniesienia, ze wedlug niego na kulture sktadaja sie
jezyk, idee, mysl, wiara, wiedza, wartos$ci, religia i mity oraz zwyczaje. Badacz
wskazuje tez wartos¢ aspektow niematerialnych, metafizycznych, w szczegolno-
$ci religii. Na tej podstawie wywodzi, ze badaniom kultury brakuje kontekstu
i teorii epistemologicznych. Jak argumentuje, kultura r6zni si¢ od biologii wtas-
nie niematerialnoscia i transcendentnoscia, a te aspekty w badaniach nad kultura
uwzglednia wyltacznie mys$l muzutmanska. Kultura i jej wytwory sa tym, co od-
roznia cztowieka od pozostatych elementow dzieta Boga, a duchowos¢ bierze sie
z ,,.boskiego ducha”, jak wnioskuje badacz na podstawie jednego z fragmentow
Koranu, w ktorym opisano stworzenie cztowieka!?. Zauadi przywotuje werset 29
sury XV, w ktorym czytamy: ,,A kiedy go uksztattuje harmonijnie i tchne w niego
z Mojego ducha, to padnijcie przed nim, wybijajac poktony!”!3. To zatem kultura
ijej wytwory odrozniaja cztlowieka od innych stworzen, a jest ona konsekwencja
tego, ze Bog tchnat w ludzi ,,swojego ducha” — w tym rozumieniu wytwory kul-
tury sa bezposrednig konsekwencja tego, jak Bog uksztattowat ludzi. W tej inter-
pretacji kultura moze nosi¢ w sobie boski pierwiastek i zastuguje na szczegdlne
traktowanie. W toku rozwazan oméwimy elementy kultury, rowniez takie, w kto-
rych artysta skupia si¢ na Bogu i jego wychwalaniu lub tworzy bohatera kieruja-
cego si¢ warto$ciami religii i czerpigcego z nich site do dziatan zgodnych z etyka
i moralno$ciag muzutmanska badz tez je naruszajacego.

Cel

Wybrane elementy kultury popularnej tworzonej na Zachodzie przez muzut-
manow bada si¢ w ramach nauk spotecznych oraz humanistycznych. Stosunkowo
obszernie scharakteryzowano na przyktad literature Beurow czy tworczos¢ kine-
matograficzng wybitnych rezyserow, ale niewiele uwagi poswigcono chociazby

12 M. Zauadi, Fi-d-dalalat al-mitafizikijja li-r-rumuz as-sakafijja, ,;Alam al-fikr” 25, 1997,
nr 3, s. 16.
13 Koran, przet. ]. Bielawski, Warszawa 1983, XV:29.
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komiksom albo muzyce. Czy analiza tworczosci zachodnich muzutmanow jest
potrzebna? Jakie jej aspekty sa najistotniejsze i co moze ona wnosi¢ — jaka moze
by¢ jej tak zwana warto$¢ dodana? To tylko kilka podstawowych pytan, na kto-
re warto odpowiedzie¢, zanim rozpoczniemy prezentowanie wybranych wytwo-
row tej kultury, a nastepnie poprowadzimy dociekania na temat jej ewolucji oraz
zwiazkoéw z tozsamos$cig zaréwno tworcow, jak i odbiorcow/konsumentow.

Czes$¢ watpliwosci rozwiewa Kevin Robins, gdy pisze, ze upadek europejskiej
kultury moze by¢ tozsamy z utrata historycznego celu — gdy Europa przestanie
widzie¢ swoja historiotworcza rolg. Nowoczesnosc stata sie tradycja, zatracita swo-
ja dynamike. Doswiadczenie o charakterze kulturalnym wedtug Robinsa zawsze
jest doswiadczaniem ,,innych”, ci ,,inni” za$ sa nieodzowni, by mogty dokonywac
si¢ historyczne zmiany. Badacz stawia teze o koniecznosci otwarcia si¢ Europy
na pozaeuropejskie kultury, by mogty dokonywac si¢ historyczne zmiany ksztat-
tujgce nowg odstone kultury europejskiej!*. Twierdzenie to mozna rozszerzy¢ na
cala kulture zachodnia, a w przypadku niniejszych rozwazan — na zachodnia
kulture popularng. Postulowane otwarcie si¢ na ,,innego” moze budzi¢ sprzeciw
w tym sensie, ze muzutmanie de facto sa juz integralng czescia zachodnich spo-
leczenstw, a okreslanie ich mianem ,,innego” moze mie¢ zgubne konsekwencje.
Niemniej jednak dla znacznej czesci spoteczenstw przekonanie o inno$ci muzul-
manow moze by¢ prawdziwe, a co wazniejsze — tematyka i sSrodki wyrazu, jakich
bedziemy w ich twdrczosci poszukiwaé, beda wiasnie nowe dla Zachodu, a zatem
odswiezajace 1 ubogacajace dla zachodniej kultury popularne;.

Tworczos¢ przedstawicieli omawianej grupy religijnej pelni tez bardzo istot-
na spotecznie funkcjeg, tworzy bowiem punkt odniesienia, pozwala si¢ identyfiko-
waé, moze stanowi¢ jeden z elementoéw budujgcych tozsamo$ci muzutmanow'?,
Identyfikowanie si¢ z tworca lub bohaterem dzieta moze mie¢ korzystny wptyw
na cztonkdéw omawianej wspolnoty. Zjawisko to w ramach poststrukturalnych
rozwazan o sztuce scharakteryzowata J. Stacey, tworzac teori¢ identyfikacji, kto-
ra J. Storey opisat jako ,,zwigzek migdzy gwiazdami a widzami, a takze procesy
ksztattowania si¢ kobiecej tozsamosci poprzez filmowe sposoby przedstawiania™'®.
Wprawdzie teoria Stacey powstata w odniesieniu do kobiet, widzow tworczosci
kinematograficznej w spoteczenstwie patriarchalnym, jesli jednak przyjac, ze ko-
biety w tej retoryce tworzyly grupe defaworyzowang, to twierdzenia badaczki
moga by¢ prawdziwe rowniez w kontek$cie naszych dociekan. Jak bowiem wy-
nika z badan i $wiadectw przedstawicieli grupy, muzutmanie na Zachodzie moga
by¢ lub czu¢ sie wlasnie grupa defaworyzowana. We wspomnianym omowieniu

14 K. Robins, Interrupting Identities: Turkey/Europe, [w:] Questions of Cultural Identity, red.
S. Hall, P. du Gay, London 1996, s. 81-82.

15 Por. Islam and Popular Culture, red. K. van Nieuwkerk, M. LeVine, M. Stokes, Austin
2016, s. 16.

16 J. Storey, Studia kulturowe i badania kultury popularnej. Teorie i metody, przet. i red.
J. Baranski, Krakow 2003, s. 70.
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koncepcji tej autorki pojawia si¢ tez przekonanie, ze ,,proces identyfikowania si¢
z gwiazdg przebiega czesto rowniez poza kinem, prowadzac do czego$, co nazywa
»praktykami identyfikacyjnymi«, w ktorych nasladuje si¢ zachowanie i upodabnia
wyglad”!”. W omoéwieniu dalej zwraca si¢ uwagg, ze gwiazdy, oprocz wyznaczania
mod i trendow, moga tez by¢ inspiracja i motywowac swoja sita, niezaleznoscia,
pewnoscig siebie czy opanowaniem!'®. Twierdzenia te i opisane mechanizmy wy-
daja si¢ uniwersalne i moga wystepowac znacznie szerzej niz tylko w odniesieniu
do kinematografii. Mocno oddziatuja tez bohaterowie ksigzek czy komikséw. Od-
biorcy sztuki zazwyczaj chetnie identyfikuja si¢ z ludzmi show biznesu, na przy-
ktad muzykami, ale inspiracja bywaja takze bohaterowie literaccy.

Literatura

Wywodzacy si¢ z krajow muzulmanskich pisarze i poeci tworzg w ramach
wielu gatunkéw literackich, a w swojej tworczosci niemal od poczatku odnosili
si¢ do doswiadczenia imigracji i zycia w warunkach mniejszosciowych, kompo-
nowali opisy zycia naznaczonego dyskryminacja, niedopasowaniem i stygmatyza-
cja. Opisywali 1 opisujg strategie radzenia sobie z tymi trudnosciami. Czg¢sto po-
dejmowanym motywem w takiej literaturze jest tez islam, zazwyczaj traktowany
jako element tozsamo$ci, cecha charakterystyczna i czynnik generujacy okreslony
stosunek spoteczenstwa ich otaczajacego. W tym kontekscie wtasnie przekonanie
Akrouna o koniecznosci szerokiego ujmowania islamu w badaniach wydaje si¢
stuszne. Czasem podobnie postrzeganym czynnikiem jest kolor skory, przynalez-
no$¢ do okreslonej grupy etnicznej, widoczna i wyrdzniajaca sposrod otoczenia.

Wiele powiesci tego rodzaju powstato we Francji. Jamal Zemrani, ktory
zajmuje si¢ badaniem tej literatury, argumentowat nawet, ze powstat nowy mi-
krogatunek — literatura Beur6w!®. By wykaza¢ jej odmienno$¢ od literatury

17" Ibidem.

18 Ibidem.

19 Beur to przeksztatcone zgodnie z zargonem przedmie$é francuskich stowo ,,Arab”. Po-
wstanie nowego trendu w literaturze francuskiej czerpie z wydarzenia, ktére do historii przeszto
jako ,,marsz Beurow” — na poczatku lat osiemdziesiatych XX wieku przez Francje¢ przetoczyta
si¢ fala aktow o charakterze rasistowskim, wymierzonych w przedstawicieli imigracji z krajow
Maghrebu. W wyniku zamieszek na przedmiesciach Lyonu ranny zostat mtody Maghrebezyk i to
wydarzenie stato si¢ bezposrednim powodem, dla ktorego 15 kwietnia 1983 roku z Marsylii wy-
ruszyt trzydziestodwuosobowy marsz na rzecz rownosci i przeciw rasizmowi. Gdy pochdd dotart
do Lyonu, uczestniczyto w nim juz 1000 oséb. W trakcie trwania marszu zamordowano mtodego
Habiba Grimziego — algierskiego turystg. Zabdjcy torturowali i w koncu wyrzucili Algierczyka
z jadacego pociagu na oczach wielu $wiadkow, jednak zaden nie zareagowat. Zbrodnia przyczyni-
ta si¢ do zwickszenia liczby uczestnikow marszu. Gdy pochdd dotart do Paryza 3 grudnia, liczyt
okoto 60 tysiecy uczestnikow. Mimo ze praktycznie niczego nie udato si¢ manifestantom osiggnac,
zwroécili uwage opinii publicznej na powazny problem rasizmu i dyskryminacji. Po marszu mto-
dzi Francuzi arabskiego pochodzenia zaczgli zaktada¢ stowarzyszenia i organizowac sig, a trudne
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maghrebskiej pisanej po francusku oraz pewna unikatowo$¢ w ramach literatu-
ry francuskiej, eksponowat jej charakterystyczne elementy?’. Podstawowg cechg
odrozniajaca te literature jest oczywiscie podejmowana tematyka, ale i prosty, po-
toczny styl, jezyk, ktory nie sili si¢ na gornolotnos¢, bezposredni, czasem wulgar-
ny. Autorzy uzywaja okreslen wywiedzionych ze slangu, odmalowujac wiernie,
niemal naturalistycznie, rzeczywisto$¢ i wprowadzajac do kanonu literackiego
nowe stowa, powstate w omawianych grupach spotecznych, dla nich charaktery-
styczne, czegsto majace korzenie w jezyku arabskim czy jezykach berberskich, na
przyklad kabylskim?!. Mozna oczywiscie polemizowaé z przekonaniem o wylo-
nieniu si¢ mikrogatunku i utozsamia¢ zjawisko z mikroliteratura czy tez literatu-
r3 mniejszo$ciowa??, te rozwazania jednak wymagajg licznych narzedzi analizy
procesow postkolonialnych, w zwigzku z czym nie bedg tu rozwazane.

Warto natomiast wskaza¢, ze pionierem tego rodzaju literatury byt Mehdi
Charef. Zadebiutowal powiescia Le thé au harem d’Archi Ahmad, wydana w 1983
roku. Pisat w niej otwarcie o swojej kryminalnej przesztosci, rzeczywistosci mto-
dziezy w osiedlach, na przedmiesciach wielkich miast, gdzie w czynszowych blo-
kowiskach (fr. HLM) sa powszechne: przemoc, narkotyki, bezrobocie i ubdstwo.
W ksiazce, jak w zyciu, mieszaja si¢ jezyki i nacje, uwidocznia si¢ brak perspek-
tyw, wszechobecny marazm, bezrobocie i nieustanne watpliwosci dotyczace wias-
nej tozsamosci. Powies¢ Charefa doczekata si¢ tez ekranizacji, zapoczatkowujac
nurt kina zaangazowanego Beuréw, obrazujacego poimigranckie realia zycia.

Kolejno powstawaty powiesci: La noce des fous autorstwa Mohanda Moun-
siego w 1990 roku i Vivre au paradis: d’une oasis a un bidonville Brachima Be-
naichy z 1992 roku; z kolei Kettane Naceur, zaangazowany dziatacz spoteczny
wywodzacy sie¢ z ruchu Beurow, w powiesci Le sourire de Brahim z 1985 roku
szeroko opisywal Algierie i jej ztozone relacje z Francja. Na uwage zashuguje tez
powies¢ Leili Sebbar J. H. cherche dme soeur z 1987 roku, dotyczaca dojrzewania
w $rodowisku imigracyjnym.

Koniec pierwszego dwudziestolecia XXI wieku przynidst jednak zmiane
W postrzeganiu omawianej literatury przez samych tworcow. Mineto juz bowiem
ponad 30 lat od zdarzen, ktore zainspirowaty nurt artystyczny Beuréw we Fran-
cji. W tym czasie termin beur nabratl znaczenia pejoratywnego, poniewaz pod-
kresla odmienno$¢ ludnosci pochodzacej z Maghrebu i o ile w latach osiemdzie-

potozenie stato si¢ dla nich inspiracja i uczynili z niego temat réznorodnej tworczosci artystycz-
nej. Zob. M. Widy-Behiesse, Wspolczesna kultura arabsko-muzutmanska w Europie — wybrane
aspekty, ,,Przeglad Europejski” 3 (33), 2014, s. 89.

20 J. Zemrani, Le Roman beur est-il un tout-venant de la litterature maghrebine?, ,,Algerie,
Literature, Action” 93-94, 2005.

2l Jezyk kabylski nalezy do grupy jezykow berberskich, uzywany przez okoto 6 milionéw
ludzi, przede wszystkim w Kabylii (potnocno-zachodnia cz¢s$¢ Algierii), ale takze w wielkich mia-
stach Algierii oraz we Francji (okoto 1 miliona uzytkownikow).

22 Por. H. Dué-Fajfer, Mniejszosci piszq — projekt (nie)mozliwy, , Litteraria Copernicana”
2 (30), 2019, s. 24.
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siagtych XX wieku nie budzito to kontrowersji, o tyle dzi§ ludnos¢ ta identyfikuje
si¢ wylacznie ze spoteczenstwem francuskim i podkreslanie jej odrgbnosci wy-
wotuje sprzeciw. ArtySci za$ czuja, ze powinni by¢ uznani za przedstawicieli spo-
leczenstwa francuskiego, tworzacych nowa kulture francuska. To przekonanie
zainspirowato czes$¢ z nich do podjecia inicjatywy Qui fait la France?. W 2007
roku grupa pisarzy zaangazowanych spolecznie, majacych korzenie w imigracji,
zdecydowata o powotaniu kolektywu, w ktorego sktad weszli: Dembo Goumane,
Mabrouck Rachedi, Jean-Eric Boulin, Samir Ouazene, Habiba Mahany, Khalid
El Bahji, Thomté Ryam, Karim Amellal, Faiza Guene i Mohamed Razane. Ten
ostatni w jednym z wywiadow wyjasniat genezg i cel istnienia kolektywu. Zbiera
on bowiem pisarzy, ktérzy pochodza z roznych srodowisk, maja r6zne doswiad-
czenia, ale tgczy ich dziatalno$¢ literacka i cel tworzenia literatury, opowiadanie
rzeczywistosci — jak mowi, bliskie literaturze Stendhala: ,,powies¢ to jest zwier-
ciadto przechadzajace si¢ po goscincu. To odbija lazur nieba, to btoto przydrozne
katuzy”?3. Realizm ma sprawi¢, ze zwykli ludzie zainteresuja si¢ literaturg, ma
ona by¢ uzyteczna, zaangazowana, polityczna i silnie demokratyczna?*. Kolek-
tyw wydat ksigzke, na ktoéra sktadaja sie opowiadania poszczegélnych autorow,
a tematyka i styl sg zgodne z zalozeniami inicjatywy?>. Oznacza to, ze znajdzie-
my tu nowele ukazujace biede, przestgpczose, brutalnos¢ policji ilustrowana pod-
czas zatrzymania i osadzenia w areszcie jednego z bohateréw oraz inne obrazy
nierownego traktowania i przedstawiajace faktyczny podziat na rézne kategorie
obywateli, mimo ze teoretycznie wszyscy powinni by¢ rowni. Jezyk narracji jest
prosty, bezposredni, czasem wulgarny i bliski ,,poetyce ulicy”.

Razane przedstawia swego rodzaju manifest odnowionej literatury, gdy jeden
z bohateréw opowiadania Au loin, pres de nous méwi:

Gdzies$ niedaleko, na konferencji literatow wypowiedz mtodego me¢zczyzny z Demokra-
tycznych Panter nabiera rozmachu: nadszedt czas na ztoé¢, nadszedt czas, by powiedzie¢ tym
maminsynkom, ktorzy odbieraja nam perspektywy, zeby poszli do diabta. Dzisiaj, bardziej niz

kiedykolwiek, literatura musi wyj$¢ z zamknigcia, nie moze by¢ stodka i delikatna, ma by¢

wéciekla, waleczna, rozjuszona. .. zbyt wielu cierpi, a literatura ma mowi¢ o tym cierpieniu®.

Podobna inicjatywa stata si¢ dzietem Michela Le Brisa i Jeana Rouauda, kt6-
rzy w ,,Le Monde — Livres” opublikowali manifest Pour une «literature-mondey
en francais, podpisany przez 44 wspotczesnych tworcow. Manifest wieszczy za-
konczenie prymatu frankofonii, ktora zaktadata, ze wytacznie jesli autor pozbedzie
si¢ wlasnego bagazu, charakterystycznej, lokalnej tozsamosci i stanie si¢ ,,franko-
-Francuzem?”, jego literatura, czgsto skupiona na samej sobie, ma szans¢ zastuzy¢

23 Stendhal, Czerwone i czarne, przet. T. Boy-Zelenski, Warszawa 1948, s. 164.

2% Qui fait la France?, ,,Fumigéne” 29.10.2007, https://bit.ly/3eCsrRU (dostep: 7.02.2020).

25 Qui fait la France, Chroniques d 'une société annoncée, Paris 2007.

26 Przektad wtasny autorki. Tekst opowiadania w jezyku angielskim dostepny na https:/in-
translation.brooklynrail.org/french/so-far-so-close-by/ (dostep: 7.02.2020).
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na miano literatury, a sam autor na uznanie?’. Manifest wskazuje tez, ze w Wielkiej
Brytanii czerpanie ze $wiata do brytyjskiego dorobku literackiego nastato wraz
z pokoleniem ,,ludzi przettumaczonych”?® — tworcow poimigracyjnych, urodzo-
nych w Anglii, ktérzy nie czuja nostalgicznej tesknoty za krajem pochodzenia, ale
czerpia z dwoch §wiatéw, z dwoch rzeczywistosci, ,,siedzg na dwoch krzestach”
i tworza ,,nowy $wiat”, korzystajac z wtasnej, ztozonej tozsamosci.

Brytyjska literatura tworzona przez muzutmandw rozwijala si¢ jednak zu-
pelnie inaczej. Wydaje sie, ze wynika to z bardziej otwartego podejscia srodowi-
ska literackiego do wielokulturowosci spoteczenstwa. Za pioniera nalezy uznac
Salmana Rushdiego, ktory zdobyt najwiekszy rozgtos dzigki Szatanskim werse-
tom, ksigzce obrazoburczej dla muzutmanow, metaforycznie obrazujacej rodzine
Mahometa — proroka islamu — jako trudniaca si¢ prostytucja. Reakcja konser-
watywnych muzulmandw na te powies¢ zwrocita uwage catego spoteczenstwa,
a spektakularne publiczne palenie jej egzemplarzy uznaje si¢ za istotny moment
w procesie uwidoczniania si¢ spoleczno$ci muzutmanskich w krajach Zachodu.

Ciekawa alternatywa dla jego literatury jest tworczos¢ Hanifa Kureishiego,
scenarzysty, autora opowiadan i powiesci. Pierwsza z nich, Budda z przedmiescia
(1990), zawiera elementy autobiograficzne i traktuje o radzeniu sobie ze ztozona
tozsamoscia, z kolei Czarny album z 1995 roku rozprawia si¢ z zagadnieniami fun-
damentalizmu muzulmanskiego z jednej strony, i wolnosci stowa — z drugiej; po-
rusza zatem watki, ktore beda aktualne jeszcze wiele lat pdzniej. Wigkszos$¢ jego
opowiadan i powieéci zostata zekranizowana®.

Watek islamu i zycia w Europie podejmuje w swej tworczosci Leila Aboulela,
Brytyjka pochodzaca z Sudanu. Uznana literatka w swoich powiesciach obrazu-
je ipoddaje krytyce zarowno dyskurs wpisujacy si¢ w orientalizm w saidowskim
yjeciu, jak i islamizm?3’. Swoje przekonania i poglady prezentuje miedzy innymi
w przetozonej na jezyk polski powiesci Minaret'.

W kontekscie zagadnien tozsamosciowych muzutmanow poruszanych w lite-
raturze europejskiej na szczegdlng uwage zastuguje Najat EI-Hachmi, ktéra miesz-
ka i tworzy w Hiszpanii, pochodzi z Maroka, a za swoja pierwsza powies¢ otrzy-
mala prestizowg nagrode Prix Ramon Llull. W powiesciach L'ultim patriarca®
i La filla estrangera® opisuje rozdarcie miedzy tradycjg spoleczenstw kraju po-
chodzenia a warto$ciami spoteczenstwa przyjmujacego. Dotyka tez trudnej kwe-

27 Pour une «littérature-mondey en francais, ,,Le Monde” 15.03.2007, https://bit.ly/3wSCKY2
(dostep: 7.02.2020).

28 Por. ibidem.

2% Hanif Kureishi, British Library, https:/bit.ly/3hNs0Gj (dostep: 7.02.2020).

30 T. Steiner, Strategic Nostalgia, Islam and Cultural Translation in Leila Aboulela’s “The
Translator” and “Coloured Lights”, ,,Current Writing: Text and Reception in Southern Africa”
20,2008, nr 2.

31 L. Aboulela, Minaret, Warszawa 2009.

32 N. El-Hachmi, L’ultim patriarca, Barcelona 2008.

3 N. El-Hachmi, La filla estrangera, Barcelona 2015.

Literatura 1 Kultura Popularna XXVII, Wroctaw 2021
© for this edition by CNS



Zarys ewolucji kultury popularnej tworzonej przez muzulmanéw 385

stii adaptacji mlodego pokolenia imigrantow w Europie Zachodniej, ktorej sama
miata okazje doswiadczy¢. By w petni zaprezentowac rozwazania literackie autor-
ki na temat tozsamosci, nalezy doda¢, ze utwory zostaty napisane w jezyku kata-
loniskim, a nie hiszpanskim, co dowodzi, jak bardzo tworczos¢ autorki przesiak-
nigta jest lokalng tradycja i warto$ciami waznymi dla sSrodowiska przyjmujacego.
Podobna tematyke poruszaja tez pisarki niemieckie pochodzenia tureckiego,
jak Seyran Ates czy Necla Kelek, ale ich literature nalezatoby raczej traktowac
jako uczestniczaca w szerszym nurcie literatury feministycznej i pod tym katem
warto ja przeanalizowacé, co jednak nie miesci si¢ w ramach tego artykutu.

Komiks

Poczatkowo komiks byl niedoceniang, a wrecz trywializowang forma sztuki,
jednak obecnie studia nad nim rozwijaja si¢ i czerpia z coraz wigkszej puli odnie-
sien3*, Obserwujac dziatalno$¢ naukowsa ukierunkowang na badanie komiksow,
mozna odnie$é wrazenie, ze przezywa ona swoj rozkwit?. Do ich opisu stosuje
si¢ metodologie interdyscyplinarng z elementami jezykoznawstwa, literaturoznaw-
stwa, kulturoznawstwa3®, badania mediéw, w tym badania nad obrazem i przeka-
zem, oraz metody badan socjologicznych i antropologicznych.

Komiksy odgrywaja podwdjna role w zbiorowej wyobrazni — z jednej stro-
ny sg naiwnymi historiami dla mtodych odbiorcow, z drugiej za$ postrzega si¢ je
jako srodek stuzacy uchwyceniu i wzmocnieniu ideologicznego przekazu. Na-
ukowcy podkreslaja ideologiczne przestanie komiksow?’. Szczegdlnie silnej kry-
tyce poddaje si¢ fakt kreowania superbohateroéw, ktorzy jedynie sitg i przemoca
rozwigzujg konflikty3$.

Pierwszym muzutmanskim superbohaterem komiksu stworzonym na Zacho-
dzie byt wykreowany przez Omara Tahana — w 1944 roku w amerykanskim stu-
diu Bomber Comics — Kismet. Gtéwnym bohaterem tej publikacji byt Algier-
czyk walczacy z nazistami na poludniu Francji. Potrafit przewidywaé przyszie
zdarzenia, co stanowilo o jego wyjatkowosci i dawalo mu przewage w stosun-

34 B. Beaty, Introduction, ,,Cinema Journal” 50, 2011, nr 3, s. 106—107.

35 Por. Critical Approaches to Comics: Theories and Methods, red. M.J. Smith, R. Duncan,
New York-London 2012; R.C. Harvey, The Art of the Comic Book: An Aesthetic History, Jackson
1996. Dodatkowo obszerna bibliografia dotyczaca studiow nad komiksem zob. http:/www.inter-
nationalcomicartsforum.org/comics-studies-bibliography-2020.html (dostep: 16.02.2020) oraz se-
ria wydawnictwa Routledge.

36 More Critical Approaches to Comics: Theories and Methods, red. M.J. Brown, R. Duncan,
M.J. Smith, New York 2020, s. 1-2.

37 M. McAllister, E.H. Sewell, I. Gordon, Comics and Ideology, New York 2001, za: More
Critical...,s. 12.

3 S. Orme, Femininity and Fandom: The Dual-Stigmatisation of Female Comic Book Fans,
»Journal of Graphic Novels and Comics” 7, 2016, nr 4, s. 403—416, za: More Critical...,s. 13.
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ku do wrogdéw. Bohater nie miat poglebionej osobowosci, a cechy muzutmanskie
okreslono do$¢ powierzchownie, dzigki temu jednak udato si¢ unikna¢ orientali-
zowania bohatera®.

Wzrost zainteresowania komiksami oraz zakorzenianie si¢ ich w ramach
kultury popularnej sprawia, ze i muzutlmanie coraz czgsciej siegaja po te forme
ekspresji artystycznej. Opowiesci komiksowe powstaja zar6wno w krajach mu-
zutmanskich, jak i wéréd zachodnich muzutmanow. Znana szerokiemu gronu od-
biorcéw Marjane Satrapi i jej Persepolis to tylko jeden z przyktadow tego rozwi-
jajacego sie trendu.

W 2006 roku Kuwejtczyk Naif al-Mutawa, zainspirowany komiksami Marve-
la, przygotowat serie pod tytutem ,,99#° — nazwa odnosi si¢ do 99 imion, a za-
razem atrybutow Allaha. Wszyscy nastoletni bohaterowie sa obdarzeni moca,
a kazda z nich pochodzi od jednego z 99 imion bozych, przy czym uzycie mocy
ma stuzy¢ wytacznie zwalczaniu zta. Po§rod bohaterow znajdziemy: obdarzone-
go nadludzka silg Saudyjczyka Jabbara czy zyjaca w Londynie Pakistanke Ha-
diye oraz wielu innych.

Komiks ukazuje si¢ rownolegle po arabsku i angielsku, a od 2009 roku takze po fran-
cusku. Firma Teskheel Media Group co roku sprzedaje okolo miliona egzemplarzy. Warto
podkresli¢, ze tworca, znanego wéréd muzutmanow na calym $wiecie, komiksu, znajdowat
sie przez trzy lata (2009-2011) na liscie 500 najbardziej wptywowych wyznawcow islamu®!.

W 2010 roku wydano pierwszy powstaly we Francji komiks Muslim Show.
Przedstawia on zdarzenia zaczerpnigte z zycia codziennego francuskich muzut-
manoéw. Tworzy swego rodzaju galeri¢ charakterystycznych postaci i zajs¢, wy-
wiedzionych bezposrednio z muzutmanskiej rzeczywistosci. Komiks tryska hu-
morem, nie przekraczajac jednoczesnie granic dobrego smaku i, mimo stosowane;j
ironii, nigdy nie obraza uczué religijnych muzutmanéw*?. Celem, jaki przy$wiecat
tworcom — Noredine’owi Allamowi i Gregowi Blondinowi — byto propagowanie
umiarkowanego islamu i tagodzenie trudnych tematéw, takich jak dyskryminacja,
rasizm czy przestgepczos¢, poprzez zastosowanie tagodnego humoru. Podobna te-
matyka inspiruje muzykow.

39 ML.A. Rhett, Representations of Islam in United States Comics, 18801922, London 2020,
s. 34; L. Pennington, 15 Muslim Characters In Comics You Should Know, Comic Book Resources
(CBR) 3.02.2017, https://bit.ly/2VQ8mAQ (dostep: 19.02.2020).

40 Por. K. Gérak-Sosnowska, M. Moroz, Muzuimarscy superbohaterzy: ,,The 99" na tle in-
nych komiksow, [w:] Kultura popularna na Bliskim Wschodzie, red. K. Gérak-Sosnowska, K. Pach-
niak, Warszawa 2013, s. 282-293.

41 M. Widy-Behiesse, op. cit., s. 93.

42 Ch. Monnot, France: I’humour musulman en bande dessinée — a propos de Muslim’show:
le mois sacré du ramadan, Religioscope 16.08.2010, https://bit.ly/3kBIST9 (dostep: 21.06.2021).
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Muzyka

Muzyka w $wiecie muzutmanskim jest do$¢ réznorodna i znajduje tam swe
korzenie wiele cenionych rodzajow brzmienia. Tradycyjna muzyka i instrumenty
r6znig si¢ jednak znacznie od tych zachodnich, dlatego tez przemieszanie stylow,
instrumentdw, tradycji daje efekt §wiezosci, przy czym ,transfer” dokonuje si¢
w obie strony. O ile muzyka Wschodu przenika do dorobku kulturowego Zacho-
du, o tyle stylistyka zachodnia zostaje rowniez wykorzystana do realizowania tra-
dycyjnych form muzycznych cywilizacji muzutmanskiej, czego przyktadem jest
naszid — tradycyjna muzyka religijna, ktéra w nowej, zachodniej wersji czerpie
z ,,lekkiego” popu.

Naszid zyskat popularnos¢ wsrod zachodnich muzutmanow za sprawg Cata
Stevensa, znanego brytyjskiego piosenkarza, ktory przeszedt na islam i przybrat
imi¢ Youssuf Islam, a w swojej twdrczosci skupit si¢ na wychwalaniu Boga. Jed-
noczesnie na zachodniej scenie muzycznej zaistnieli Sami Yusuf'i Maher Zain —
obaj s3 mtodymi Europejczykami, o korzeniach bliskowschodnich i na wzor za-
chodnich idoli nastolatek aksamitnym glosem, przy akompaniamencie kotyszacej
muzyki, wychwalaja Boga i wskazuja, jakie dziatania i postgpowanie sg mu mite.
Swoja dzialalno$cia przyczyniajg si¢ zatem do rozpowszechniania wéréd mtodych
ludzi etyki i moralno$ci zgodnej z doktryna teologiczng islamu.

Dorobek kultury Zachodu i tematyka religijna — islamu — przenikajg si¢
takze w ramach religijnego hip-hopu, rapu, i w tym przypadku modna zachodnia
oprawa artystyczna stuzy za element uatrakcyjniajacy przekaz i artykutowane
potrzeby religijne muzutmanow. Ostatnio popularnoscig cieszg si¢ tez reinterpre-
tacje znanych i modnych piosenek z wykorzystaniem innego tekstu, wpisujacego
si¢ w ideologie Iub przekaz artysty. W takiej dziatalnosci specjalizuje si¢ migdzy
innymi grupa Deen Squad z utworem Madina oh na na!, oryginalnie Havana oh
la la. Duet pochodzi z Kanady, tam tez cztonkowie utworzyli zespot, ktory wy-
konuje halal rap/halal hip-hop — wokalista pragnie da¢ mtodym ludziom mozli-
wo$¢ jednoczesnego uczestniczenia w religii, petnej kontemplacji Boga i udziatu
w charakterystycznym dla mlodych zainteresowaniu muzyka*. W przerobionym
hicie artysci $piewaja o Bogu i Mahomecie — jego proroku — oraz o znaczeniu
miasta Medyna dla muzutmanéw, refren za$ zacheca do modlenia si¢. W orygi-
nale $piewanym przez Camillg Cabello pobrzmiewa tesknota za Hawang i mitos¢
do me¢zczyzny, w wersji zaprezentowanej przez zespot Deen Squad wskazuje si¢
na uniwersalng mito$¢ do Boga, a tgsknota dotyczy Medyny, drugiego najswigt-
szego miasta islamu, w ktorym mieszkat i ktorym administrowat prorok isla-
mu — Mahomet.

B Jae Deen on Writing Out The Qur'an, Muslim Influencers and Deen Squad Controversy,
The Muslim Vibe (TMV) 10.12.2018, https://bit.ly/3BjICkG (dostgp: 10.02.2020).
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Ten rodzaj religijnej, ,,uduchowionej” muzyki wspotczesnej wydaje si¢ w pew-
nej mierze realizowac¢ postulaty wskazywane przez Zauadiego, ktoéry — o czym
byta juz mowa — w religijnym uwielbieniu tego, co niematerialne, boskie, upa-
truje glownej cechy, a wrecz wartosci kultury.

Ciekawym i godnym oddzielnych badan elementem kultury muzutman-
skiej na Zachodzie sg produkty kultury masowej taczace watki rownosci kobiet
i mezczyzn, kulturowej interpretacji gender i religii muzutmanskiej, najczesciej
wyrazane z uzyciem ,,zachodnich” form i stylistyki przekazu. Jednym z barwnych
przyktadow takiej tworczosci sa osiagnigcia artystyczne Mony Haydar, Amery-
kanki pochodzacej z Syrii, ktora w tekstach swoich piosenek porusza zagadnie-
nia dotyczace muzutlmanek, wzywa spoteczenstwa zachodnie do poszanowania
dziedzictwa muzutmanskiego i tradycji, a jednoczes$nie przedstawia wyznawczy-
nie islamu jako kobiety wyzwolone, samostanowiace i niezalezne. Tak tez kreuje
swoj obraz, czym moze dawac przyklad i stawac si¢ wzorem dla identyfikujacych
si¢ z nig muzutmanek. W tym konteks$cie warto przywota¢ piosenke utrzymana
w stylu hip-hop, zatytutowana Hijabi, w ktorej wskazuje sig, ze jest wiele mu-
zutmanek realizujacych si¢ w zyciu na wiele sposobdw, dowodzac w ten sposob
swojej podmiotowosci — to ich wyborem jest noszenie muzutmanskiej chusty.

Nieco inny charakter ma gatunek, ktory zawitat na Zachdd wraz z imigracja
algierska. Rai wywodzi si¢ z Oranu w Algierii, a jego nazwe z jezyka arabskie-
go mozna przetozy¢ jako ,,opinia”. Tradycyjnie, jeszcze w XX wieku, szajchowie
(starcy) spiewali rai' podczas prywatnych uroczystosci, Slubow i obrzezania. Poru-
szali r6zng tematyke, bliskie byly im watki religijno-mistyczne w do$¢ sentymen-
talnym stylu. Zmiang przyniosty kolejne dziesigciolecia XX wieku — od poczat-
ku lat trzydziestych nieustannie powigkszata si¢ liczebnos$¢ ubogich spotecznos$ci
miejskich. Nowe okolicznosci przymuszaty kobiety do podejmowania dziatalnosci
zarobkowej. Niekiedy decydowaly sie one na prace w kabaretach i innych niegod-
nych, z punktu widzenia tradycyjnych spoteczenstw, przybytkach. Wtedy tez za-
pozyczylty styl szajchow i uczynity z niego srodek wyrazu dla kwestii spotecznych
irelacjonowania trudow zycia miejskiej biedoty. Zmienita si¢ docelowa grupa spo-
leczna i tematyka, a zatem i charakter muzyki. Rai stal si¢ gatunkiem muzycznym
popularnym wsrod nizszych grup spotecznych, czasem wrecz mowi si¢ o margi-
nesie spolecznym. Dla odréznienia od szajchéw (starcow) nowi tworcy nazywa-
li siebie cheb, czyli mtodzi. Ze wzgledéw praktycznych z czasem zrezygnowano
z dhugiego muzycznego wstepu, co wigcej, dos¢ szybko zaznaczyt si¢ tez wptyw
muzyki zachodniej. Do tradycyjnej oprawy muzycznej dodano nowe instrumenty,
a arty$ci chetnie wplatali w swoje utwory osiggniecia najnowszych technologii.
Rai stal sig¢ sposobem wyrazania sprzeciwu wobec kolonializmu, a p6zniej dyk-
tatury politycznej i obyczajowej**. Z czasem gatunek zyskal popularno$¢ przede

44 N. al-Taee, Running with the Rebels: Politics, Identity, and Sexual Narrative in Algerian
Rai, ,,Echo” 5, 2003, nr 1, s. 56, https:/bit.ly/2VIT7Vi (dostegp: 21.06.2021).
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wszystkim w rodzimej Algierii, ale i w innych krajach Maghrebu, gdyz odpowia-
dat na bardzo podobne potrzeby spoteczne.

Wraz z imigracja rai dotart do Francji — w 1986 roku w Bobigny pod Pary-
zem odbyt si¢ pierwszy w Europie festiwal muzyki rai, ale triumf gatunku przy-
pada na 1992 rok, kiedy francuskie listy przebojow podbita piosenka Khaleda
Didi®. Od tego czasu rai przechodzi nieustanne metamorfozy na skutek synkre-
tyzmu z popularnymi gatunkami, jak R’'n’B czy hip-hop. Legendarni stali si¢ juz
tacy wykonawcy jak Khaled, Cheb Mami czy zmarty w 2018 roku Rachid Taha.
Warto wskazag, ze ten ostatni nie pozostat wierny oranskiemu gatunkowi; ekspe-
rymentowal z muzyka elektro, rockiem, a nawet francuska variété. W jego twor-
czo$ci na wielu poziomach realizuje si¢ dyfuzja kulturowa, ktéra obrazuje w za-
sadzie wigkszo$¢ omowionego tu dorobku artystycznego.

Podsumowanie

Kultura popularna definiowana jest czgsto jako produkt, przedmiot konsump-
cji, a doswiadczenie kulturalne staje si¢ aktem konsumpcjonizmu. Dzieje si¢ tak
miedzy innymi dlatego, ze dociera ona do duzej liczby odbiorcow.

Konsumpcja kultury masowej wpisana jest w swej przewazajacej czesci w wolny czas
doby obecnej. Wolny czas doby obecnej jest nie tylko demokratycznym rozszerzeniem swobo-
dy czasowej, ktéra byta dawniej przywilejem klas panujacych. [...] Czas pracy, ujety w ramy
sztywnego, stalego, niezaleznego od por roku, rozktadu godzin, zostat ograniczony pod wpty-
wem ruchu zwigzkowego i zgodnie z logika ekonomiki. Ta za$, wciagajac powoli pracowni-
kow w obreb swojego rynku, zmuszona jest zapewnic im nie tylko czas na wypoczynek i od-
zyskanie sil, ale i czas na konsumpcje?’.

Intensywny rozwdj kultury popularnej tworzonej przez srodowiska muzut-
manskie na Zachodzie i na potrzeby tego srodowiska dowodzi przede wszystkim,
Ze jest na nig zapotrzebowanie, a to z kolei prowadzi do konstatacji, ze muzutma-
nie na Zachodzie wpisujg si¢ i podlegaja tym samym prawom rzadzacym nakre-
caniem spirali konsumpcjonizmu. Wzrasta liczba muzutmanow, wtapiaja sie oni
w spoteczenstwa przyjmujace, funkcjonuja wedtug tych samych schematow czasu
pracy, czasu u§wieconego i czasu wolnego, a w konsekwencji adaptuja tez etyke
tego czasu wolnego. W ten sposob kultura popularna zachodnich muzutmanow —
jak kultura masowa u Edgara Morina — ,,wypetnia czas wolny [...] kieruje poszu-

4 Por. M. Widy, Zycie codzienne w muzulmarnskim Paryzu, Warszawa 2005, s. 138—139.

46 Wigcej uwagi relacji miedzy muzyka (hip-hopem) a spoleczno$cia muzutmanska, szcze-
golnie we Francji, poswigca M. Moch, Language, Migration and Globalization: French Hip-Hop
Versus Arabic Diaspora Hip-Hop, [w:] Moving Texts, Migrating People and Minority Languages,
red. M. Borodo, J. House, W. Wachowski, Singapore 2017, s. 41-55. Na temat relacji migdzy isla-
mem, hip-hopem i zagadnieniami rasowymi w USA zob. S.A. Khabeer, Muslim Cool: Race, Reli-
gion, and Hip Hop in the United States, New York 2016.

47 E. Morin, Kultura czasu wolnego, [w:] Antropologia kultury..., s. 555.
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kiwanie jednostkowego dobra w strone czasu wolnego i, co wigcej, nasyca czas
wolny tre$ciami kulturowymi, tak Ze staje si¢ on stylem zycia™®. Wspomniane
poszukiwanie jednostkowego dobra w omawianych wytworach kultury wiaze si¢
jednak z przepracowywaniem zagadnien tozsamosciowych, zycia w warunkach
mniejszosciowych, orientalizmu, postkolonializmu, a twoércy poimigracyjni po-
szukuja wcigz i wypracowuja przestrzen dla swojej tworczosci, poszerzajac ramy,
granice kultur narodowych czy szerzej — kultury zachodnie;.

Na przyktadzie literatury widaé, ze dorobek panstw zachodnich wzbogaca-
ny jest od lat udziatem pisarzy o korzeniach imigracyjnych, zwanych w Wiel-
kiej Brytanii ,,Judzmi przettumaczonymi”, tam tez zdobywaja nalezne im uzna-
nie 1 wpisujg si¢ w glowny nurt literatury narodowej. We Francji, mimo ze od lat
rozwija si¢ tam literatura postimigrancka, do niedawna zwana literaturg Beurow,
teraz postulowana jako literature-monde en frangais, a autorzy wcigz muszg szu-
kac¢ sposobdw na zaistnienie w ramach literatury francuskiej. Czuja si¢ sytuowani
W pewnej niszy, poza literaturg narodowa.

Reasumujac, mozna wskazaé, ze arty$ci utozsamiani z mniejszosciami mu-
zutmanskimi na Zachodzie w pelni wpisuja sie¢ w jego kulture. Poszerzaja jej gra-
nice 1 horyzonty o nowe elementy, czasem egzotyczne, nieznane. Przygladaja sie
cywilizacji zachodniej z nieco innej perspektywy: os6b z wewnatrz i z zewnatrz
jednoczesnie, znajacych na wskro$ realia spoteczenstw zachodnich i ich warto-
$ci oraz wyobrazen o samych sobie. Patrza i komentuja, czasem z perspektywy
ludzi nie w pelni zaakceptowanych — takich, ktérym wcigz wytyka sie innosc.
W konsekwencji ich tworczos¢ konfrontuje spoteczenstwa Zachodu z wtasng ob-
huda, staboscia, a czasem pobudza do dziatania.

Jednoczesnie warto powtorzy¢, ze konsekwentny, wieloletni rozwoj kultury
popularnej tworzonej przez muzulmanow, i czgsto z myslg o nich, wskazuje na
zakorzenienie si¢ tych grup na Zachodzie, i co wazniejsze: podleganie procesom
charakterystycznym dla zachodnich spoteczenstw ponowoczesnych, jak tworze-
nie etyki czasu wolnego, konsumpcjonizm i wpisanie kultury w tenze. Tematyka
tworczosci 1 dziatalnos$ci artystycznej jest coraz szersza, niemniej czesto porusza
zagadnienia tozsamosci, zycia w warunkach mniejszosciowych, miejsca oraz roli
religii 1 przynalezno$ci etnicznej w zyciu na Zachodzie, zagadnien rownoscio-
wych czy dylematow etycznomoralnych. Artysci i odbiorcy wykorzystuja sztuke
do regulowania zagadnien wlasnej tozsamosci, zaréwno jednostkowe;j, jak i zbio-
rowej. Podobnie rzecz si¢ ma w tworczosci filmowej, ktora jest bardzo istotnym
i charakterystycznym elementem kultury popularnej. Materiat badawczy okazat
si¢ jednak zbyt obszerny, by w ramach jednego artykutu zaja¢ sie tez kinemato-
grafig, ta bowiem prezentuje si¢ imponujaco, jesli wzia¢ pod uwage osiagniecia
ludzi kina spos$réd zachodnich muzutmanéw. Wymaga ona zatem szerokiego, od-
rebnego opracowania.

48 Ibidem, s. 557.
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Evolution of Popular Culture Created by Muslims
in Western Countries: From Le the au harem
d’Archi Ahmed to Madina Oh na na!

Summary

Muslims have been living in Western countries for several generations, and since the mid-
1980s they have been creating their own culture, which is a syncretism of Western trends with
their cultural and religious background of Muslim countries. Different forms of artistic expression
are used to define or strengthen the creator’s religious identity in the Western public space. Simul-
taneously, Western Muslim spectators create new forms of religiosity, based on consumerism and
artistic experience.
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