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Historia ekspedycji Franklina z 1845 roku
jako inspiracja do stworzenia faction

Edmund Burke w Dociekaniach filozoficznych o pochodzeniu naszych idei
wzniostosci i piekna pisat: ,,Na ogot wydaje si¢, ze aby cokolwiek uczynié¢ bar-
dzo wzniostym, konieczna jest tajemniczo$¢. Gdy znamy pelny wymiar niebez-
pieczenstwa, gdy mozemy przyzwyczai¢ do niego oczy, przerazenie w znaczacej
mierze ustepuje”.

Najwyrazniej Dan Simmons oraz adaptujacy jego powies¢ tworcy wypro-
dukowanego przez Ridleya Scotta serialu Terror? — David Kajganich i Soo
Hugh — kierowali si¢ podobnym podejsciem. Juz sam wybor tematu implikuje
tajemniczos$¢, gdyz odnosi si¢ do zdarzen, ktére do dzi§ budzg kontrowersje oraz

' E. Burke, Dociekania filozoficzne o pochodzeniu naszych idei wzniostosci i piekna, przet.
P. Graff, Warszawa 1968, s. 65.

2 Terror (The Terror), AMC, USA 2018.
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domysty — mowa o brytyjskiej ekspedycji badawczej z 1845 roku do Arktyki,
kierowanej przez admirata Johna Franklina, poszukujacej stynnego Przejscia Pot-
nocno-Zachodniego. Jego odkrycie otworzyloby angielskiej zegludze droge mor-
ska z Europy do Azji Wschodnie;.

Wyprawa Franklina sktadata si¢ z dwoch okretow. Na poktadach obu jed-
nostek wyruszylo tacznie 129 marynarzy?. Zaden z nich nie wrocit zywy, a $lad
po ekspedycji oraz zaglowcach zagingt*. Dopiero w 2014 i 2016 roku udato sie
odnalez¢ wraki okretow>. Co wazne, ekspedycja byta wyposazona w bardzo no-
woczesny jak na tamte czasy sprzet. Oprocz tego okrety zaopatrzono w rezerwy
zywnosci, ktore miaty wystarczy¢ zatodze na trzy lata, w tym konserwy zaplom-
bowane otowiem. Ten, zamiast chroni¢ zywnos¢, dostawal sie jednak do $rodka,
co przyczynito si¢ do tragicznego finatu ekspedycji. Byt to zapewne takze jeden
z powodow, ktory sktonit zastepce sir Johna Franklina — kapitana® Francisa Cro-
ziera — do opuszczenia okretéw i pieszej wedrowki po lodzie az do ujscia rzeki
Back. Ponadto, wedtug §wiadectw zamieszkujacych tamte tereny Inuitow, czton-
kowie zatogi, aby przezy¢, dopuszczali si¢ aktow kanibalizmu. Tego rodzaju do-
niesienia prowadzily tylko do coraz wigkszej ilosci spekulacji na temat losow
cztonkow ekspedycji. Ich $mier¢ ogloszono dopiero po wielu wyprawach poszu-
kiwawczych w tamte rejony. Jak zatem zgingl admirat Franklin? Co doktadnie
sktonito Croziera do rozpoczecia tak karkotomnej wyprawy? Co bylo gtéwnym
powodem $mierci wielu ludzi? Mimo uptywu ponad 170 lat wciaz nie uzyskano
doktadnych odpowiedzi na te pytania...

To wtasnie te luke postanowili wykorzysta¢ Dan Simmons oraz tworcy seria-
lowej adaptacji’ jego powiesci Terror (2007; wyd. pol. 2015)8. Pisarz, przygoto-
wujac si¢ do tworzenia historii feralnej ekspedycji, opart si¢ na materiatach zrod-
towych pochodzacych z epoki, na przyktad dokumentacji marynarki wojenne;j,
planach okretow, relacjach z wypraw poszukiwawczych® czy artefaktach odnale-

3 HMS Terror ,,zamrozony w czasie”. Stynny okret zostal zbadany, TVN24, https:/bit.
ly/2W206hp (dostep: 30.12.2019).

4 Ibidem.

5 K. Kowalski, Jak zgineli cztonkowie polarnej ekspedycji Johna Franklina, ,,Rzeczpospo-
lita”, https://bit.ly/3wMq31b (dostep: 30.12.2019).

6 Zaréwno przy nazwisku Croziera, jak i Fitzjamesa bede uzywat stopnia ,.kapitan”, gdyz
takie jest wlasciwe ttumaczenie tego stopnia oficerskiego. Okreslenie stosowane przez autora pol-
skiego ttumaczenia tego utworu jest nieadekwatne, poniewaz stopien ,,komandor” jest wspotczes-
nym stopniem polskiej marynarki wojenne;j.

7 Warto wspomnie¢, ze serial Terror ma obecnie dwa sezony, lecz tylko pierwszy z nich jest
zgodny z fabuta powiesci. Akcja drugiego sezonu dzieje si¢ 92 lata pézniej w USA podczas II woj-
ny $wiatowej. Sezony nie sg wigc z soba powigzane fabularnie. Na potrzeby tej pracy bede anali-
zowat wylacznie pierwszy sezon serialu.

8 D. Simmons, Terror, przet. J. Ochab, Czerwonak 2015.

9 Wszystkie zrodta Dan Simmons wymienia w bibliografii na koncu powiesci; zob. ibidem,
S. 645-647.

Literatura 1 Kultura Popularna XXVII, Wroctaw 2021
© for this edition by CNS



Jak wywolaé groze? Analiza poréwnawcza powiesci i serialu Terror 397

zionych podczas ekspedycji ratunkowych poszukujgcych Franklina!®. Szczegdl-
nie interesujace wydaje si¢ wykorzystanie wielokrotnie wspominanej w 7erro-
rze notatki z 25 kwietnia 1848 roku, sporzadzonej na standardowym formularzu
brytyjskiej Royal Navy przez kapitanow: Francisa Croziera oraz Jamesa Fitzja-
mesa, odnalezionej podczas wyprawy Francisa Leopolda McClintocka w 1859
roku. W powiesci notatka sporzadzana jest dwa razy — najpierw przez jednego
z porucznikow, ktory przed §miercig w szponach monstrum zdazyt spisa¢ meldu-
nek, ze wszystko przebiega zgodnie z planem, p6zniej za$ obaj dowodcy okretow
naniesli na niego korekty informujace o stracie admirata Franklina, innych oséb
oraz fatalnej sytuacji.

Wykorzystanie zrodet umozliwito pisarzowi wykreowanie wiarygodnego
$wiata przedstawionego, uzupetnionego o elementy fikcjonalne i fantastyczne.
Jak zauwazyla Maria Lindgren Leavenworth:

Legendy wokot osob (gtdwnie mezezyzn), ktorzy udali sie na krance ziemi w imig eks-
ploracji i tam przepadli bez wiesci, rodza mozliwos¢ fikcjonalizacji, szczegdlnie w przypad-
ku wystepowania jakiej$ Iuki w historii badz braku znanych faktéw na temat tego, co si¢
faktycznie wydarzyto!!.

Opisane przez Leavenworth zjawisko w anglojezycznej terminologii okresla
si¢ mianem faction. Moze by¢ ono rozumiane zar6wno jako technika polegajaca na
rozmyciu fikcji i dokumentalne;j relacji poprzez wprowadzenie do §wiata przedsta-
wionego licznych faktograficznych dygres;ji'?, jak i termin genologiczny, okre$la-
jacy grupe utworéw, w ktorych ta technika wystepuje. Na przyktad autor powiesci
Dzien Szakala (1972), Frederick Forsyth, twierdzi, ze ,,Mozna zacza¢ powie$¢ »na
zimno«, przywola¢ realne wypadki i w ten sposob pobudzi¢ ciekawos¢ odbiorcow,
nie méwiac im, czy maja do czynienia z prawdg czy fikcja. Tak dzieje si¢ w podga-
tunku zwanym po angielsku faction i mieszajacym oba wspomniane sktadniki”!3.
Z kolei Beth Herbert w swoim artykule po§wigconym faction wskazuje za Franem
Knightem, ze faction to ,,fikcja historyczna z prawdziwymi postaciami, oparta na
szczegdlowych badaniach, z wyobrazonymi rozmowami i postaciami taczacymi
histori¢”!. Podobng definicje formutuje Toni Bruce, przedstawiajac ,,faction i fa-
ctionalizacje jako metode taczenia faktoéw z fikcjg”!s. Lois R. Kuznets za$ przez
faction rozumie: ,,Fikcyjne dziela pisane proza, oparte wylacznie na zebranych

10° Zdjecia mozna znaleZé na kohcowych stronach powie$ci Simmonsa.

' M.L. Leavenworth, The Times of Men, Mysteries and Monsters: The Terror and Franklin’s
Last Expedition, [w:] Arctic Discourses, red. A. Ryall, J. Schimanski, H. Howlid Weerp, Newcastle
upon Tyne 2010, s. 199; jesli nie podano inaczej, przet. M.S.

12 D. Jones, za: M. Kraska, Na tropie Szakala. Gry i konwencje political fiction, Gdansk 2003.

13 F. Forsyth, Upiér Manhatanu, przet. W. Nowakowski, Warszawa 1999, s. 19.

14 F. Knight, za: B. Herbert, When English Meets History: Exploring the Faction Genre
through Action Learning, ,,Literacy Learning: The Middle Years” 20, 2012, nr 3, s. 87.

15 T. Bruce, The Case for Faction as a Potent Method for Integrating Fact and Fiction in Re-
search, [w:] Innovations in Narrative and Metaphor — Methodologies and Practices, red. S. Far-
quhar, E. Fitzpatrick, Auckland 2019, s. 57.
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przez autora faktach badz prawdziwych historiach zycia wedtug ich autorow™!®,

Oliver Conolly i Bashshar Haydar uwazaja natomiast, ze doktadnos¢ faktogra-
ficzna charakterystyczna dla faction nie §wiadczy o wartos$ci literackiej i whas-
nie dlatego ich zdaniem traktowanie faction jako gatunku zawodzi'’. Badacze ci
przekonuja jednak, ze:

W przeciwienstwie do fikcji faction ma na celu uchwycenie faktow na temat zycia osob
z krwi i koSci oraz prawdziwych wydarzen, ktore miaty miejsce w ich zyciu. Nie musi to
oznaczac, ze faction nie moze dazy¢ do uchwycenia faktow na temat typow postaci, ich mo-
ralnosci i tym podobnych. Jednak cecha wyrozniajaca faction jest to, ze ma ona na celu dba-
tos¢ o doktadnos¢ faktow dotyczacych standow rzeczy konkretnych oséb, grup, ich cech czy
faktow odpowiadajgcych na pytania kto, co, kiedy'®.

Cho¢ definicje te nieco si¢ 16znig, niezaleznie od tego, czy przyjmiemy, iz
jest to technika konstrukcji opowiesci, czy tez podgatunek literacki, udowadniaja
one, ze podstawowym warunkiem zaistnienia faction jest wymieszanie wydarzen
prawdziwych z fikcyjnymi tak, aby laczyly si¢ w catosé. Trudno jednoznacznie
oceni¢, czy Terror Simmonsa mozna uznac za przyktad podgatunku faction, gdyz
w swoich utworach pisarz czgsto tgczy z soba rézne gatunki. W tym przypadku
czytelnicy majg do czynienia z fuzjg powiesci historycznej, horroru i fantastyki'®.
Faction wydaje si¢ wigc raczej technika, swego rodzaju narzgdziem, ktoére Sim-
mons wykorzystat, tworzac te gatunkowa hybryde. Twoércy serialu postanowili
pozosta¢ wierni literackiemu pierwowzorowi i ograniczyli si¢ tylko do skonden-
sowania fabuty, aby zaadaptowac ja na potrzeby dziesiecioodcinkowego serialu.

W powiesci Simmons postuguje sie technika faction, zachowujac przede
wszystkim autentyczno$¢ postaci. Zarowno admiral John Franklin, jego kapita-
nowie Francis Crozier i James Fitzjames, jak i inni oficerowie oraz cztonkowie
zatogi sg postaciami historycznymi. Pisarz ich nazwiska zaczerpnat z list werbun-
kowych badz zachowanej korespondencji prywatnej?’. Technika faction polegata
przede wszystkim na zbudowaniu osobowosci postaci oraz odtworzeniu przebiegu
zdarzen, ktore mialy miejsce w trakcie wyprawy, opierajac si¢ na danych histo-

16 1 .R. Kuznets, Fiction, Faction, and Formula in the Regional Novels of Lois Lenski, ,,Chil-
dren’s Literature Association Quarterly” 1982, s. 98.

17°0. Conolly, B. Haydar, The Case Against Faction, ,,Philosophy and Literature” 32, 2008,
nr 2, s. 348.

18 Ibidem.

19 Nie uzywam w kontek$cie powiesci i serialu Terror pojecia , thriller” ze wzgledu na to, ze
w fabutach obydwu utworow wystepuja czynniki paranormalne, ktore w thrillerze z zasady nie po-
jawiaja sig, sg one natomiast konstytutywne dla horroru. Ponadto, za Rafatem Syska, thriller trak-
tuj¢ jako formule gatunkowa nadrzedna w stosunku do innych gatunkéw i — jak wskazuje z ko-
lei Kamila Zyto — majaca cechy wspdlne ze strukturg przestrzenna, jaka jest labirynt — typowe
miejsce akeji wielu powiesci gotyckich, a takze filmowych horroréw. Dodatkowo zarowno Syska,
jak i Zyto uznaja, ze dreszczowiec pasozytuje na réznych gatunkach, a nie stanowi samoistnego
gatunku. Zob. eadem, Strategie labiryntowe w filmie fikcji, £.6dz 2010, s. 71-73, R. Syska, Thriller
Jjako gatunek, [w:] Wokot kina gatunkow, red. K. Loska, Krakow 2001, s. 79, 81.

20 D, Simmons, op. cit., s. 647.
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rycznych. Cze$¢ wydarzen majacych miejsce przed rozpoczeciem wyprawy, jak
chocby objecie przez Franklina funkcji gubernatora Ziemi Van Diemena (obec-
nej Tasmanii) i zwigzany z tym konflikt polityczny, rowniez sg prawdziwe?!. Po-
nadto w celu wywotania wrazenia realizmu duza czes$¢ rozdziatow, ktore zawsze
sa napisane z perspektywy konkretnej postaci, zawiera informacje na temat po-
lozenia geograficznego bohaterow oraz datg wpisu, dzigki czemu autorowi udato
si¢ utrzymac powies$¢ w stylistyce dziennika poktadowego badz tez prywatnych
pamietnikow postaci®?.

Kolejnym szczegolnie ciekawym przyktadem stylizacji sa wpisy doktora
Harry’ego Goodsira zawarte w rozdziatach pisanych z jego spojrzenia. W przeci-
wienstwie do zwyktlej tresci rozdzialow w formie narracji trzecioosobowej, jego
zapiski wyroznione sg kursywa i napisane z perspektywy pierwszoosobowe;j. Bar-
dzo czesto skladajg sie one na caty rozdziat?3. Opisy te wraz z rozwojem wydarzen
staja si¢ coraz mroczniejsze. Bohater jest lekarzem okretowym, w zwiazku z czym
w jego notatkach pojawia sie coraz wigcej wspomnien zwigzanych z makabrycz-
nymi okoliczno$ciami zgonow cztonkdéw zatogi. Z kolei tworey serialu postuzyli
si¢ innym chwytem. Realistycznie wygladajace zdjecia w potaczeniu z drobiaz-
gowo przygotowana scenografig i kostiumami zgodnymi z realiami historycznymi
wywotuja silne wrazenie autentycznosci. Niektore ujecia przypominajg fotografie
oraz obrazy czy tez ilustracje z epoki. Na uwage zastuguje fakt, ze statki wyglada-
ja wiarygodnie, a to dzigki temu, iz zostaly zbudowane od podstaw w jednej z hal
zdjeciowych??, a ich wnetrze zostalo wyposazone w pieczolowicie przygotowane

2 Franklin, Sir John, [hasto w:] Dictionary of Canadian Biography, https://bit.ly/3iwcsWq
(dostep: 30.12.2019).

22 Na przyktad: ,,5 CROZIER 70°05° szerokosci geograficznej potnocnej, 98°23° dtugosci
geograficznej zachodniej. 9 listopada 18477 — D. Simmons, op. cit., s. 54. Tekst oryginatu: ,,5 CRO-
ZIER. Lat. 70°-05’ N., Long 98°-23” W. 9. November, 1847” — idem, The Terror, New York 2007.

23 Dobrym przyktadem jest chociazby fragment: ,,Z prywatnego dziennika doktora Harry’ego
D.S. Goodsira: 11 kwietnia 1845. W liscie do mojego brata napisalem dzisiaj: »Wszyscy oficerowie
maja ogromna nadzieje, ze uda im sig¢ przeplynaé i ze pod koniec przysztego lata beda juz na Pa-
cyfiku«. Wiem, ze kto§ mogiby uznac to za egoizm, ale osobiscie zywi¢ nadzieje, iz minie troche
wigcej czasu, nim nasza wyprawa dotrze do Alaski, Rosji, Chin i cieptych wod Pacyfiku. Cho¢ ko-
mandor [sic!] sir John Franklin powierzyl mi stanowisko asystenta lekarza poktadowego, w grun-
cie rzeczy nie jestem zwyklym lekarzem, lecz doktorem nauk medycznych i musz¢ wyznac, ze
podczas tej podrozy pragnatbym zosta¢ chociaz poczatkujacym przyrodnikiem” — ibidem, s. 48.
Tekst oryginatu: ,,From the private diary of Doctor Harry D.S. Goodsir: 11 April, 1845. In the let-
ter to my brother today [ wrote: »All the officers are in great hopes of making the passage and hope
to be in the Pacific end of next summer«. I confess that, however selfish it is, my own hope for the
expedition is that it make take us a bit longer to reach Alaska, Russia, China and warm waters of
the Pacific. Although trained as an anatomist and singed on by Captian Sir John Franklin as a mere
assistant surgeon, I am in Truth, no mere surgeon but a Doctor, and I confess further that as ama-
teurish as my attempts may be. I hope to become something of a Naturalist of this toyage”.

24 K. Han, The Terror, TV’s Scariest New Series, Isn’t Really a Horror Story, ,Vanity Fair”,
https://bit.ly/3wSPjm8 (dostep: 30.12.2019).
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umeblowanie i rekwizyty — przedmioty stosowane na prawdziwych okretach?>,
Co wigcej, wszelkie ruchy nasladujace 16d wgniatajacy kadtub okretow i wypy-
chajace go do gory rowniez zostaty zaaranzowane, do tego stopnia, ze obecni na
poktadzie aktorzy w efekcie zaskoczenia rzeczywiscie tracili rtownowage, co mia-
to wptyna¢ na realizm ich zachowan?®,

Dzigki detaliczno$ci rekonstrukeji statkow aktorzy mogli wchodzi¢ w inter-
akcje z wyposazeniem okretow, kamera za§ pokazywata ich wnetrze z tak wielu
perspektyw, iz bardzo tatwo mozna wyobrazi¢ sobie uktad pomieszczen. W rezul-
tacie Terror przypomina superprodukcje historyczna na miarg takich filméw jak
chociazby Wojna i pokoj (1967). Dodatkowo tworcy zdecydowali sie uzyc¢ réznego
rodzaju filtrow natozonych na obraz, dzieki ktorym uzyskali ciemng kolorystyke
oscylujaca glownie wokoét koloru niebieskiego. Zimne zabarwienie w polaczeniu
ze scenami nagranymi nocg oraz efektami specjalnymi, na przyktad w postaci
$niezycy, wzmogly wrazenie autentyzmu i podkreslity realnos¢ zagrozenia.

Mozna zatem stwierdzi¢, ze zarowno w przypadku powiesci, jak i serialu
Terror tworcey postuzyli si¢ technika faction, aby wywotac¢ u odbiorcy intensyw-
ne wrazenie realnosci przedstawianych wydarzen. To, ze dotycza one historycz-
nej wyprawy polarnej, ktorej fiaska doktadne powody do dzis$ nie sg pewne, two-
rzy pole do réznego rodzaju spekulacji, a w konsekwencji stymuluje powstawanie
fantazji na ten temat. Potaczenie faktéw historycznych za sprawa techniki, jaka
jest faction, z elementami fikcjonalnymi nalezacymi do horroru czy fantastyki
przyczynia si¢ nie tylko do stworzenia atrakcyjnej w odbiorze formy, lecz takze
do intensyfikacji atmosfery grozy. Im bardziej zagrozenie zdaje si¢ realne i praw-
dopodobne, tym wigkszy strach wywotuje. Tworcy obydwu utworow §wiadomie
wykorzystali ten mechanizm w celu nie tyle zobiektywizowania historii, ile pogte-
bienia atmosfery grozy. Paradoksalnie wiec to faction, a nie tylko fikcjonalizacja
zostaje wykorzystane w stuzbie gatunkowych konwencji.

Elementy grozy w powiesci i serialu Zerror

Mozna takze zaryzykowac¢ stwierdzenie, ze gatunkiem dominujgcym zarow-
no w przypadku powiesci, jak i serialu jest horror. Jak zauwaza Anna Gemra: ,,Ko-
rzeni horroru jako gatunku w ksztalcie, w ktorym dzi§ spotykaja si¢ z nim od-
biorcy w literaturze czy filmie, poszukiwaé nalezy przede wszystkim w powiesci
gotyckiej (romansie gotyckim)?’. W powszechnym uzytku przyjeta sie za$ nazwa
»powies¢ grozy”. Jak zauwaza jednak wspomniana badaczka:

25 Why Tobias Menzies and Jared Harris Always Do Historic Movies?, YouTube, [3.00—4.00],
https://bit.ly/3hNahll (dostep: 30.12.2019).

26 K. Han, op. cit.

27" A. Gemra, Od gotycyzmu do horroru: wilkotak, wampir i monstrum Frankensteina w wy-
branych utworach, Wroctaw 2008, s. 5.
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Wraz ze wzrostem popularnosci nowego medium, jakim byt film, coraz cz¢$ciej uzy-
wano nazwy ,,horror”, poczatkowo jako wygodnego, powszechnie zrozumiatego, obiegowe-
g0 pojecia, charakteryzujacego te grupe filmow, w ktorych dominante artystyczna stanowita
groza. [...] W swiadomosci przecigtnego odbiorcy pojecie to zakorzenito si¢ na tyle, ze takze
wydawcy zaczeli zachgcaé do lektury utwordw grozy, uzywajac stowa ,,horror”, poniewaz
byto zrozumiate dla klientow. Obecnie nazwy: ,,powies¢ grozy”, ,literatura grozy”, ,,film gro-
zy” 1,,horror” sa stosowane wymiennie, cho¢ nie ma jednomyslnosci badaczy co do tego, czy
ich zakresy znaczeniowe si¢ pokrywaja. Bodaj najczesciej uzywa si¢ przeniesionego z filmo-
znawstwa terminu ,,horror”; okazat si¢ on wygodny, a przy tym unaocznia fakt wzajemnego
wplywu tekstoéw literackich i filmowych, ich interakcji i koegzystencji w kulturze oraz po-
zwala na rozpatrywanie ich we wzajemnych powigzaniach?®,

Ze wzgledu na to, ze zarowno wspomniane teksty literackie, jak i filmy maja
wspolna dominante artystyczna, jaka jest groza, zasadne — ale i wygodne — wy-
daje si¢ uzywanie terminu ,,horror”. Zwtaszcza ze w obu przypadkach odbiorca ma
do czynienia z wieloma cechami wspolnymi. R6zni je tylko sposéb przedstawie-
nia historii oraz wywolywania grozy, co wynika ze specyfiki obu mediow. Z tego
wzgledu w dalszej czesci pracy bede sie postugiwat terminem ,,horror”. Magda-
lena Kaminska twierdzi, ze nalezy on do nadrzgdnej kategorii, jaka jest fantasty-
ka?. Definiuje jg jako

Przeciwienstwo realizmu, co oczywiscie nie wyczerpuje dtugiej listy jej odczytan,
szczegolnie licznych w polu literaturoznawstwa. Za Tzvetanem Todorovem uznaje si¢ czgsto,
ze fantastyczno$¢ oznacza stan niepewnos$ci i wahania, ktérego doswiadcza materialistycz-
nie nastawiony czlowiek stajacy wobec zjawiska niewytlumaczalnego, ktére moze okazac
si¢ nadprzyrodzonym. Idac za mysla Rogera Caillois — przyja¢ za§ mozna, ze korpus teks-
tow fantastyki stanowi grupa utwordéw, w ktorych element nadprzyrodzony rozbija spdjnosé
$wiata przyrodzonego. Jak dodaje Krzysztof Loska — w przypadku basni 6w czynnik nad-
przyrodzony przynalezy do §wiata naturalnego, w science fiction poszukuje si¢ (pseudo)-
naukowego wyjasnienia tego, co pozornie wyglada na niezrozumiate i by¢ moze nadprzyro-
dzone, za$ w horrorze to, co nadprzyrodzone, pozostaje soba i jako takie agresywnie atakuje
to, co przyrodzone, codzienne, normalne, oswojone, rzeczywiste3(.

W przypadku Terroru zdecydowanie mamy do czynienia z horrorem, albo-
wiem elementy nadprzyrodzone stopniowo niszczg wszystko to, co nalezy do po-
rzadku $wiata codziennego bohaterow.

Przed przystapieniem do analizy elementow grozy w powiesci i serialu Terror
warto poswiecic¢ kilka stow elementom, ktore przyczyniaja si¢ do wywolywania
grozy. Jak pisze Bozena Plonka-Syroka:

Groza wywotywana jest zwykle przez czynniki kulturowe, ktére nadaja okreslony ro-
dzaj interpretacji otaczajacym nas zdarzeniom. Poza bowiem tymi, ktore dotykaja nas pod
wzgledem cielesnym, wigzac si¢ na przyktad z doswiadczanym w sposdb bezposredni znacz-
nego stopnia bolem lub tez strachem przed nim, wszystkie inne zjawiska i zdarzenia, aby wy-

28 Ibidem, s. 6.

29 M. Kaminska, Upior w kamerze: zarys kulturowej historii kina grozy, Poznan 2016, s. 16—
17.

30 Ibidem.
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wolaé w nas emocje¢ grozy, musza by¢ przez nas wczesniej w jakis sposob rozpoznane, wyod-
rebnione z tta jako grozne i w ten sam sposob rozumiane. To nie samo zdarzenie lub zjawisko

automatycznie wywoluje w nas poczucie grozy, ale jego kulturowa interpretacja, nadajaca

ramy naszym spostrzezeniom?!,

Czynniki kulturowe sa zatem kluczowe do interpretacji danego zdarzenia
i uznania go przez odbiorce za grozne badz nieszkodliwe. Znaczace wydaja si¢
tutaj proporcje. Z jednej strony dane zdarzenie czy zjawisko musi by¢ wigc jedno-
czes$nie troche znane odbiorcy, aby mogt je rozpoznac jako co$ niebezpiecznego
(w Terrorze stuzy temu faction), a z drugiej — musi by¢ wystarczajaco niezna-
ne, aby wzbudzi¢ w nim Igk wynikajacy z braku wiedzy na temat tego, jak sobie
z tym zagrozeniem poradzic.

Ksenia Olkusz twierdzi z kolei, ze:

Twoércy bardzo czesto postuguja si¢ mechanizmami kontrarnosci, budujac wizje w opar-
ciu 0 opozycje pomiedzy tym, co odbiorcy uznaja za modelowe, a tym, co spatologizowane,
dazac do wyeksponowania takich elementdw, ktore ulegajg zaburzeniu, atrofii czy degrada-
cji. W ten sposob — poprzez szczegdlne odwrocenie porzadku — dokonuje si¢ proces budo-
wania nastroju zagrozenia, skorelowany z niezwykle istotnym komponentem lgkotworczym,
jakim jest suspens. Teksty grozy konfrontuja wigc odbiorcéw z wielopoziomowym zbiorem
rozmaitych probleméw nekajgcych zbiorowosci ludzkie?.

Poglad tej badaczki koreluje wigc bezposrednio z koncepcja Plonki-Syroki.
Aby bowiem mozna byto skonfrontowac odbiorcow z problemami nekajacymi ich
zbiorowosci, zagrozenie to musi by¢ im poniekad znane. Tym tropem poszed? tak-
ze autor powiesci Terror — Dan Simnons, ktory opart si¢ na kilku elementach,
ktore postuzyty mu do zbudowania atmosfery grozy. Naleza do nich:

— izolacja,

— czlowiek,

— trudne warunki pogodowe i terytorialne,

— choroba,

— potwor.

Wszystkie te elementy sa w jakis sposob znane odbiorcom, poniewaz od wie-
kow towarzysza czlowiekowi, utrudniajac jego egzystencje. Wyjatkiem moze by¢
jedynie potwor. Stanowi on jednak uosobienie leku ludzkos$ci dotyczacego pote-
gi natury.

Tworcy serialu poszli w §lady pisarza. Modyfikacje dotycza relacji pomiedzy
niektoérymi postaciami oraz rewizji ich funkcji w przebiegu akcji. Niektdrzy bo-
haterowie zostali usunieci, rolg¢ innych umniejszono. Wszystkie elementy grozy
nalezace do warstwy fabularnej zostaty jednak zachowane. Zmienit si¢ wytacz-
nie sposob ich ewokowania jako rezultat wykorzystania srodkéw wyrazowych
innego medium.

31 B. Plonka-Syroka, Wstep, [w:] Groza. Spoleczno-kulturowe mechanizmy kreowania emo-
¢ji, red. B. Plonka-Syroka, M. Szymczak, Wroctaw 2010, s. 7.
2 K. Olkusz, Gotyckie Swiaty wspolczesnej grozy, [w:] Swiaty grozy, Krakéow 2016, s. 21.
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Rozwigzaniem, na ktdre warto szczegolnie zwrdci¢ uwage w konteks$cie budo-
wania grozy, jest juz sama czarno-biala czotowka serialu. Pokazuje ona w duzym
przyspieszeniu, jak statki Terror i Erebus zostajg uwiezione w lodzie i wykrzy-
wione pod jego naporem. Nastepnie pojawiajace si¢ postaci albo sa ukazywane
pod warstwa lodu, albo — réwniez w przyspieszonym tempie — ich ciata ulegaja
rozktadowi. Mozna wigc pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, ze zabieg ten jest zapowie-
dzia sposobow stuzacych wywotaniu grozy wykorzystanych pozniej.

Izolacja

Pierwszym z rzeczonych sposoboéw jest motyw izolacji gtéwnych bo-
hateréw. Poniewaz zarowno Erebus, jak i Terror utknely w paku lodowym, ich
zatogi nie mogg ani wroci¢ do domu, ani uciec przed zagrozeniem. W dodatku
juz same nazwy okretow wydaja si¢ znaczace — Erebus to grecki bog opiekuja-
cy si¢ najciemniejszg czescig Hadesu; konotacje za$ stowa ,terror” sg oczywiste.
Zamarznigty akwen Archipelagu Arktycznego staje si¢ naturalng i symboliczng
pulapka, ktéra odcina mozliwo$¢ otrzymania pomocy z zewnatrz. Tymczasem sta-
tek, zwlaszcza zaglowy, kojarzy si¢ z wolnosciag zeglugi po bezkresie morz i oce-
anow. W Terrorze okrety zamieniajg si¢ jednak w uziemione i oblezone twierdze,
ktore zapewniajg marynarzom tylko namiastk¢ bezpieczenstwa. Ze wzgledu na
to, ze ekspedycja ma charakter badawczy, zaglowce zostaty pozbawione cigzkie-
go uzbrojenia w postaci armat czy mozdzierzy. Zatogi maja do dyspozycji jedy-
nie bron palna.

Warto podkresli¢, Zze izolacja nabiera w tym przypadku takze innego wymia-
ru — nie tylko odcina zatogi okretéw od pomocy, ale tez od wymiaru sprawied-
liwo$ci 1 wladzy panstwowej. Czynnik ten ma wigc znaczacy wplyw zaré6wno na
morale cztonkdw ekspedycji, jak 1 ich poczucie przyzwoito$ci. Tym, co powstrzy-
muje ludzi od famania norm moralnych i rozkazéw, sa dyscyplina, tradycja i hie-
rarchia panujagce w marynarce wojennej — wpajane marynarzom od pokolen za
pomoca réznego rodzaju kar. Elementem tradycji jest z pewno$cig wydawanie ma-
rynarzom grogu, ktorego brak mogltby przyczynic si¢ do wybuchu buntu. Z oba-
wy przed nim zwykli maci nie maja dostgpu do broni palnej. W przypadku izola-
cji cigzar utrzymania dyscypliny spoczywa zatem na dowodcach okretow, ktorzy
dzieki wyksztatceniu 1 wiedzy powinni wiedzieé, co robi¢, cho¢ wickszo$¢ z nich
nie znalazla si¢ weczesniej w tak trudnych okolicznosciach. Jesli dodamy do tego
konflikty osobiste migdzy gtéwnodowodzgcym Franklinem a jego zastgpca Cro-
zierem, sytuacja jeszcze bardziej si¢ skomplikuje. [zolacja ma bowiem wpltyw na
psychike bohateréw, ktorzy roéznie radza sobie z samotno$cia i mogg by¢ zagro-
zeniem dla siebie i innych.

W serialu, aby wywota¢ wrazenie izolacji, tworcy wykorzystali przede wszyst-
kim nietypowe kadrowanie. Do pokazywania skutych lodem okretow i ich otocze-
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nia wykorzystano szerokokatne obiektywy, dzigki ktorym udato si¢ ukazac otacza-
jacy bohaterow bezkres skutego lodem ladu. Od brzegu do brzegu wida¢ jedynie
$nieznobiate przestrzenie — zadnych miast, roslin czy zwierzat, wytacznie skarpy
lodu. W tym celu wykorzystano takze kadrowanie z perspektywy ptasiej w szero-
kich planach. Uwigzione i umiejscowione w centrum kadru okrety przypominajg
pozostawione na lodzie zabawki... Zastosowanie takich ustawien kamery w sce-
nach rozgrywajacych si¢ podczas nocy polarnej, kiedy ksztalty zaglowcow ledwo
odrézniaty sie od ciemnoniebieskiej masy lodu, wytacznie dzieki rozstawionym na
poktadzie latarniom, przynosi jeszcze mroczniejszy efekt. Mozna odnie$¢ wraze-
nie, ze otaczajaca bohaterow przestrzen stopniowo pochtania nawet ich drewniane
twierdze. Ciemno$¢ na zewnatrz, rozswietlana jedynie dzigki zorzy polarnej, jest
kolejnym ze sposobow budowania atmosfery izolacji.

Druga metodg podkreslania izolacji bohateréw jest wykorzystanie wnetrz
samych okretow. Drewniane konstrukcje kadtuboéw, cho¢ majg chroni¢ maryna-
rzy przed zewnetrznymi zagrozeniami oraz zimnem, czesto przypominaja zbite
z desek wiezienie. Przestrzenie umiejscowione pod pokladem sg ciemne i ciasne.
W dodatku bardzo czesto ukazywane sa za pomoca perspektywy jedno- lub dwu-
punktowej oraz glebi ostrosci, w wyniku czego drewniane korytarze wydaja si¢
waskie i dtugie. Ciemna kolorystyka mebli i §cian sprzyja budowaniu klaustrofo-
bicznej atmosfery. Cho¢ na poczatku serialu wnetrza okretéw zdaja sie emanowac
cieplem, po pewnym czasie one rowniez stajg si¢ coraz zimniejsze. Dzieki zasto-
sowanym s$rodkom stylistycznym tworcom udato sie¢ odda¢ obecne w powiesci
wszechogarniajace wrazenie izolacji.

Czlowiek

Drugim elementem, ktéry zagraza bohaterom, jest inny cztowiek. Klu-
czowa jest tutaj posta¢ mata uszczelniacza Corneliusa Hickeya, ktory od samego
poczatku jest ukazywany jako posta¢ o watpliwej moralnosci. W odpowiednich
do tego okolicznosciach staje si¢ coraz bardziej bezduszny i posuwa si¢ do coraz
wigkszych niegodziwosci. Z czasem okazuje si¢ rownie niebezpieczny co poluja-
ce na bohateréw monstrum, stanowi zagrozenie wewngtrzne, dziata niczym cho-
roba autoimmunologiczna, manipuluje marynarzami i stopniowo naktania ich do
buntu. Postac ta staje si¢ zrodtem grozy, cho¢ w tym przypadku strach jest racjo-
nalny i uzasadniony. W dodatku za sprawa naméw Hickeya kolejni marynarze
zaczynaja dopuszczaé si¢ aktow kanibalizmu na swoich niedawno zmartych badz
bliskich $mierci kolegach. Wszelkie tego typu zachowania w sposob naturalny
wywotujg uczucie wstretu.

Interesujace wydaje si¢ tu podejscie tworcoOw serialu do roli cztowieka i po-
twora w procesie budowania atmosfery grozy. Znaczenie monstrum, cho¢ podob-
ne wzgledem powiesci, zostato jednak okrojone. Duzo wigkszym zagrozeniem
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od niego staja si¢ ludzie, a zwlaszcza wspomniany wczes$niej mat Hickey, ktory
zdaje si¢ potworniejszy i bardziej nikczemny niz potwor, o czym moze §wiadczy¢
fakt, ze na koncu serialu, po pozarciu mata, bestia pochlania jego dusze, a nastgp-
nie umiera.

Atmosfere grozy wokot Hickeya udato sie osiagna¢ przede wszystkim dzig-
ki kreacji aktorskiej wcielajacego sie¢ w niego Adama Nagaitisa. Posta¢ ta w jego
wykonaniu jest wyjatkowo charyzmatyczna, a jednoczesnie dwulicowa i grote-
skowa — za sprawg pozornej przymilno$ci. Bohater wielokrotnie obdarza swoich
przeciwnikow nieszczerym, ztowrogim, wrecz sardonicznym usmiechem. Jego
niezwykle ekspresyjna mimika (zwlaszcza pewna osobliwa mina, uzyskiwana po-
przez wypychanie jezykiem policzka) w polgczeniu ze stosunkowo drobng budowa
przyczynity sie do wykreowania postaci w rownym stopniu charakterystycznej co
niebezpiecznej. Ponadto umiejetno$¢ manipulacji oraz grania na ludzkich emo-
cjach uczynily z Hickeya posta¢ szczegdlnie nieprzewidywalng. Poczucie grozy
zwigzane z tym bohaterem jest znacznie bardziej wiarygodne niz w przypadku
potwora. Hickey przypomina psychopate, a zatem typ osobowosci o skfonnosciach
dobrze znanych i wielokrotnie wykorzystywanych w rozmaitych tekstach kultury.

Trudne warunki pogodowe i terytorialne

Trzecim elementem stuzacym do budowania nastroju grozy sg same trud-
ne warunki pogodowe i terytorialne. Cztonkowie ekspedycji musza
zmagac si¢ zarowno z nieustajgcym mrozem, jak i dtugotrwata ciemnoscia nocy
polarnych. W trakcie lata polarnego stykaja si¢ zas z oslepiajaca jasnoscia, ktora
utrudnia im zauwazenie polujgcego na nich potwora. Oprdcz tego zycie marynarzy
komplikujg gradobicia i wytadowania atmosferyczne. Co ciekawe, geograf Grze-
gorz Rachlewicz w postowiu do polskiego wydania Terroru zauwaza:

W tym wszystkim tylko jeden element nie znajduje potwierdzenia w rzeczywistosci po-
partej obserwacjami, nie tylko z punktu widzenia opisywanych czaséw, ale takze dzisiejszej
wiedzy, i nie chodzi tu o mityczne stwory dziesiatkujace zatogi statkow. Wielokrotnie pod-
czas peregrynacji w okolicach Wyspy Krola Williama bohaterowie maja do czynienia z bu-
rzami i wyladowaniami atmosferycznymi siejacymi wsrod nich postrach i zaglade. Obszary
polarne, z natury procesow atmosferycznych, sa wolne od tych zjawisk. Burze z piorunami sa
tam wielka rzadkoscia. Podczas gdy w srodkowej Kanadzie notuje si¢ okoto 15 dni z burzami
rocznie, na Nowej Funlandii juz zaledwie 5, a wyspy arktyczne sg praktycznie ich pozbawio-
ne. Pewien wzrost liczby burz jest zwigzany ze zmianami klimatycznymi i wigksza niestabil-
noécig proceséw fizycznych w atmosferze, ale jest to obserwowane dopiero wspétczesnie®.

Powstaje pytanie, dlaczego Danowi Simmonsowi potrzebne byty burze, sko-
ro tak wiele niesprzyjajacych czynnikow juz wystepuje w tym rejonie. By¢ moze
odpowiedz daje koncepcja Edmunda Burke’a, ktory wérod elementéw swiadcza-

3 G. Rachlewicz, Postowie, [w:] D. Simmons, op. cit., s. 650.
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cych o wzniosto$ci wymienit moc, rozumiang jako potezna i niszczycielska sita4.
Jak pisat: ,,gdziekolwiek znajdujemy site i w jakimkolwiek $wietle ogladamy moc,
zawsze spostrzegamy wzniosto$¢ nieodtaczng od grozy, zas pogarde towarzysza-
cg sile podlegtej i nieszkodliwej*°. Czy do takich objawow niszczycielskiej mocy
nie naleza wtasnie wytadowania atmosferyczne? Innym elementem wymienianym
w kontekscie wzniostosci jest brak. Wedtug brytyjskiego filozofa ,,wszystkie
ogblne wyobrazenia braku znamionuje [sic!] wielkos$¢, wszystkie bowiem budza
trwoge — pustka, ciemno$¢, samotno$¢ i cisza™®. Kazdy z nich zostat wykorzy-
stany w Terrorze. Dzigki temu Simmons przedstawil obszar arktyczny jako jesz-
cze bardziej nieprzyjazny stabym i w wielu przypadkach niewinnym i bezbron-
nym w obliczu sit natury ludziom.

W serialu tworcy, chcae odda¢ trudne warunki panujace na Archipelagu Ark-
tycznym, wykorzystali przede wszystkim elementy scenograficzne oraz technolo-
gie CGI. Kostiumografowie uszyli mundury na wzor tych, jakie noszono w bry-
tyjskiej Royal Navy w czasach wiktorianskich, jak rowniez stroje Inuitow, ktore
imitowaly odzienia rzeczywiscie noszone przez ludno$¢ zamieszkujacg tamte te-
reny. Zaspy $niezne, pokrywa lodowa, zorza polarna na niebie, cho¢ wygladaja
bardzo realistycznie, zostaty wykreowane za pomocg CGI37. Wigkszo$¢ scen roz-
grywajacych si¢ na zewnatrz zostata nakrecona w hali zdjgciowej w Budapeszcie
oraz na chorwackiej wyspie Pag, ktéra imitowata Ziemie Krola Williama3®. Zadnej
ze scen nie nagrano zatem na Archipelagu Arktycznym. Producent serialu Rid-
ley Scott w trakcie zdje¢ uzyt doktadnie tych samych metod i technologii, jakie
wykorzystal, realizujgc sceny dziejgce si¢ na Marsie w filmie Marsjanin (2015)%°.
Ponadto sekwencja, w ktorej jeden z podoficerow schodzi pod wode, aby usuna¢
16d blokujacy silnik okretu, rowniez zostata nakrecona dzigki wspomnianej tech-
nologii. To wla$nie dzieki nowoczesnym metodom manipulacji obrazem oraz pie-
czolowicie przygotowanej scenografii i kostiumom tworcom serialu udato si¢ od-
da¢ warunki, jakie opisat Dan Simmons.

Choroba

Czwartym elementem budzacym groze w Terrorze jest choroba, wywotana
zle zakonserwowanym jedzeniem oraz brakiem $§wiezego pozywienia, zwlaszcza
migsa. Ze wzgledu na trudne warunki pogodowe i sezon zimowy zwierzeta nie
pojawiaja si¢ bowiem w okolicy okretdw. Po pewnym czasie marynarze sg zatem

34 E. Burke, op. cit., s. 72—80.

35 Ibidem, s. 75.

36 Ibidem, s. 80—81.

37 B. Travers, The Terror’ Was Not Shot Outside — It’s Almost Entirely Visual Effects, In-
dieWire, https:/bit.ly/2V W4yOx (dostep: 30.12.2019).

3 Ibidem.

3 Marsjanin (The Martian), rez. R. Scott, USA-Wielka Brytania 2015.

Literatura 1 Kultura Popularna XXVII, Wroctaw 2021
© for this edition by CNS



Jak wywola¢ groze? Analiza poréwnawcza powiesci i serialu Terror 407

skazani wylacznie na jedzenie z puszek. Bohaterowie sa wiec z kazdym dniem
coraz bardziej wycienczeni i reaguja rozdraznieniem na bodzce dzwigkowe. Nikt
z czlonkéw zatogi nie moze si¢ uchroni¢ przed choroba. Stopniowo dotyka ona
kazdego, zaréwno marynarzy, jak i uprzywilejowanych oficerow. Jednym z bar-
dziej przerazajacych, a zarazem obrazujacych groze catej sytuacji momentow jest
scena, w ktorej kapitan Fitzjames zaczyna przegrywac walke z choroba:

Komandor Fitzjames cierpiat straszliwe katusze. Nieustajace nudnosci, wymioty i bie-
gunka oraz okropne skurcze sprawialy, ze ten dzielny i silny me¢zczyzna zwijal si¢ w kle-
bek i krzyczat z bolu. [...] Tego samego dnia, a wlasciwie w nocy, komandor powiedziat mi,
ze ma ktopoty z przetykaniem i nieustannie czuje sucho$¢ w ustach. Wkrotce potem zaczat
chrapliwie oddycha¢ i nie mégt juz mowié. Nim wstat dzien, paraliz objat rece komandora,
tak, iz nie mogt juz nawet dtuzej pisac. [...] I tak po kolei odchodzili od nas kolejni chorzy,
jednak po niemal jednoczesnej $mierci porucznika LeVesconte’a i szeregowca Pilkingtona
pod koniec drugiego tygodnia wedroéwki nastat dtugi okres, podczas ktorego nikt nie umart.
Ludzie zaczeli wierzyé, ze ci naprawdg chorzy juz poumierali, a zostali tylko silni. Nagta za-
pas¢ komandora Fitzjamesa przypomniata nam, ze wszyscy z dnia na dzien robimy si¢ coraz
stabsi. Tak naprawde nikt spo$rdd nas nie jest juz silny*?.

Zacytowany fragment dobrze oddaje dramatyzm sytuacji, w ktorej Smieré
nikogo nie oszczgdza, a choroba jest w tym przypadku wrogiem wewngtrznym,
ktory paradoksalnie zbiera duzo wigksze zniwo niz warunki pogodowe.

W serialu zostata ona ukazana mniej dramatycznie niz w powiesci, a jej obja-
wy zewngtrzne mocno ograniczono. Problemy zdrowotne bohateréw serialu ob-
jawiajg si¢ krwawieniem dzigsel, otwieraniem si¢ ran i licznymi siniakami czy
krwiakami, problemami z poruszaniem si¢, mowieniem, a w konsekwencji z prze-
lykaniem i oddychaniem. Efekty udreki cielesnej bohateréw sg widoczne dzigki
odpowiedniej charakteryzacji twarzy postaci, ktore wygladajg na wyczerpane —
ich policzki sg zapadnigte, skora brudna i $wiecaca od potu, a usta popgkane.

Potwor

Piatym 1 ostatnim z elementow wywotujacych groze jest potwor zwany
Tuunbagq, przez marynarzy nazywany rowniez Terrorem i bedacy pozeraczem
dusz, ktérego Simmons stworzyl w wyniku polaczenia wielu innuickich mitow
0 powstaniu $wiata i przygodach bogini morskich gltgbin — Sednie, a zwlasz-
cza o duchach tuurngait. Stworzony przez siebie mit zamiescit w powiesci jako
jeden z jej rozdziatow.

Dowiadujemy si¢ z niego, ze podczas wojny bogdéw Sedna, bogini morza, po-
wolata do zycia wlasnego tupilek, czyli ztosliwg istotg, ktorej zadaniem bylo prze-
$ladowanie i zabijanie wrogdw ich stworczyni. Ow potwér wymknat si¢ jednak
bogini spod kontroli, wigc ta — z obawy o swoje bezpieczenstwo — za pomoca

40 D. Simmons, op. cit., s. 454—455; brak dostepu do wersji oryginalne;.
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specjalnego zaklecia wygnata potwora na Ziemige, na daleka potnoc, gdzie zyli sza-
mani potrafigcy radzi¢ sobie ze ztymi duchami. Wygnany Tuunbaq przybrat postac¢
najgrozniejszego stworzenia, jakie spotkat na pétnocy — bialego niedzwiedzia.
Pozerat dusze zwierzat, lecz szybko przekonat sig, ze te ludzkie sa o wiele smacz-
niejsze. Komunikowac¢ si¢ z Tuunbaqgiem i sktada¢ mu ofiary, aby nie napadat na
wioski ludzi, mogly szamanskie dzieci.

Potwor symbolizuje nieprzyjazny i obcy kulturowo dla uczestnikow wyprawy
obszar. Sama opowies$¢ jest straszna nawet bez obecnosci Tuunbaqa. Monstrum
stanowi zatem raczej element uatrakcyjniajacy fabule, jako ze jego obecnos¢ wy-
musza na bohaterach odpowiednie dzialania. Co ciekawe, morduje on admirata
Franklina — najbardziej zagorzatego zwolennika teorii, iz to zwyktly niedzwiedz,
na ktorego nalezy po prostu zapolowa¢. Smier¢ gldownodowodzacego z tap zwie-
rza daje pozostalym cztonkom zatogi jasny sygnat — nikt tak naprawde nie jest
bezpieczny.

Co wazne, monstrum przez dlugi czas jest nieuchwytne i stabo widoczne,
gdyz dzigki bialej siersci tatwo wtapia sie w otoczenie. Z tego tez wzgledu wielu
bohateréw poczatkowo uwaza go za przero$nietego niedzwiedzia polarnego. Przez
dtugi czas Tuunbaq jest przeciwnikiem nierozpoznanym, a o jego dziatalnos$ci
$wiadczg jedynie rozcztonkowane ofiary. Kluczem do zrozumienia istoty wywo-
lywania grozy przez Tuunbagqa moga by¢ stowa niemieckiego psychiatry Ernsta
Jentscha, ktory twierdzit, ze

Jeden z najpewniejszych chwytoéw artystycznych stuzacych do tatwego wywotywania
niesamowitych oddziatywan przez opowiadanie polega na tym, ze pozostawia si¢ czytelnika
w niepewnosci co do tego, czy w wypadku pewnej postaci ma si¢ do czynienia z osoba czy
na przyktad z automatem, i to tak, by niepewnos¢ ta nie wchodzita bezposrednio w ognisko-
wa jego uwagi, tak, aby nie sktania¢ czytelnika do natychmiastowego zbadania i wyjasnie-

nia sprawy, albowiem w ten sposob, jak juz stwierdzono, fatwo zanika owo specyficzne od-

dziatywanie uczuciowe*'.

Analogicznie rzecz ujmujac, czytelnik badz widz Terroru oraz sami bohate-
rowie nie wiedza, czy Tuunbagq jest tylko niedzwiedziem, czy tez istotg nadprzy-
rodzong. Pod koniec powiesci kwestia ta ulega wyjasnieniu, natomiast w serialu
pozostaje niedopowiedziana. Kluczowe do zrozumienia powoddéw, dla ktorych
Tuunbaq budzi grozg, moze by¢ pojecie niesamowitosci. Wedtug Sigmunda Freu-
da niesamowito$¢ nie jest ani niczym nowym, ani obcym, lecz czyms$ od dawna
charakterystycznym dla zycia psychicznego, co w jaki§ sposéb wyobcowalo si¢
Z niego za sprawg procesu wyparcia*?. Do wyparcia czego stuzy zatem odbiorcom
polujacy na marynarzy potwor?

W kontek$cie powiesci potwor moze zosta¢ uznany za personifikacje leku
cztowieka przed nieokielznang potgga natury. Tuunbaq jako niedzwiedz jest zwie-

41 Cyt. za: S. Freud, Niesamowite, [w:] Pisma psychologiczne, t. 3, przet. R. Reszke, War-
szawa 1997, s. 241.
42 Ibidem.
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rzeciem, na ktore w dodatku cztowiek poluje, a zatem to on jest mysliwym, czy-
li katem, a zwierzyna ofiarg. Sama mysl, Zze moze istnie¢ stworzenie silniejsze
i sprytniejsze od cztowieka, na ktdre nie da si¢ zapolowaé, pomniejsza w pewnym
stopniu pozycje ludzi, ktorzy wedtug Ksiggi Rodzaju powinni ,,uczyni¢ ziemi¢ so-
bie poddang”. Potwor jest wigc personifikacja wszystkich wymienionych dotad za-
grozen, bedac jednoczesnie symbolem nieokietznanej potegi natury, ktorej ulegli
dumni uczestnicy wyprawy admirata Franklina. Swiadczy o tym jeden z opisow
przedstawiajacy przemyslenia kapitana Croziera na temat tozsamos$ci monstrum:

Wiedziat jednak co$, z czego marynarze nie zdawali sobie jeszcze sprawy, ze Diabet,
ktory probowat ich zabi¢ w tym biatym Krolestwie Diabta, miat nie tylko postaé porosnig-
tego futrem drapieznika, lecz byl wszystkim, co ich otaczalo — nieustgpliwym zimnem,
wszechobecnym lodem, burzami, brakiem jakiejkolwiek zwierzyny, ktora mogtaby stuzy¢
im za pozywienie, gorami lodowymi, ktére wedrowaly przez zamarznigte morze, nie zosta-
wiajac za sobg nawet skrawka otwartej wody, watami lodowymi wyrastajacymi znienacka
z powierzchni paku, tanczacymi gwiazdami, zepsutym §mierdzacym jedzeniem w puszkach,
latem, ktore nie nadeszto po wio$nie — wszystkim. Potwor z lodu byt tylko jednym z wcielen
Diabta, ktéry chciat ich §mierci. I cheiat ich cierpienia®.

W serialu podobienstwo Tuunbaqa do niedzwiedzia polarnego jest duzo bar-
dziej zaakcentowane. Tutéw potwora bardzo mocno przypomina zwierze, z wyjat-
kiem tba i fap. Jego pysk przywodzi jednak na mysl ludzka, ewentualnie diabelska
twarz. Jak przyznat jeden z showrunneréw serialu — David Kajganich — sktada-
jac zamowienie u projektanta tworzacego koncept Tuunbaga — Neville’a Page’a —

zasugerowat, ze

to stworzenie powinno wygladaé prawie po prezydencku, kiedy pierwszy raz je zobaczymy,
w takim sensie, ze powinno wygladac, jakby miato wielki autorytet i wladze, a jednocze$nie

nie mie¢ ktow, rogdw czy swiecacych oczu lub innych elementow, jakie kojarza si¢ z mon-

strami**.

Z kolei wspomniany juz Page wyjasnil, ze podczas pracy nad projektem po-
twora chcial, aby

twarz tego niedzwiedzia ukazywatla inteligencje. Potrzebowalismy tego, aby byt straszny,
ale takze budzacy wspodtczucie, a mowiac kulturowo, to musiat by¢ Eskimos. Tak wigc te-
raz nie chodzilo juz o to, zeby tylko poczut si¢ jak cztowiek. Musi poczu¢ si¢ kobiecy, ma-
dry i eskimoski®.

Jest to rzeczywiscie ciekawe, gdyz o ile bardzo tatwo mozna dostrzec inteli-
gencje w oczach Tuunbaqa, ktdre wygladajg bardziej ludzko niz zwierzeco, o tyle
w stosunkowo krotkich ujeciach ukazujacych gtowe potwora trudno si¢ dopatrzeé
elementdéw kobiecych badz inuickich. Z pewnoscig jednak juz pierwsza z wymie-
nionych cech przyczynita si¢ do tego, iz stwor wyglada przerazajaco.

4 D. Simmons, op. cit., s. 167.

44 T. Bennett, Exclusive: “The Terror” Concept Designer Neville Page on Bringing the Tu-

unbagq to Terrifying Life, SyFy, https:/bit.ly/3Bp2M8K (dostep: 30.12.2019).
4 Ibidem.
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Interesujacy jest takze ksztalt konczyn potwora, a w konsekwencji sposob,
w jaki si¢ porusza. Tuunbaq przemieszcza si¢ raz na czterech tapach, a innym ra-
zem na dwoch. O ile tylne odnéza wygladaja jak u zwierzecia, o tyle przednie
przypominaja ludzkie dtonie ze szponami, ktore zginajg si¢ do srodka. Dzigki temu
moze on z tatwo$cig chwyta¢ marynarzy i cig¢ ich swoimi ostrymi pazurami, jak-
by byt istota posiadajacg kciuki. Scena, w ktorej doktor Goodsir oglada rany zabi-
tych i uktada reke, rozcapierzajac palce w taki sposdb, w jaki musiat zrobié to po-
twor, aby zadac cios, uswiadamia nam jego ,,ludzki” charakter, a lekarzowi, ze nie
ma do czynienia ze zwyktym niedzwiedziem polarnym. Jak zauwaza Noél Carroll:

wiele przypadkow nieczystosci powstaje w wyniku dziatania, by uzy¢ pojeé przyjetych od

Mary Douglas, posrednio$ci oraz sprzecznos$ci kategorialnej. Nieczysto$¢ wynika z konflik-

tu migdzy dwoma lub wigcej utrwalonymi kategoriami kulturowymi. Nic wigc dziwnego, ze

wiele z podstawowych sposobow tworzenia potworéw ma natur¢ kombinatoryczna. Jedna

z gtownych struktur budulcowych jest zespolenie*.

Wedtug Carrolla zespolenie polega zatem na tworzeniu takich postaci, ktore
przekraczaja w jaki$ sposob granice utrwalonych kulturowo kategorii, takich jak:
wewnatrz—zewnatrz, zycie—$mieré, owad—czlowiek itd.*’ Posta¢ zespolona powin-
na wiec taczy¢ w sobie wlasciwosci niepasujace do schematéw kulturowych®s, wy-
wotywac kontrast migdzy tym, co jest nam znane, a tym, czego dowiadujemy si¢
o monstrum. Tuunbagq jest przyktadem postaci zespolonej, ktora wywotuje strach
nie tylko u odbiorcow, ale tez wsrod bohaterow. Warto dodac, iz bestia ta nie taczy
jedynie cech cztowieka i niedzwiedzia. Porusza si¢ bowiem nad wyraz predko jak
na swojg mase. Jest to widoczne w scenie, w ktdrej oficerowie uwigzieni pod po-
ktadem Terroru przez okna swojej kabiny ogladaja, jak potwor jednym szybkim
susem wskakuje na poktad. Zwinno$¢ monstrum sktania do porownywania go ra-
czej z wielkim, dzikim, biatlym kotem niz niedzwiedziem polarnym.

Co wazne, potwor zostaje nam pokazany w catosci dopiero w potowie serialu,
przy czym nawet wowczas nie jest dobrze widoczny, gdyz akcja rozgrywa si¢ we
mgle. Tak naprawdg w pelnej krasie mozemy go oglada¢ dopiero w ostatnim odcin-
ku. W pierwszych epizodach natomiast widzimy wylgcznie fragmenty potwora i to
przez krotka chwile, najczesciej nie widzimy go jednak w ogdle. O jego obecnosci
mozemy wnioskowac tylko na podstawie efektow jego dziatan, ofiar i zniszczen.

Szczegdlnie interesujacym pod wzgledem budowania nastroju grozy jest za-
bieg zastosowany w trzecim odcinku Terroru, kiedy to Tuunbaq atakuje admirata
Franklina. Widzowie majg wowczas do czynienia ze swego rodzaju ujeciem su-
biektywizujacym. Kamera ukazuje wleczonego po lodzie gtowa w dot Franklina.
Obraz przestaje by¢ statyczny, kamera porusza si¢ w rytm krokow potwora, z kto-
rego obecnosci tuz poza kadrem zdajemy sobie sprawe dzigki jego rykom i sapa-

46 N. Carroll, Filozofia horroru, przet. M. Przylipiak, Gdansk 2004, s. 79.
4T Ibidem.
48 Ibidem.
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niu. Chwile potem, tuz przed wrzuceniem admirata do przergbli, widaé, iz ma on
ucietg nogeg. Co ciekawe, w tej kluczowej dla fabuty scenie nie wiadomo tak na-
prawde, czym jest stworzenie ani jak wyglada.

Innym bardzo ciekawym chwytem jest samo podejscie tworcow do Tuunbaqa.
Jak juz wspomniano, jego rola, cho¢ podobna do tej z powiesci, zostala znacznie
okrojona. W serialu potwor rowniez uosabia sity natury, jednak nie ma tak wiel-
kiej mocy sprawczej jak u Simmonsa. Przypomnijmy, duzo wiekszym zagroze-
niem od potwora staja si¢ ludzie, a zwlaszcza Cornelius Hickey.

Podobnie sytuacja wyglada w trakcie sceny balu karnawalowego, podczas
ktorego marynarze buduja wielki namiot podzielony na komnaty, z ktérych kazda
ma inny kolor, co jest nawigzaniem do opowiadania Edgara Alana Poe — Maska
Czerwonego Moru (1842). Jej bohater Prospero, chcac uchroni¢ si¢ przed zaraza,
ukrywa si¢ w opactwie, gdzie wyprawia bal maskowy w siedmiu r6znokoloro-
wych pomieszczeniach. Pojawienie si¢ o potnocy tajemniczej postaci powoduje
$mier¢ biesiadnikow, w tym gldwnego bohatera. Nawigzanie do gotyckiej w du-
chu Maski Czerwonego Moru, bgdacej alegoria nieuchronnos$ci $mierci, jest za-
biegiem celowym, albowiem marynarze, podobnie jak Prospero, probuja nieroz-
tropnie zaklina¢ rzeczywisto$¢, nie zdajac sobie sprawy, iz Smieré moze przyjs$¢
takze podczas karnawalu. W powiesci Simmonsa przychodzi ona pod postacia
potwora. Kiedy pijani uczestnicy karnawatu $piewaja dumnie stowa brytyjskiej
piesni patriotycznej — Rule Britania*® — Tuunbaq rozpoczyna rzez uczestnikow
biesiady. W serialu to jednak nie potwor przyczynia si¢ do rzezi uczestnikow, lecz
lekarz okretowy. .. ktory w trakcie pierwszych pieciu odcinkéw wydaje si¢ uoso-
bieniem brytyjskiego stoicyzmu. Jak sie jednak okazuje, stan psychiczny doktora
Stanleya nie jest dobry — medyk oblewa naftg Sciany namiotu, a na koniec doko-
nuje aktu samospalenia. W ten sposob tworcy telewizyjnej wersji Terroru zupet-
nie zmieniaja wydzwiek tej sceny, czynigc samych uczestnikow wyprawy, razem
z ich niestabilng psychika, najniebezpieczniejszymi przeciwnikami.

Podsumowanie

Warto podkresli¢, ze zarowno powies¢, jak i serial Terror sg cieckawg mie-
szanka gatunkowg oraz przyktadami tak zwanego retellingu znanych wydarzen
historycznych. Mamy tu bowiem do czynienia nie tylko z elementami powiesci
historycznej, horroru nalezgcego do nadrzgdnej kategorii, jaka jest fantastyka, ale
tez mitologii.

Elementy grozy maja stuzy¢ zwrdceniu uwagi na problemy wspotczesnego
$wiata, jak rGwniez w interesujacy sposob przyblizy¢ nieznane powszechnie fak-

49 Wykorzystanie akurat tej brytyjskiej pie$ni w scenie mordu marynarzy wydaje si¢ do$¢
symbolicznym i ironicznym zabiegiem, zwlaszcza biorgc pod uwagg, ze Dan Simmons pochodzi
ze Standéw Zjednoczonych.
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ty na temat wydarzen historycznych. Do tego celu postuzyla autorowi technika
przez zachodnich badaczy okreslana mianem faction, polegajaca na taczeniu fak-
tow z fikcja w celu uwiarygodnienia wykreowanych wydarzen. Do wywotania
grozy pisarz wykorzystat czynniki, ktore w naszej cywilizacji stanowia naturalne
zagrozenie. W ten sposob, postugujac sie gatunkiem, jakim jest horror, stworzyt
uniwersalng opowies¢ o kruchosci ludzkiego bytu i ambicji wobec potegi natury.

Serial Terror jest z kolei interesujacym przyktadem adaptowania elementéw
grozy z powiesci w obreb innego medium. Udowadnia, ze odpowiednie wyko-
rzystanie technologii i wlasciwe podej$cie do pierwowzoru pozwalaja uwydatnic
grozg, a jednoczesnie zachowac wiernos¢ oryginatowi.
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How to Evoke Atmosphere of Horror? A Comparative
Analysis of the Novel and the TV Series Zerror

Summary

The polar expedition commanded by Sir John Franklin, which disappeared in the Arctic archi-
pelago between 1845 and 1847, is still one of the most mysterious disasters in the history of the
Royal Navy and the British Empire. Scientists are still not sure what happened to the 129 sailors.
The events have become a basis for a horror story Terror written by Dan Simmons and adapted
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as a TV series by Ridley Scott. Both of them are interesting cases of genre mixtures. But the clue
of the article is to analyze the tools both the book and the TV series use to induce fear among the
audience. Firstly, the author focused on historical background which allows introducing a story-
telling strategy known as faction. Secondly, the article indicates stylistic means of communication
that were used to evoke the atmosphere of horror, sometimes different in the case of literature and
audio-visual arts.
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