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Popularnos¢ Jane Austen — autorki zaledwie kilku powiesci — wydaje si¢
obecnie swoistym fenomenem. Kolejne reedycje jej utworéw nieustannie podsyca-
ja zainteresowanie jej tworczoscig, odczytywang w rozmaitych kontekstach. Wy-
daje si¢ jednak, ze wiele sadow na temat dziet pisarki nie wynika z ich znajomosci,
ale jest konsekwencja odbioru mniej lub bardziej wiernych adaptacji filmowych.
Literatura Austen jest chetnie przenoszona zaro6wno na kinowy, jak i telewizyjny
ekran. Procesowi przejecia literackiego materialu na potrzeby dzieta filmowego
lub serialu w niemal kazdym przypadku towarzyszy jednak rewizja i gruntowne
przewarto$ciowanie tekstu pierwotnego.

Po utwory angielskiej pisarki kino po raz pierwszy siggneto w latach trzy-
dziestych XX wieku, kiedy jego technika byla rozwinigta juz na tyle wysoko,
ze mozliwe stalo si¢ opowiedzenie dluzszej, wielowatkowej historii, a stopnio-
wo poprawiajaca si¢ jakos$¢ filmowych scenografii, kostiuméw i charakteryza-
cji sprzyjata kreceniu widowiskowych dziet, w ktorych chetnie wykorzystywano
bogactwo innych niz aktorskie srodkow narracyjnych. Jak jednak zauwaza Alek-
sandra Niemczynska!, to zrealizowane w latach dziewigédziesigtych telewizyjne

I A. Niemczynska, Wstep, [w:] eadem, Kino kobiet? Pomiedzy romantyzmem a feminizmem —
adaptacje powiesci Jane Austen lat dziewigédziesigtych, Krakow 2011, s. 7.
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adaptacje prozy Austen stanowia dzisiaj kanon, sg punktem odniesienia, zrédtem
inspiracji i wyznacznikiem pewnych tendencji widocznych réwniez w najnow-
szych realizacjach.

Bez wzgledu na moment historyczny, w ktérym powstaly i wynikajacy
z tego kontekst historyczny, zdecydowana wigkszo$¢ adaptacji powiesci angiel-
skiej autorki charakteryzuje si¢ przesunieciem akcentéw wzgledem literackiego
pierwowzoru. Dochodzi w nich do koncentracji uwagi na watkach romansowych
i zwigzkach uczuciowych pomiedzy bohaterami, najczesciej kosztem ukazania
charakterystycznego dla powiesci, opisanego z ironia, $wiata stosunkdéw spotecz-
nych w przedwiktorianskiej Anglii.

Tak stalo sie w przypadku Dumy i uprzedzenia (ang. Pride and Prejudice),
wydanej w 1813 roku. Pierwsza adaptacja tej powiesci, zrealizowana przez An-
glikow w 1938 roku, nie zachowata sig, natomiast druga, z 1940 roku, wyrezyse-
rowana przez Roberta Z. Leonarda, miata by¢ konkurencja dla Przemineto z wia-
trem, dlatego w jej centrum usytuowano mitosne perypetie panien Bennet, a akcje
przeniesiono do potowy XIX wieku, dzigki czemu obyczajowe i majatkowe prob-
lemy bohaterek nabraty innego wymiaru. Sam film zostal odczytany jako wy-
raz tesknot amerykanskiego spoteczenstwa za bezpiecznym §wiatem rodzinnym,
ktory wydawat si¢ o tyle cenny, o ile odlegly w czasach II wojny $wiatowej?. Jed-
ng z ostatnich adaptacji Dumy i uprzedzenia jest film zrealizowany w 2005 roku
przez Joe’ego Wrighta, w ktorym wybrane watki zaczerpnigte z powiesci Austen
oraz realia epoki zostaty potraktowane z do$¢ duza swoboda, natomiast cata hi-
storia w wiekszym stopniu niz w poprzednich adaptacjach koncentrowata si¢ na
postaci Elizabeth.

Do dzisiaj najpopularniejsza ekranizacja powiesci pozostaje miniserial Simo-
na Langtona, zrealizowany w 1995 roku dla brytyjskiej telewizji BBC. Jego fa-
bula, chociaz reinterpretuje niektore watki w duchu postfeministycznym, ktadzie
nacisk przede wszystkim na seksualne zwiazki pomigdzy wybranymi bohaterami,
przyznajac pierwszenstwo perspektywie kobiecej, tagodzac postaé pana Darcy’ego
oraz przedstawiajac perypetie gtownej pary protagonistow jako nieustanng gre,
w ktorej przeplatajg si¢ opor i pragnienie?.

Duma i uprzedzenie nadal jest jedna z najchetniej ekranizowanych powiesci
angielskiej pisarki. Atrakcyjno$¢ utworu wynika z duzych mozliwosci w zakre-
sie modyfikowania opowiadanej historii. Modyfikacje te nie musza dotyczy¢ linii
fabularnej; odpowiednie uwydatnienie lub ostabienie wybranych motywow i ele-
mentow pozwala ciggle na nowo opowiadac histori¢ Elzbiety i jej siostr.

2 E. Belton, Reimagining Jane Austen: The 1940 and 1995 Films Versions of “Pride and Prej-
udice”, [w:] Jane Austen on Screen, red. G. Macdonald, A. Macdonald, Cambridge 2003, s. 175-178.

3 Por. A. Niemczynska, Spoglgdajqc na Elizabeth i Darcy’ego — ,, Duma i uprzedzenie” Si-
mona Langtona, [w:] eadem, Kino kobiet?, s. 55—60.

Literatura 1 Kultura Popularna XXVII, Wroctaw 2021
© for this edition by CNS



Duma i uprzedzenie i zombi jako popkulturowy recykling kanonu 417

Na tle dotychczasowych realizacji zdecydowanie wyroznia si¢ Duma i uprze-
dzenie i zombi*, ktora wydaje si¢ cickawym eksperymentem popkulturowym, zre-
alizowanym nie tyle z powodu checi ponownego przyjrzenia si¢ losom rodziny
Bennetdw, ile dla zaspokojenia pragnien wspotczesnego widza, majacego wobec
kina $cisle okreslone wymagania.

Duma i uprzedzenie i zombi jako filmowa gra
z literackim kanonem

Duma i uprzedzenie i zombi® autorstwa Setha Grahame-Smitha jest powies-
cig opublikowang w 2009 roku w ramach inauguracji serii ,,Quirk Classics” ame-
rykanskiego wydawnictwa Quirk Books. Na seri¢ t¢ sktadajg si¢ nowe wersje
utworoéw uznanych za przynalezne do kanonu literatury $wiatowej i nicobjetych
juz prawami autorskimi. Do ich tresci wprowadzane sg nowe elementy, glownie
z pogranicza thrillera i horroru. Oprocz Dumy i uprzedzenia i zombi Quirk Books
wydato miedzy innymi Rozwazng i romantyczng i morskie potwory, Androida
Karening oraz The Meowmorphosis, za podstawe ktorej stuzyta Przemiana Fran-
za Kafki. Duma i uprzedzenie i zombi po raz pierwszy zostata opublikowana
w 2009 roku, natomiast jej polski przektad ukazat si¢ juz rok pdznie;.

W powiesci tej, podobnie jak w innych ksigzkach cyklu, fabularna struktu-
ra pierwowzoru zostaje zachowana. W warstwie jezykowej podobienstwa migdzy
pierwotnym tekstem literackim a jego uzupelnieniem widoczne sg przede wszyst-
kim na poziomie stylistycznym i sktadniowym, natomiast element réznicujacy
stanowi wspotczesne stownictwo, wykorzystywane gtdwnie przy opisach zjawisk
przynaleznych do $§wiata krwiozerczych potwor6w®.

Dume i uprzedzenie i zombi mozna rozpatrywac¢ w odniesieniu do zjawiska
mash upu, ktore polega na zaczerpnigciu watkéw z co najmniej dwoch zrodet
i polaczeniu ich w taki sposob, aby stworzy¢ trzecie dzieto, bez straty rozumienia
oryginatu’. Najczesciej potaczenie to polega na wprowadzeniu do popularnego
dzieta funkcjonujacego w kanonie elementow fantastycznych — zombie, wilko-

takow czy wampirow®.

4 Duma i uprzedzenie i zombie, rez. B. Steers, USA-Wielka Brytania 2015.

> Wbrew powszechnie przyjetemu zapisowi ,,zombie” w polskim ttumaczeniu powiesci Setha
Grahame-Smitha konsekwentnie uzywana jest forma ,,zombi”. Dla ujednolicenia, poza tytutem
ksiazki, pozostang przy formie ,,zombie”.

6 R.Knapek, Kultura zombie-tekstualna (o ,,Quirk Books” na przyktadzie ,, Dumy i uprzedze-
nia i zombie”), ,,Swiat i Stowo” 2012, nr 1, s. 91-93.

7 A. Perzynska, Remiks i mashup, czyli cos nowego z czegos starego, [w:] Techno-widzenie.
Media i technologie wizualne w spoteczenstwie ponowoczesnym, red. L. Rogowski, Poznan 2014,
s. 38.

8 D. Piechota, Horror (Neo)Victorianum. Zombie w zwierciadle mashupu, ,,Przeglad Human-
istyczny” 2015, nr 3, s. 118.
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W przypadku powiesci Grahame-Smitha bardziej uzasadnione wydaje si¢ jed-
nak jej usytuowanie migdzy mash upem a remiksem, poniewaz faczy ona orygi-
nalny tekst powiesci z ,,zestawem cech i watkow typowych dla jakiego$ gatunku™.
Intuicja ta wydaje si¢ o tyle trafna, ze Duma i uprzedzenie i zombi nie powstata
dzigki zestawieniu dwoch odrgbnych utwordw, ale na drodze polaczenia tekstu
o zdecydowanie wickszej objetosci z fragmentami, ktorych niewielka objetos¢
sprawia, ze nie mogg funkcjonowac na prawach odrgbnego utworu!’.

Przedstawiciele wydawnictwa Quirk Books podczas kampanii promocyjnej
ksigzki Grahame-Smitha deklarowali, ze ich celem jest zarowno popularyzowa-
nie klasycznych dziet z kanonu literatury §wiatowej, jak i uzupelnienie go o nowe
elementy'!. Proces popularyzacji ma w tym przypadku specyficzny wymiar, po-
niewaz nie wiaze si¢ z zachecaniem potencjalnych czytelnikow do zapoznania
si¢ z tekstem zrodlowym, ale polega na reklamowaniu dziet z kolekcji ,,Quirk
Classics”, ktore mozna zdefiniowa¢ jako specyficzne opracowania klasycznych
utwor6éw. Jak zauwaza Ryszard Knapek'?, deklarowana cheé przyblizenia tekstu
szerszej grupie odbiorcéw przybiera odwrotng niz zazwyczaj forme, to jest do-
stosowania lektury do mozliwos$ci odbiorcy zamiast przygotowania odbiorcy do
zapoznania si¢ z dzietem.

Filmowg adaptacje tekstu Grahame-Smitha nakrecit amerykanski rezyser
Buzz Steers. Obraz rozpoczyna si¢ od animowanej sekwencji przedstawiajacej
przyczyny rozprzestrzeniania si¢ demonicznej zarazy na terenie Anglii. Wedle
stow narratora, ktérym jest pan Bennet, na poczatku XIX wieku kraj cieszyt si¢
dostatkiem, jednak kupcy podrozujacy do kolonii w celach handlowych przywiez-
li z nich — oprécz drogocennych przypraw i jedwabi — réwniez tajemnicza cho-
robe, ktora zmieniata zarazonych w nieumartych. Ludzie, zmuszeni radzi¢ sobie
z hordami wyglodniatych zombie atakujacych ich domostwa i napadajacych na
podréznych, przechodza specjalistyczne szkolenia, na ktérych ucza si¢ samoobro-
ny. Siostry Bennet, dzigki przezornos$ci swojego ojca, odbieraja stosowne nauki
w chinskim klasztorze Shaolin. Jako jedne z najbardziej uzdolnionych wojowni-
czek w hrabstwie ciesza si¢ zainteresowaniem otoczenia, w tym dwoch mtodych
mezezyzn — Fitzwilliama Darcy’ego oraz Bingleya.

O ile tekst Grahame-Smitha mozna traktowa¢ w kategoriach literackiego zar-
tu, o tyle film Steersa jest proba adaptacji klasycznego tekstu w zmienionej for-
mule, atrakcyjnej dla wspolczesnego odbiorcy, ktorego gust filmowy ksztattowat
si¢ w duzej mierze na podstawie kina akcji, horroréw i thrilleréw i ktory poszu-
kuje przede wszystkim intensywnych emocji. Tak interpretowana Duma i uprze-
dzenie i zombi wykazuje zwigzki z tradycjg Kina Nowej Przygody, ktorego jed-
nym z gtownych czynnikéw konstytutywnych byta dynamiczna akcja osadzona

9 A. Perzynska, op. cit., s. 46.

10 Por. R. Knapek, op. cit., s. 91-93.

' Por. Quirk Books Press Kit, quirkbooks.com, https://bit.ly/2UwHhm3 (dostep: 15.07.2020).
12 R. Knapek, op. cit., s. 94.
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w atrakcyjnej wizualnie przestrzeni przy jednoczesnej pozalogicznej motywacji
przedstawianych zjawisk. Z tego wzgledu wymagato ono wysokiego budzetu,
ktory pozwalal zastosowac spektakularne efekty specjalne i wykorzystac¢ cieka-
we lokalizacje. W zatozeniu jego odbiorca miat odczuwaé nieustanne napigcie,
roztadowywane chwilowo za pomoca scen komicznych i dowcipnych wypowie-
dzi bohaterow. Kino Nowej Przygody miato by¢ naturalng konsekwencja koniecz-
nos$ci stopniowej komercjalizacji kina, a jego zalozenia uwidaczniajg si¢ rowniez
w sposobie myslenia wspotczesnych filmowcow, ktorych dzieta wydaja sie pozor-
nie dalekie od uznanych za reprezentatywne filmoéw tego gatunku'>.

W niewatpliwie komercyjne przedsiewziecie, jakim jest zrealizowana w fil-
mowej wersji powies¢ Duma i uprzedzenie i zombi, wpisane jest — pytanie, na ile
intencjonalne — zatozenie dotyczace kompetencji wspotczesnego widza, ktdéry ma
by¢ mniej wyrobiony i nie dysponowac narzedziami potrzebnymi do dostrzezenia
wartos$ci pierwotnego dzieta. Jego jedynym celem jest poszukiwanie nieskompli-
kowanej przyjemnosci.

Jednoczes$nie jednak rozszyfrowanie formy Dumy i uprzedzenia i zombi, po-
dobnie jak kazdej kompilacji tego rodzaju, wymaga od odbiorcy pewnego zasobu
wiedzy — aby w pelni zrozumie¢ dzielo, nalezy rozpozna¢ w nim teksty zrodto-
we. W przeciwnym razie nieznajomos$¢ elementow zapozyczonych moze prowa-
dzi¢ do niemoznosci dostrzezenia granic miedzy czgsciami potgczonymi i w kon-
sekwencji — do dezorientacji'®.

Zombie jako czynnik modyfikujacy swiat Jane Austen

Duma i uprzedzenie i zombi — zardbwno w wersji literackiej, jak 1 filmowej —
wpisuje si¢ we wspolczesne tendencje obserwowane w popkulturze; tendencje
o roznorodnym charakterze, ktérych wspdlnym mianownikiem jest chg¢ uatrak-
cyjnienia dzieta. W tym przypadku zachodzi ono na co najmniej kilku ptaszczy-
znach, sposrod ktorych wypada wymieni¢ przede wszystkim wprowadzenie do
$wiata angielskiej prowincji z poczatku XIX wieku elementow horroru, ktdre do-
konuje si¢ poprzez wykorzystanie popularnego motywu zombie.

Obecnie przyjmuje si¢, ze postaci nieumartych do kultury popularnej wpro-
wadzit George Romero!> — amerykanski rezyser kubanskiego pochodzenia, kto-
ry w 1968 roku nakrecit film Noc zywych trupoéw. Stworzone przez niego zom-
bie, bedace odrazajagcymi potworami wstajacymi z grobow i atakujagcymi ludzi,
na wiele lat zdominowaty sposob przedstawiania tego gatunku na ekranie filmo-

13 J. Szytak, Kino Nowej Przygody. Jego cechy i granice, [w:] Kino Nowej Przygody, red.
J. Szytak, Gdansk 2011, s. 6-10.

4 A. Perzyfiska, op. cit., s. 38-39.

15 A. Gemra, Od gotycyzmu do horroru. Wilkotak, wampir i monstrum Frankensteina w wy-
branych utworach, Wroctaw 2008, s. 215.
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wym. Obecnie nieumarli sg czgsto integralnym elementem postapokaliptycznych
kinowych wizji, w ktorych wykorzystywany jest watek choroby zakaznej lub wi-
rusa, btyskawicznie rozprzestrzeniajacych si¢ po §wiecie i zamieniajacych ludzi
w zywe trupy. Tak przedstawiana epidemia zombie moze by¢ odczytywana jako
wyraz ludzkich lgkow przed niemozliwymi do opanowania pandemiami, ktore
w dobie globalizacji sa coraz bardziej prawdopodobne.

W wymiarze fizycznym zombie nadal pozostaja ludzmi, chociaz ich cielesna
powloka ulega degeneracji, jednak w wymiarze duchowym stanowia catkowite
zaprzeczenie istoty cztowieczenstwa — sg przerazajacymi potworami, ktore swo-
im istnieniem zdaja si¢ potwierdza¢ bezsens $mierci. Podobnie jest w przypadku
zombie dodanych do $swiata wykreowanego przez Austen. Cecha gatunkowa zom-
bie atakujacych angielska prowincje¢ i jednoczesnie glownym celem ich istnienia
jest jedzenie ludzkich mozgdw. Zombie pozbawione sa jakiegokolwiek systemu
moralnego, niezdolne do myslenia i refleks;ji, kieruja sie¢ wytacznie instynktami —
gtodem i pozadaniem.

Mimo to najwazniejszym celem modyfikacji $wiata przedstawionego w Du-
mie i uprzedzeniu i zombi nie byta che¢ wywotania strachu u widza. Chociaz od-
razajagce i wdajace si¢ w krwawe starcia z gtbwnymi bohaterami zombie czesciej
budza rozbawienie niz groze, ich postrzeganie przez odbiorce warunkuje otocze-
nie, w ktérym si¢ pojawiaja — spokojny $wiat angielskich ziemian oraz sztafaz
filmu kostiumowego, w jakim sa osadzeni. Ukierunkowanie na akcje i warstwe
estetyczna filmu, a nie na grozg¢ oraz rezygnacja z klasycznych srodkow stuzacych
do ksztaltowania atmosfery strachu w filmie sprawiaja, ze zachodzi zjawisko, kto-
re mozna okresli¢ mianem ,,banalizacji strachu®,

Wprowadzenie zombie do $wiata panien Bennet nie wpltywa w znaczacy spo-
sob na porzadek fabularny znany z literackiego pierwowzoru, ktérego wszystkie
najwazniejsze elementy zostaja zachowane, a plaga zombizmu, chociaz powinna
zdeterminowac styl zycia bohateréw, nie oddziatuje na niego w zauwazalny sposob.

Akcja Dumy i uprzedzenia Austen toczy si¢ w swiecie, ktory — cho¢ nekany
przez nastepstwa rewolucji francuskiej i wojny napoleonskie — jest uporzadkowa-
ny i daje bohaterom poczucie pewnosci co do wlasnej przysztosci. Prawdopodob-
nie toczy¢ si¢ ona bedzie w obrebie najblizszej okolicy, pod znakiem uregulowa-
nych stosunkéw towarzyskich oraz przynaleznego dozywotnio dochodu okreslonej
wysokosci. Jedynym widocznym znakiem niepokojow rozgrywajacych sie w dale-
kim $wiecie jest chwilowa nieobecno$¢ niektorych meskich bohateréw, zobowia-
zanych do petnienia stuzby wojskowej. Wojna pojawia si¢ jedynie we wzmian-
kach, nie wptywa w znaczacy sposob na losy postaci, nie wiaze si¢ z chaosem,
destrukcja i nieszczegsciem.

16O zjawisku banalizacji strachu w odniesieniu do zombie w kinie szerzej pisat Pawet Wia-
ter, Keep Calm and Kill Zombies — ewolucja zywych trupow, ich wplyw na popkulture oraz bana-
lizacja strachu, [w:] Zombie w kulturze, red. K. Olkusz, Krakow 2016, s. 187-197.
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Natomiast $wiat panien Bennet w wersji uzupetnionej o zombie ma wymiar
ze wszech miar apokaliptyczny, a wybrane znaki przemawiaja za rychtym kon-
cem rasy ludzkiej. Ziemia zamieszkana przez zombie zmierza ku nieuchronnej
zagladzie, poniewaz nie udalo si¢ wynalez¢ lekarstwa na zarazg. Prawdopodob-
nie z czasem najsprawniejsi wojownicy zamkna si¢ w enklawach, w ktorych beda
broni¢ zycia swojego i swoich bliskich, natomiast stabiej wyszkolona reszta ludz-
kosci padnie ofiara potwordéw i przejdzie przemiane.

Taka dystopijna wizja powinna prowokowac bohateréw do przeprowadzania
zasadniczych zmian zyciowych, ktore w obliczu nadciagajacej katastrofy pozwo-
lityby im na wigksza swobodg, samodzielnos¢, statyby sie zrodlem satysfakceji lub
szczescia. Tak sie jednak nie dzieje — wiekszo$¢ z nich stara si¢ prowadzi¢ zycie
mozliwie podobne do tego sprzed wybuchu zarazy. Obecno$¢ zombie nie zmie-
nia rowniez zwyczajow, tradycji i zasad dobrego wychowania. Konwenanse nie
ulegaja rozluznieniu; wydaje sie, ze wrecz przeciwnie — stale zagrozenie zaraze-
niem sprawia, ze ludzie chetniej izoluja si¢ w swoich krggach rodzinnych i przy-
jacielskich, zwracajac szczegdlng uwage na dobor najblizszego towarzystwa. Jane,
ktora jest wyjatkowo odwazna i zdecydowana mtoda kobieta, w drodze do posiad-
losci Bingleya potrafiagca samodzielnie poradzi¢ sobie z atakujacymi ja zombie,
niezwykle dba przy tym o swoja reputacje. Mimo silnego przezigbienia rezygnuje
z dtuzszej wizyty i opuszcza dom mlodego mezczyzny, poniewaz nie chce dawaé
otoczeniu powodu do plotek.

Zmiana trybu zycia, spowodowana koniecznoscia obrony przed zywymi tru-
pami, nie prowadzi rowniez do zmian w zakresie ubioru. Siostry Bennet i lady
Catherine Brough, chociaz wigkszo$¢ czasu spedzaja na szkoleniu, ¢wiczeniach
fizycznych i walce wrecz, nadal zaktadaja dlugie suknie ograniczajace im swo-
bode ruchow.

Jednoczesnie wprowadzenie zombie do §wiata Austen ksztattuje relacje po-
miedzy pozostatymi bohaterami. Przykladowo panny Bennet i otaczajacy je mez-
czyzni maja w opowiesci o nieumartych inne motywacje niz w literackim pier-
wowzorze, co catkowicie zmienia wymowg niektorych watkow. Elizabeth Bennet
wzbudza zainteresowanie pana Darcy’ego nie tylko z powodu swojej oryginalno-
$ci, niezaleznosci, odwagi i uroku osobistego, ale tez ze wzgledu na umiejetnosci
walki wrecz. Arystokrata zwraca uwage na mtoda kobiete dopiero wowczas, kiedy
jest $wiadkiem tego, jak doskonale radzi sobie ona z bronig i jest w stanie poko-
nac¢ potwory atakujace ludzi podczas balu. Ostatecznie ich wzajemne zauroczenie
zakonczy si¢ — podobnie jak w historii Austen — $§lubem, jednak charakter calej
relacji ze wzgledu na jej poczatek pozostaje nieco inny.

Pojawienie si¢ nieumartych do pewnego stopnia zmienia rowniez stosunki
spoleczne w $wiecie Dumy i uprzedzenia i zombi. Plaga potworow zwieksza zna-
czenie arystokracji, ktora realizuje etos rycerski, zajmujac si¢ ochrong kraju. Kon-
trast dla niej stanowi stuzba domowa — tchorzliwa i catkowicie niezdolna do
pokonania zywych trupoéw. Potraktowana instrumentalnie przyczynia si¢ do bu-
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dowania napigcia, poniewaz — zabijana przez potwory — wyraznie pokazuje, jak
ogromne niebezpieczenstwo stwarzajg martwi ludzie!”.

Jedyna z wazniejszych postaci, ktora zamienia si¢ w zombie, jest Charlotte,
przyjaciotka Elizabeth. Kobieta wychodzi za maz za pastora Collinsa, a nastep-
nie zostaje ugryziona przez potwora. Jej przemiana dokonuje si¢ nie tylko w wy-
miarze fizycznym, ale jest rowniez widomym znakiem jalowej egzystencji, jaka
przypadta w udziale mlodej kobiecie w chwili wstapienia w zwiazek z niecieka-
wym kaptanem.

Decyzja tworcow, aby oszczedzi¢ pozostatych bohaterow i nie przedstawiac
ich jako ofiar nieumartych, wynika przede wszystkim z ich niecheci do nadmier-
nej ingerencji w strukture fabularng §wiata przedstawionego.

Mogtoby si¢ wydawac, ze przepisanie Dumy i uprzedzenia i wprowadzenie do
struktury fabularnej martwych ludzi sprawi, ze kobiece bohaterki, wazne z punk-
tu widzenia rozwoju fabuty, stang si¢ wyemancypowane. W nowej wersji opo-
wiesci oceniane sa bowiem nie tylko przez pryzmat swojej pozycji towarzyskiej,
wychowania, sytuacji finansowej, urody i posiadanych talentow, lecz takze pod
katem zdolno$ci do walki i umiejetno$ci przetrwania. Siostry Bennet sa niezwy-
kle sprawne fizycznie i znakomicie wtadajg bronia, jednak ich niezaleznos¢ jest
tylko pozorna, poniewaz w ogolnej strukturze spotecznej nadal pozostaja jed-
nostkami nieautonomicznymi. Ich zycie jest zdeterminowane zwyczajowym obo-
wigzkiem matrymonialnym. Tego rodzaju przedstawienie kobiet wydaje si¢ pa-
radoksem w opowiesci, w ktorej sa one w stanie walczy¢ z potworami lepiej niz
niejeden m¢zczyzna.

O ile w telewizyjnej adaptacji Langdona zdecydowanie dominuje kobieca per-
spektywa (jej sygnalem jest juz pierwsza scena, w ktorej Darcy i Bingley sg wi-
dziani przez wygladajaca przez okno Elizabeth), o tyle wersja z zombie wraca do
uznanego za tradycyjny modelu narracji, odwotujacego si¢ do stereotypdw i skon-
centrowanego na podkreslaniu fizycznej atrakcyjnosci. Kobieta stanowi w niej
jedynie przedmiot, a nie podmiot, jest traktowana jak obiekt seksualny, trofeum
dla mezczyzny. Nie ma tu mowy o autonomii aksjologicznej; kobieta to byt nie-
samodzielny'®,

Ze wspomnianym brakiem autonomii wigze si¢ seksualizacja bohaterek. Jako
wojowniczki zmagajace si¢ z hordami wyglodnialych potworéw sg one silne i do-
skonale wyszkolone, a dzigki temu niezwykle pociagajace dla otaczajacych je
mezezyzn. W tym kontekscie nie maja wiele wspolnego z ograniczonymi przez
spoleczny konwenans kobietami z powiesci Austen — nie wstydzg si¢ zatem od-
krywa¢ wiasnych ciat, poniewaz traktuja je jako narzedzia wykorzystywane za-
rowno w walkach z zombie, jak i w potyczkach z me¢zczyznami.

17 Por. R. Knapek, op. cit., s. 97.
18 Por. L. Mulvey, Przyjemnosé wzrokowa a kino narracyjne, przel. J. Mach, [w:] Panorama
wspolczesnej mysli filmowej, red. A. Helman, Krakéw , 8. 100-105.
it i mysli fil , red. A. Hel Krakow 1992, s. 100—105
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Zmiana w sposobie przedstawiania kobiet jest widoczna przede wszystkim
w scenie przygotowan do balu, podczas ktorych wszystkie siostry Bennet odsta-
niajg swoje ciata, pokazuja uda i glebokie dekolty, bielizne, ponczochy i podwiaz-
ki. Mimo ze pod eleganckie suknie zakladaja pasy ze sztyletami i bagnetami, nie
przeszkadza im to w podkreslaniu uwodzicielskiej strony swojej natury. Kamera
skupia si¢ na ich fizycznej atrakcyjnosci, a one same stajg si¢ uosobieniem me-
skich pragnien.

W historii o zombie zmianie wobec literackiego pierwowzoru ulega prze-
strzen otaczajaca bohaterki. U Austen kobiety zyja w mikro$wiecie ograniczonym
do domu i salonu, w ktorym oddajg si¢ towarzyskim rozrywkom i czgsto marza
o wyzwoleniu, utozsamianym z porzuceniem codziennej monotonii oraz z po-
stepowaniem zgodnym z mitosnymi porywami serca. Opuszczenie tej domowej
przestrzeni wiaze si¢ zazwyczaj z ucieczka, ktora daje poczucie wolnosci. Z tego
wzgledu w powiesciach tak duza wage przywiazuje sie do podrdzy, nawet tych
nieodlegtych, ktore $wiadcza o wolno$ciowych pragnieniach bohaterek. W Dumie
i uprzedzeniu i zombi otwarta przestrzen nie jest tymczasem utozsamiana z nie-
zalezno$cia i swoboda, wrecz przeciwnie — poniewaz stanowi miejsce dominacji
potwordow, ktore wypetniajg ja poza murami arystokratycznych posiadtosci, sta-
je si¢ niebezpieczna i dlatego bohaterowie starajg si¢ jej unikac. Ich swoboda jest
ograniczona; w tym przypadku podroze nie s dla mtodych kobiet namiastka wol-
nosci, ale kazdorazowo wej$ciem w stan zagrozenia i czasem walki o przetrwanie.

Chociaz nadal w duzym stopniu zniewolone, siostry Bennet w Dumie i uprze-
dzeniu i zombi osiagaja to, czego pragng — bogactwo, przystojnych mezczyzn
oraz sprawno$¢ umozliwiajacg im zabijanie zombie, co zaspokaja pragnienia pub-
licznosci.

Atrakcyjnos¢ mezczyzn, podobnie jak kobiet, zalezna jest nie tylko od pozy-
cji majatkowej i towarzyskiej, lecz takze od umiejetnosci postugiwania si¢ bronia
i biegtos$ci w sztuce walki z zombie, co moze by¢ utozsamiane ze sprawnoscia sek-
sualng. Z tego wzgledu Darcy staje si¢ w pewnym momencie niezwykle interesuja-
cy dla Elizabeth, natomiast pan Collins spotyka si¢ z odrzuceniem ze strony siostr
Bennet — ich rozbawienie wzbudza zaré6wno snobizm me¢zczyzny, jak i fakt, ze
nie potrafi on postugiwac sie bronia, a z noza korzysta jedynie podczas positkow.

Fakt, ze bohaterowie w §wiecie Dumy i uprzedzenia i zombi zyja w stanie sta-
lego zagrozenia i sa zmuszeni do walki o przetrwanie wplywa na fizyczny wy-
miar relacji pomiedzy nimi. Sa zdecydowanie intensywniejsze niz w literackim
pierwowzorze, chwilami wrecz brutalne. Dochodzi miedzy nimi do konfliktow,
ktore koncza si¢ nie tylko ostrymi wymianami zdan (na ktore nie mogtyby sobie
pozwoli¢ dobrze urodzone dziewczeta z powiesci Austen), ale w wielu przypad-
kach rowniez fizyczna konfrontacja. Sytuacja tego rodzaju ma miejsce podczas
oswiadczyn pana Darcy’ego. Romantyczna scena konczy si¢ pojedynkiem migdzy
nim a Elizabeth. Walka, ktora podejmuja, wymaga cielesnego zblizenia i w spo-
sob jednoznaczny sugeruje seksualng fascynacje, ktoéra si¢ miedzy nimi rodzi.
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Sytuacja podpowiada widzowi implicite, ze dziewczyna — nawet jezeli jeszcze
nie kocha mezczyzny — jest juz nim zafascynowana. Scena ta daleka jest od sen-
tymentalnej konwencji, czesto wykorzystywanej w innych adaptacjach, a przede
wszystkim rdzni si¢ diametralnie od modelu dziewigtnastowiecznej obyczajowo-
$ci. Rowniez siostry Bennet — chociaz kochaja si¢ i niewatpliwie sa do siebie bar-
dzo przywigzane — czesto pokazywane sa w scenach, w ktorych mierza do siebie
z broni i walczg wrecz. Toczenie pojedynkow jest dla nich sposobem na okazanie
zaufania i uczucia.

Ingerencja w strukture fabuty, jaka jest dopisanie do niej postaci zombie, im-
plikuje jej przeobrazenia na innych poziomach. Zombie przypominaja ludzi tylko
do pewnego stopnia — ich cielesnos¢ ulega postepujacej degradacji, nie operuja
mowa ludzka, przez co s odhumanizowane i nie dysponuja narzedziem do nawia-
zania z ludzmi jakiejkolwiek wiezi. By¢ moze ich obecnos¢ jest jedna z przyczyn
zmian charakteru relacji zachodzacych pomiedzy zywymi. Ci ostatni, zamknieci
w swoich dworach-twierdzach, zmuszeni do nieustannej walki o przetrwanie, de-
monstruja swoje przywiazanie w inny sposob niz wczesnie;.

Z zaprezentowanych rozwazan wynika, ze chociaz nieumarli stanowig swoiste
centrum i naturalny punkt odniesienia dla pozostatych elementéw sktadajacych
si¢ na §wiat Dumy i uprzedzenia i zombi, nie oddziatuja w sposob rownie silny na
wszystkie jego ptaszczyzny'”.

Duma i uprzedzenie i zombi jako nowy model
adaptowania klasyki literackiej

Warto zada¢ pytanie o przyczyny, dla ktorych tworcy Dumy i uprzedzenia
i zombi (zardbwno w wersji literackiej, jak i filmowej) zdecydowali si¢ wprowadzié
do $wiata Austen nieumartych.

Przedsiewzigcie to realizuje nade wszystko jedng z podstawowych dla kultury
popularnej wartosci, jaka jest zysk. Mamy tu wigc do czynienia z ekonomicznym
modelem myslenia o kulturze. Nalezy podkresli¢, ze dzieta Austen padaty ofia-
ra tego rodzaju procederu wielokrotnie, jednak autorzy opowiesci uzupetnionej
strukturalnie o postaci nieumartych posuneli si¢ dalej niz ich poprzednicy. Twor-
cy, ktorzy wezesniej zdecydowali si¢ zrealizowa¢ filmowe lub serialowe wersje

19° 0 tym, Ze nowe elementy moga w znaczacy sposob wplynaé na odczytanie tekstu pierwot-
nego pisze Iwona Przybysz, porownujac Dume i uprzedzenie i zombi oraz Rozwazng i romantyczng
i morskie potwory. Badaczka zauwaza, ze obecnos$¢ morskich potworéw w drugiej z przywotanych
powiesci zdecydowanie bardziej rozsadza $wiat przedstawiony, niz ma to miejsce w przypadku
ksiazki S. Grahame-Smitha. Por. eadem, Jak znalezé meza miedzy zZywymi trupami a krwiozerczy-
mi osmiornicami? Mash-up, czyli ,,klasyczne romanse z okresu regencji” z domieszkg elementow
nadnaturalnych na przyktadzie ,, Pride and Prejudice and Zombies” oraz ,,Sense and Sensibility
and Sea Monster”, ,,Przeglad Humanistyczny” 2019, nr 2, s. 137-150.
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Dumy i uprzedzenia, stawiali w centrum histori¢ mitosnych perypetii panien Ben-
net, natomiast Steers zdecydowat si¢ wprowadzi¢ do niej niewykorzystywany ni-
gdy wczesdniej watek tajemniczej epidemii, ktora prowadzi do zagtady ludzkosci.

Motywacja do uzupetnienia opowiadanej historii o motyw zombie byta z pew-
no$cig réwniez che¢ zainteresowania potencjalnych widzow, dla ktérych zesta-
wienie modnego tematu nieumartych ze spokojnym §wiatem angielskiej prowin-
cji sprzed 200 lat mogto wydawac si¢ atrakcyjne z estetycznego i rozrywkowego
punktu widzenia. Trzeba jednak podkresli¢, ze tworcy nie podjeli przy tym proby
przedstawienia zombie na nowo, na przyktad umieszczajac przedstawicieli tego
gatunku w centrum historii romansowe;j°.

Zombie w $wiecie przedstawionym skonstruowanym przez tworcow adaptacji
sa odrazajace w wymiarze fizycznym, przedstawione z makabryczna doktadnos-
cia, czesto groteskowe — niekompletne, poranione, pozbawione warg, oczu, uszu,
ubrane w zniszczone stroje i brudne. Ich obecno$¢ rozbija estetyke obrazu filmo-
wego. Czgs¢ fabuly wierna dzietu Austen jest bowiem utrzymana w konwencji
tradycyjnego filmu kostiumowego, w ktorym istotna jest finezja w aspekcie wizu-
alnym. Wyglad i zachowanie odrazajacych zombie nie przystaje do tej konwencji,
co wiecej — pojawienie si¢ potworow wywotuje u widza swoisty szok estetyczny.
Mimo to obecno$¢ zombie nie sprawia, ze literacki pierwowzor otrzymuje nowe
znaczenie. Nieumarli koncentruja na sobie uwagg widza, do pewnego stopnia pod-
porzadkowuja sobie fabule i stanowig centrum wykreowanego na ekranie §wiata,
ale przy tym ich istnienie sptyca lub redukuje problemy wazne dla literackiego
pierwowzoru, jak chociazby kwestie emancypacji kobiet.

Jak wspomniano, zombie zaspokajajg potrzeby wspotczesnego widza, wpro-
wadzajac do opowiadanej historii elementy brutalnosci i seksualnosci, ktorych
prozno szuka¢ w literackim pierwowzorze. Jednocze$nie ich obecnos$¢ tak nie-
znacznie reorganizuje $wiat przedstawiony, ze mozliwe jest pozostawienie w nim
tych elementdw, ktore byty atrakcyjne rowniez we wczes$niejszych ekranizacjach
powiesci Austen, na przyktad pejzazy, scenografii czy kostiumoéw. Nieche¢ do re-
zygnacji ze sztafazu filmu kostiumowego przy jednoczesnym kreowaniu pewnej
okreslonej wizji przesztosci, ktéra nie ma nic wspdlnego z prawda historyczna,
mozna thumaczy¢ obecna w kulturze postmodernizmu nostalgia, determinujaca
sposoby patrzenia wstecz?!. Wydaje sig, ze t¢ kategori¢ mozna zastosowaé row-
niez w odniesieniu do Dumy i uprzedzenia i zombi.

Brak znaczacych ingerencji w strukture fabularng rekompensowany jest histo-
rig zdobycia upragnionego mezczyzny oraz przemiang glownych postaci w hero-

20 Por. K. Olkusz, Mistrzowie drugiego planu. Motyw zombie w perspektywie literackiego
sztafazu — od survival horroru przez dystopie do romansu paranormalnego, ,,Przeglad Humani-
styczny” 2015, nr 3, s. 77-78.

21 Por. M. Olszowska, ,, Duma i uprzedzenie” Jane Austen: historia Lizzy, [w:] Od Jane Aus-
ten do lana McEwana. Adaptacje literatury brytyjskiej, red. A. Helman, B. Kazan, Warszawa
2011, s. 39.
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sow, zdolnych do odparcia ataku zombie. Natomiast cze§ciowa emancypacja siostr
Bennet, ograniczona do kwestii samodzielnego zapewniania sobie bezpieczen-
stwa, nie jest posunieta zbyt daleko, totez widz przyzwyczajony do literackiego
pierwowzoru nie ma poczucia dyskomfortu poznawczego.

Duma i uprzedzenie i zombi jest przyktadem mody na eksplorowanie we
wspotczesnej kulturze popularnej tematu zombie. Uwidacznia si¢ ona w szeregu
tak zréznicowanych pod wzgledem gatunkowym dziet, jak chociazby: Truposze
nie umierajq (The Dead Don'’t Die, rez. J. Jarmusch, RPA-Szwecja-USA 2019),
Zombieland (rez. R. Fleisher, USA 2009), Wysyp zywych trupow (Shaun of the
Dead, rez. E. Wright, Francja-Wielka Brytania 2004), z ktérych duza czgs¢ za-
wiera elementy komediowe lub pastiszowe. Tego rodzaju reinterpretowanie moty-
wu zombie sprawia, ze granice w kinie gatunkowym coraz bardziej si¢ zacieraja,
a teksty kultury organizowane wokot §cisle okreslonych regul stopniowo ustepuja
eksperymentom na tym polu — zaré6wno formalnym, jak i tresciowym.

Duma i uprzedzenie i zombi traktowana jako adaptacja powiesci Austen jest
swiadectwem nieustannego recyklingu, jaki dokonuje si¢ w kulturze, polegajace-
go na przetwarzaniu znanych dziet w oryginalny, niespotykany wczesniej sposob.
W przypadku omawianego tekstu kultury modyfikacja polega na wprowadzeniu
do $wiata przedstawionego nieumartych przy jednoczesnej redukcji satyrycznego
spojrzenia na spoteczenstwo i wewnetrzny rozwdj bohaterow. W zamian odbiorca
otrzymuje dynamiczne sceny walki, szybko rozwijajaca si¢ akcje oraz podkresle-
nie seksualnego wymiaru relacji taczacych postacie.

Tego rodzaju operacje adaptatorskg Marek Hendrykowski®? definiuje jako
addycje, czyli strategie dotaczania do adaptacji filmowej tekstu literackiego ele-
mentow spoza tekstu pierwotnego. Addycja zastosowana w interesujacej mnie
adaptacji polega na uzupetnieniu opowiadanej historii o0 motyw epidemii zom-
bie. Duma i uprzedzenie i zombi oceniana z uwzglednieniem nieustannie zywe-
go kryterium wiernosci wobec literackiego pierwowzoru jest dzietem, ktore nie
spetnia wymaganych standardoéw, poniewaz bardzo swobodnie traktuje oryginal-
ny tekst. Hendrykowski zauwaza jednak, ze ,,kryterium decydujacym w ostatecz-
nym rozrachunku o wartos$ci danej adaptacji nie jest juz filmowe faksymile pier-
wowzoru, lecz rozlegto$¢ i glebia zaadaptowanego kontekstu?3. Odwolujac sie do
tej definicji, mozna uznac, ze Duma i uprzedzenie i zombi jest przedsiewzigciem
oryginalnym i odwaznym. To zywy dowod na obecny we wspotczesnej kulturze
paradygmat nieograniczonej wolnos$ci artystycznej, jaka cieszy si¢ wspotczesny
tworca-adaptator.

By¢ moze obraz Steersa jest zwiastunem pewnej tendencji, jaka rozwinie si¢
we wspotczesnej kulturze popularnej i bedzie polegata na przepisywaniu dziet
uznanych za kanoniczne oraz na dostosowywaniu ich do oczekiwan wspotczesne-

22 M. Hendrykowski, Operacje adaptatorskie, [w:] idem, Wspétczesna adaptacja filmowa,
Poznan 2014, s. 78—80.
23 Ibidem, s. 213.
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go odbiorcy. Prawdopodobnie z czasem przedmiotem tego rodzaju proceséw stang
si¢ nie tylko dzieta literackie, przetwarzane w ramach specjalnie zaprojektowanych
serii wydawniczych, ale tez filmy, spektakle teatralne, komiksy itp. W tym kon-
tekscie Duma i uprzedzenie i zombi moze zaistnie¢ jako pewien punkt odniesie-
nia, ktory postuzy za wzor kolejnym tworcom decydujacym sie na wprowadzanie
nowych elementow do powszechnie znanych tekstow kultury.

Tworcze przedsiewziecia pokroju Dumy i uprzedzenia i zombi maja przy tym
doniosle znaczenie z przynajmniej kilku powodoéw. Moga stanowi¢ dowdd zardw-
no na ponadczasowos¢ niektorych wytwordw kultury, jak i mocne oddziatywanie
na nie pewnych tendencji i méd. Pokazuja ponadto, ze fenomen adaptacji filmowej
nadal nie wyczerpat swojego kulturotworczego potencjatu. Umozliwiaja rowniez
aktywna ingerencje w co$, co mozna nazwac polem integracji kultury, albowiem
wigzg si¢ ze wspomniang wczesniej zmiana docelowej grupy odbiorcow.

Krytyka literacka i filmowa nie zawsze jednak ocenia tego rodzaju tworcze
przedsiewzigcia w sposob pozytywny. Przyczyna tego rodzaju noty jest przede
wszystkim zachodzace w wielu przypadkach zubozenie tekstu pierwotnego i wy-
rugowanie z niego elementéw znaczgcych?*. Mimo to zombie w $§wiecie stworzo-
nym przez Austen mogg stac si¢ przyczynkiem do dyskusji o granicach interpre-
towania tekstu kultury i ingerowania w jego pierwotna tres¢. Reinterpretowana
w ten sposob Duma i uprzedzenie staje si¢ jedynie swoistym punktem wyjscia,
materiatem, z ktdrego korzystajg zaréwno pisarz, jak i rezyser.

W tym przypadku materia dziewigtnastowiecznej powiesci zostata przeorga-
nizowana z kilku powodow. Jednym z nich moze by¢ che¢ wprowadzenia dzieta
do innego obiegu kultury. Uwazana za powazna i niedostepng literatura wyzsza
zostaje przetransferowana na niwe kultury popularnej?. Innymi stowy, istota tego
rodzaju procesu podwdjnej adaptacji moze by¢ che¢ dostosowania powiesci Au-
sten do nowych warunkdw, w jakich funkcjonuja wspotczesne literatura i kino,
oraz do wymagan ich spragnionego wrazen odbiorcy.
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Pride and Prejudice and Zombies by Seth Grahame-
Smith and Jane Austen as a Pop Culture Recycling
of Canon

Summary

The article discusses the film adaptation of Pride and Prejudice and Zombies, which is a ref-
erence to Jane Austen’s novel, and the problem of zombie characters as a factor modifying the re-
ality of its original version. The analysis was carried out with reference to the plot design of the
film, the way of creating heroes and the costumes within the framework of a costume movie in
which the story was embedded. The aim of the article is to identify the causes and consequences of
introducing undead characters to the world created by Jane Austen. The reasons for this treatment
were the popularity of the zombie motif in popular culture, the tendencies to experiment with the
reinterpretation of works considered classic and repeatedly processed earlier into the language of
cinema, as well as an attempt to adapt them to the requirements of a contemporary recipient seeking
strong impressions. In addition, the world of zombies is a manifestation of the popular aspirations
to achieve an economic profit. Consequences of completing the world with the undead epidemic
theme include changes in the current social order, brutalization and sexualization of relations be-
tween characters, as well as a return to the traditional film narration about women, presented pri-
marily as aesthetic objects and a source of interest for male characters.
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