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Nawigzania do tworczosci Szekspira sa w kryminatach Dorothy Sayers wi-
doczne, czgsto eksponowane, a niekiedy — chcialoby si¢ powiedzie¢ — dos¢
ostentacyjne. Mozna je znalezé w tytule powiesci', w mottach rozdziatléow? oraz
w bardzo licznych, rozsianych w tekstach wszystkich utworéw, cytatach i alu-
zjach. W niektorych kryminatach nawigzania te mogg by¢ przemyslana, ukryta
wskazowka dla czytelnika, tak jak w Clouds of Witness (1926), gdzie mottem
rozdzialu pierwszego jest cytat z Otella: ,,0, Who hath done this deed?”?, a mot-
tem rozdziatu 18, w ktorym nastgpuje rozwigzanie zagadki, odpowiedz na zadane
pytanie: ,,Nobody; I myself; farewell”*. Takie tez jest rozwigzanie problemu —
rzekome morderstwo okazuje si¢ samobojstwem.

!' Na przyktad D. Sayers, Gaudy Night, London 1958; wyd. 1: 1935. Tytut zostat zaczerpniety
z: W. Shakespeare, Antoniusz i Kleopatra, akt 111, sc. 10. W ttumaczeniu Wtadystawa Tarnawskiego
fragment ten brzmi: ,,Hej, jeszcze jedna noc wesota” — W. Shakespeare, Antoniusz i Kleopatra,
przet. W. Tarnawski, Krakéw 1921, cyt. za: https://wolnelektury.pl/katalog/lektura/szekspir-anto-
niusz-i-kleopatra.html# (dostep: 11.07.2022).

2 Na przyktad motto rozdziatéw 4 i 10 w Gaudy Night oraz rozdziatéw 4, 11, 17, 18 i 20
w Busman's Honeymoon.

3 D. Sayers, Clouds of Witness, London 1958, s. 15. ,Lecz kto jest sprawca?” — W. Shakes-
peare, Otello, przet. S. Baranczak, Poznan 1993, akt 'V, sc. 2, s. 183.

4 Nikt... ja sama... zegnaj” — W. Shakespeare, Otello, akt V, sc. 2, s. 184.
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Przy catej jednak obfitosci tych aluzji wydaja si¢ one bardzo powierzchow-
ne. Czasami sg tylko popisem erudycji — albo bohateréow (jak kiedy lord Peter
zapowiada nadejScie podejrzanego cytatem z Cymbelina: ,,Cyt! Cyt! Skowronek
u nieba bram $piewa™), albo narratora (ktory na przyktad nazywa ,,makbetowym
smaczkiem” sytuacje¢, kiedy na informacj¢ o otruciu goscia kucharka reaguje wy-
krzyknikiem ,,0, sir! [...]. W naszym domu!”®). Cytaty te czesto sa przywolywane
dla zartu, a zrodtem komizmu jest wtasnie ich niestosownosc, tylko pozorne dopa-
sowanie do sytuacji. W Busman s Honeymoon (1937) jedna z poszlak sg wypalone
$wiece znalezione na kuchennym stole. Bohaterowie domyslajg sie, ze zamor-
dowany, dos$¢ nieprzyjemny stary szantazysta, czekal na ktorgs ze swoich ofiar;
opisujac jednak te sytuacje, uzywaja cytatu z Romea i Julii: ,,Night’s candles are
burned out””. W Czyje to ciato? (1923) lord Peter zaczyna swoja relacje o tym,
w jaki sposob dowiedziat si¢ o zbrodni, cytatem z Kupca weneckiego: ,,On such
a night as this”%, w ktérym stowa te rozpoczynaja romantyczne spotkanie kochan-
koéw. Jezeli wigc w Gaudy Night (1935) jeden z bohaterow kwituje kolejny cytat,
mowigc: ,,Wspaniaty facet, ten Szekspir. Ma wlasciwe stowa na kazda okazje™,
roOwniez jest to zart — te ,,wlasciwe stowa” dobierane sg na zasadzie luznych sko-
jarzen, tym zabawniejszych, im bardziej sa paradoksalne.

Taka gra cytatami wydaje si¢ do$¢ ptytka, zwtaszcza na tle innych kryminatow
,ztotego wieku”. W Corce czasu (1951) Josephine Tey przedstawia inny obraz
Ryszarda III niz ten utrwalony w dramacie Szekspira; nawigzania do sztuki odgry-
waja wiec istotng role w konstrukcji zagadki. W utworach Agathy Christie odwo-
tanie do Szekspira moze uzupehiaé opis sytuacji — pozwala czytelnikowi lepiej
wyobrazi¢ sobie wszystkie okolicznos$ci, jak ma to miejsce na przyktad w Kara-
ibskiej tajemnicy, w ktorej zamordowana kobieta zostaje porownana do Ofelii'”.
Nie jest to, jak u Sayers, skojarzenie odlegte i paradoksalne: utopiona ofiara zostaje
znaleziona w wodzie, oplatana wodorostami, przez pewien czas wydaje si¢ tez,
ze chodzi o osob¢ niezrownowazong, drgczong przywidzeniami. Nawigzania do
Szekspira siggaja nawet dalej — jak wskazuje Susan Baker, moga one pojawiac
si¢ u Agathy Christie w roli argumentu potwierdzajacego wing, tak jak powoty-
wanie si¢ na Otella w Kurtynie (1975)!'. Angielski dramatopisarz staje sie ,,zna-

5 D. Sayers, Nieprzyjemnosé¢ w klubie Bellona, przet. Z. Zinserling, Warszawa 1986, s. 138.

¢ D. Sayers, Zjadliwa trucizna, przet. M. Ziemba, Warszawa 1993, s. 115.

7 D. Sayers, Busman s Honeymoon, London-Paris 1947, s. 135. ,.Jak wypalone $wiece gasna
gwiazdy” — W. Shakespeare, Romeo i Julia, przet. S. Baranczak, Poznan 1990, akt I11, sc. 5, s. 117.

8 D. Sayers, Whose Body?, Sevenoaks 1977, s. 23. W przektadzie polskim cytat ten zostat
zastagpiony innym odwotaniem: ,,Nie marzy¢, w taka noc jak dzi§” — eadem, Czyje to cialo?, przet.
A. Wolnicka, Torun 2012, s. 21.

° D. Sayers, Gaudy Night, s. 155.

10" A Christie, Karaibska tajemnica, przet. M. Golaczynska, Wroclaw 1998, s. 147.

1S, Baker, Shakespearean Authority in the Classic Detective Story, ,,Shakespeare Quarterly”
46, 1995, nr 4, s. 435.
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czaca figurg autorytetu”!?: cytaty z jego utworéw maja uzasadniaé sady o ludziach

1 warto$ciach; staja si¢ ,.konstrukcja posredniczaca, zmieniajacag fakty w materiat
dowodowy, a ten z kolei w dowody”!3. W Porze przyphywu (1948) przywotany na
poczatku i na koncu powiesci fragment z Juliusza Cezara nie jest tylko ozdobni-
kiem — objasnia sens utworu, thumaczy postepowanie i sposob myslenia zbrodnia-
rza i zarazem jest kluczem do rozumowania Poirota: ,,»Pora przyplywu stosownie
schwytana wiedzie do szczgscia. ..« Stusznie. Przyptyw wynosi w gore, ale sg tak-
ze odplywy, ktére mogg porwaé cztowieka na bezkresne morza”!4.

Na tym tle zabawa z aluzjami w kryminatach Sayers wydaje si¢ niczym wie-
cej niz sposobem na urozmaicenie stylu. Nawigzania do Szekspira nie odgrywaja
tak kluczowej roli dla fabuty jak w Corce czasu czy powiesciach Christie. Bar-
dzo rzadko pojawiajg si¢ w funkcji istotnej wskazéwki — oprocz wspomnianego
przyktadu z Clouds of Witness w zasadzie jedynym oczywistym przypadkiem jest
scena z Have His Carcase (1932), w ktorej jeden z podejrzanych zostaje opisany
przez przedstawiciela agencji aktorskiej jako ,,niezty do roli Ryszarda III”1> —
lord Peter orientuje si¢ zatem, ze chodzi o cztowieka z lekko skrzywionymi ple-
cami. W The Nine Tailors (1934) cytat z Otella peni funkcje wskazowki, jednak
o wiele mniej oczywistej. Lord Peter przywotuje stowa z tej sztuki — ,,Niech ten
dzwon zmilknie”!® — kiedy shicha bicia ko$cielnego dzwonu podczas pogrzebu
ofiary zbrodni. ,,Problemem w tym utworze jest jednak nie zazdros¢, jak mozna
by si¢ spodziewac¢ z nawigzania do Otella, ale trudno$¢ w poznaniu prawdziwego
charakteru cztowieka: co tak naprawd¢ wiadomo o Mary Thoday? Czy jest ona
winna, czy niewinna?”!”.

W kryminatach ,,ztotego wieku” bardzo istotne byto to, ze bohaterowie nale-
zeli do roznych klas spotecznych: w powiesci powinni pojawic¢ si¢ lord i kamer-
dyner, zona putkownika i pokojowka, prosty policjant i wyksztatcony detektyw.
Znajomos¢ Szekspira bywata testem, ktory szybko pozwalat okresli¢, do jakiej
grupy nalezy konkretny bohater. Bledne uzycie czy tez nierozpoznanie cytatow,
na przyktad przez bohaterow z nizszych klas spotecznych, pozwalato na wprowa-
dzanie do utworu nieskomplikowanego humoru. Dorothy Sayers czesto uzywata
odwotan i aluzji — nie tylko z Szekspira — w tej wiasnie funkcji. W Unnatural
Death (1927) panna Climpson mowi, ze nie lubi czu¢ si¢ jak Hamlet: ,,cribbed,
cabined and confined”!®, podczas gdy cytat ten (brzmiacy w rzeczywistosci ,,ca-

12 Ibidem, s. 428.

13 Ibidem, s. 426.

14 A. Christie, Pora przyplywu, przet. T.J. Dehnel, Wroctaw 2011, s. 246.

15 D. Sayers, Have His Carcase, [w:] eadem, Three Complete Novels: Strong Poison, Have
His Carcase, Unnatural Death, New York 1991, s. 325.

16 D. Sayers, The Nine Tailors, Sevenoaks 1968, s. 102. Thumaczenie cytatu za: W. Shakes-
peare, Otello, akt 11, sc. 3, s. 67.

17 L. Hopkins, Shakespearean Allusion in Crime Fiction, London 2016, s. 107; je$li nie poda-
no inaczej, przet. A.S.

18 D. Sayers, Unnatural Death, s. 424.
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bined, cribbed, confined”) pochodzi z Makbeta'®. Rozpoznanie cytatu z Szeks-
pira moze takze zrehabilitowa¢ bohatera: w Gaudy Night bratanek lorda Petera
popehnia kilka do$¢ nagannych czynow, ostatecznie jednak czytelnik przekonuje
sig, ze sa to tylko btedy nierozwaznej mtodosci, a nie zbrodnicze usposobienie —
Jerry rozpoznaje cytat z Szekspira, co daje sygnat, ze mamy do czynienia z boha-
terem pozytywnym?. Ten prosty schemat zmienia sie jednak w ostatniej powiesci
Sayers. W Busman's Honeymoon prosty wioskowy policjant od razu bezbtednie
identyfikuje cytat z Tennysona, a potem odwotania do wielu innych autoréw —
w tym do Szekspira — czym lord Peter jest przyjemnie zdziwiony. Jest to waz-
ny element kreacji $wiata przedstawionego: w tej powiesci autorka kresli obraz
idealnego zycia na prowincji. Wioskowy policjant nie odznacza si¢ blyskotliwa
inteligencja, ale cechuje go powolna, solidna madros¢, a znajomos¢ takich pisarzy
jak Tennyson, Szekspir czy Bacon zdaje si¢ mie¢ po prostu we krwi.

Aluzje do sztuk Szekspira moga stuzy¢ opisom sytuacji, chociaz we wczes-
nych powiesciach Sayers po prostu wzbogacaja je o zartobliwe, erudycyjne po-
pisy. W Nieprzyjemnosci w klubie Bellona starania lorda Petera, zmierzajace
do schwytania winnego, zostaja opisane jako ,,zastawianie sidel na bekasa™?!.
W Clouds of Witness dluzszy cytat z Henryka V zostaje przywotany w mowie
obronnej wygloszonej w Izbie Lordow i ma stanowi¢ argument na rzecz niewin-
nosci brata lorda Petera??. W pozniejszych powiesciach cytaty z Szekspira row-
niez petnig funkcje ozdobnika, czasami jednak mozna si¢ zastanawiaé, czy za ta
fasadowa dekoracyjnos$cia stylu nie kryje si¢ giebszy sens. Na poczatku Zjadliwej
trucizny lord Peter obserwuje proces Harriet Vane. Uwaza, ze sad i tawa przy-
sieglych kieruja si¢ pozorami i oskarzaja niewinng osobg. Komentuje to cytatem
z Hamleta: ,,Chocbys byt czysty jak 16d, jak $nieg nieskalany, i tak nie unikniesz
wiezienia”??. Jego rozméwca obrusza sie na to poréwnanie — w koncu Harriet
zyta bez $lubu z kochankiem, jego zdaniem trudno wiec odnies$¢ do niej wykorzy-
stane okreslenie. Lord Peter ucina rozmowe, ale ta krotka wymiana zdan ma pro-
wadzi¢ czytelnika do refleksji: czym tak naprawdg kieruje si¢ tawa przysiggtych
(albo w ogole ludzie), przesadzajac o winie czy niewinnosci? Kto tak naprawde
jest ,,jak $nieg nieskalany”? Czy w ogoéle wlasciwe jest stawianie kwestii w ten
sposob? Tutaj cytat jest zatem czym$ wigcej niz sposobem na ubarwienie stylu —
ma prowadzi¢ do refleksji, jest tez nie bez znaczenia dla rozwoju fabuty.

Dwie konczace seri¢ o lordzie Peterze powiesci Sayers (Gaudy Night i Bus-
man's Honeymoon), chociaz nadal wykorzystuja szekspirowskie aluzje do uroz-

19 W. Shakespeare, Makbet, akt III, sc. 4. W przekladzie Stanistawa Baranczaka fragment
ten brzmi: ,,w petach, w zamknigciu, w niewoli” — W. Shakespeare, Makbet, przet. S. Baranczak,
Poznan 1992, s. 78.

20 L. Hopkins, op. cit., s. 106.

21 D. Sayers, Nieprzyjemnos¢ w klubie Bellona, s. 127.

22 D. Sayers, Clouds of Witness, s. 191.

2 D. Sayers, Zjadliwa trucizna, s. 24.
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maicenia stylu i zabawy cytatami, nadaja im réwniez glebszy sens. Warto przyj-
rze¢ si¢ zwlaszcza nawigzaniom do Koriolana i Hamleta w ostatnim krymina-
le. Pierwszy z tych dramatow zostaje przywotany w finalowej scenie Busman s
Honeymoon:

— Moje wdzigczne milczenie — kto w ten sposdb nazwal swoja zong?

— Koriolan.

— Kolejny udrgczony demon...?*

To, ze lord Peter sam siebie przyrownuje do Koriolana, jest nieoczekiwane
i zadziwiajace, tym bardziej Ze sa to stowa niemal zamykajace caly cykl utworéw
o tym bohaterze (wtasciwym zamknigciem jest wiersz Johna Donne’a, cytat z Ko-
riolana pada jednak w przedostatnim akapicie).

Dlaczego Koriolan? Czy jest to tylko kolejny dowod erudycji bohatera, ktory
po prostu znalazt w pamieci odpowiednie stowa na opisanie sytuacji, nie trosz-
czgc si¢ o ich zrédto? O ile mozna dopatrywac si¢ pewnego podobienstwa miedzy
arystokrata-detektywem a Hamletem (obaj ukrywaja swoje prawdziwe zamiary
za pozornie bezsensowng paplaning), o tyle wydaje sie, ze lord Peter rownie mato
przypomina dumnego, egocentrycznego Koriolana co Harriet cichg, zalgkniong
Walerie. Co wigcej, Koriolan to bohater, ktory nie budzi cieptych uczué. ,,Na ele-
mentarnym ludzkim poziomie Szekspir »trafia« do nas z reguly poprzez swoich
bohaterow i poprzez wigzi wspotodczuwania, jakie sprzymierzaja z nimi widza
lub czytelnika. Od pierwszej sceny Koriolana jednak mozliwos¢ takiego utozsa-
mienia si¢ z bohaterem zostaje zdecydowanie odrzucona”?>. Jest to wigc dziwny
wybor na zamknigcie cyklu o bohaterze, ktérego sama autorka — z czego nieraz
czyniono jej zarzut — darzyta gleboka sympatia.

Pewnym wytlumaczeniem moze by¢ to, ze Koriolan byl w latach trzydzie-
stych XX wieku sztukg czesto wystawiana, ktorej interpretacja ,,oscylowata mie-
dzy biegunami skrajnej lewicowosci i skrajnej prawicowosci”?®. Odczytywano go
jako sztuke o wypaczeniach demokracji; bardzo tatwo bylo takze powigzac tres¢
sztuki z ideologia faszyzmu, widzac w niej albo ostrzezenie przed nim, albo tez
jego usprawiedliwienie. W roku 1932 ukazat si¢ nowy niemiecki przektad Ko-
riolana — jego thumacz, Hans Rothe, zostat jednak wkrétce zmuszony do opusz-
czenia Niemiec, zakazano tez publikowania jego utworow?’. Koriolan w innym
tlhumaczeniu pozostawat jednak na listach lektur w faszystowskich Niemczech
— ukazywano go jako utwor o wypaczeniach demokracji, ktorym tylko wladza
silnej, wybitnej jednostki moze potozyé kres?®. Przywotanie Koriolana w zakon-
czeniu Busmans Honeymoon korespondowaloby wiec z poczatkiem powiesci,
gdzie lord Peter wyjezdza do Wioch, aby tam przeciwdziata¢ grozbie faszyzmu.

24 D. Sayers, Busman s Honeymoon, s. 388. Cytat z Koriolana w tlumaczeniu S. Baranczaka.

25 H.Levin, Posfowie, [w:] W. Shakespeare, Koriolan, przet. S. Baraficzak, Poznan 1995, s.219.

26 Ibidem, s. 226.

27 L. Bliss, Introduction, [w:] W. Shakespeare, Coriolanus, Cambridge 2000, s. 80.
28 Ibidem, s. 81.
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Koriolan byt rowniez odbierany jako dramat o spoleczenstwie wewnetrznie po-
dzielonym — pod wzgledem politycznym, ale przede wszystkim spolecznym czy
klasowym. Dramat Szekspira odczytywano przez pryzmat przemian spotecznych
po pierwszej wojnie §wiatowej lub tez takich wydarzen jak strajk generalny z roku
1926 czy wielki kryzys. W 1934 roku w Paryzu zamieszki podczas przedstawie-
nia Koriolana staly si¢ jednym z sygnatéw do obalenia rzagdu Camille’a Chau-
tempsa®’. W czasie gdy Sayers pisala ostatnia powie$é o lordzie Peterze, Koriolan
byt wigc dramatem czegsto wystawianym, postrzeganym jako bardzo aktualny, bu-
dzacym gorace dyskusje i prowokujacym do radykalnie odmiennych interpretacji.

Nawet to nie do konca tlumaczy, dlaczego wtasnie ten utwor zostal przywo-
tany w zakonczeniu cyklu. Lord Peter wydaje si¢ wrecz odwrotnoscig Koriola-
na — cata powies¢ ukazuje, jak bardzo nie jest wyniosty w kontaktach z ludzmi
z nizszych warstw spolecznych, nie angazuje si¢ w polityczne spory, nie kieruje
si¢ ambicjg. Jedyne, co przypomina w nim Szekspirowskiego bohatera, to gleboka
wig¢z z matka.

Jednak przy glebszym spojrzeniu mozna zauwazy¢, ze kryminat Sayers po-
rusza wiele tych samych tematéw co dramat Szekspira. W obu utworach widzimy
bohatera arystokrate, ktory musi utozy¢ sobie relacje z ludzmi z o wiele nizszych
sfer. Koriolan rozpoczyna si¢ od sceny zamieszek, kiedy ,,ttum zbuntowanych
obywateli” wre oburzeniem, poniewaz patrycjusze optywaja w dostatki, pod-
czas gdy zwykli ludzie gltodujg. Watek jedzenia, nadmiaru badz braku zywnosci,
powraca w catym dramacie®”: od bajki o zotadku i innych czesciach ciata opo-
wiedzianej przez Meneniusza w pierwszej scenie do uczty, na ktorej Koriolan
zjawia sie¢, aby zdradziwszy Rzym, przysta¢ do Wolskow. Podobnie w Busman's
Honeymoon znajdujemy na poczatku opis §lubnego przyjecia lorda Petera, a nie-
dtugo potem opis improwizowanych positkow w wynajetym domu. Najbardziej
wyrazisty moment, budzacy skojarzenia z ukazanymi w Koriolanie konfliktami
miedzy patrycjuszami a ludem Rzymu, to scena, w ktorej lord Peter traci swoje
przywiezione z wielkg troska z Londynu zapasy porto. Wiejska gospodyni, wi-
dzac omszate, pokryte pajeczynami butelki, wszystkie doktadnie umyta, wstrza-
sajac z nich przy okazji zawarto$¢. Po czyms$ takim oczywiscie porto nie nadaje
si¢ do picia, co przez bohatera i jego kamerdynera jest odbierane jako absolutna
katastrofa. Poczciwi sgsiedzi proponujg w zamian lokalne wino pasternakowe lub
tez zakupienie porto w gospodzie, obawiaja si¢ jednak, ze moze to sporo koszto-
wac: cztery szylingi 1 sze$¢ pensow za butelke. Oczywiscie absurdem jest przy-
puszczaé, ze lord Peter moglby pi¢ porto w tej cenie — sasiedzi zostaja szybko
uswiadomieni, ze porto, ktore pija jego lordowska mos$¢, kosztuje przeszio cztery
razy wigcej i ze osSmieszyli sie, sktadajac taka propozycje. Ton tej rozmowy Zywo
przypomina pierwsze sceny Koriolana. Sayers nie krytykuje jednak tych uktadow

29 C. Calvo, Coriolanus in France from 1933 to 1977 Two Extreme Interpretations, [w:] Shakes-

peare and European Politics, red. D. Delabastita et al., Nework 2008, s. 126—133.
30 H. Levin, op. cit., s. 226.
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klasowych czy spotecznych — przeciwnie, pokazuje je jako idealnie funkcjonu-
jacy uktad, z czego zresztg nieraz czyniono jej zarzut.

Miedzy Koriolanem a lordem Peterem mozna dostrzec réwniez inne podo-
bienstwa. Obaj bohaterowie sg silnie zwigzani ze swoimi matkami, ktéore w du-
Zym stopniu organizujg im zycie i kontrolujg — w przypadku Koriolana przebieg
jego kariery politycznej, a w wypadku lorda Petera zycie osobiste. Obaj bohatero-
wie nie chcg zabiega¢ o powszechng sympati¢ i czesto lekcewaza przyjete formy
towarzyskie. R6znice miedzy nimi wydaja si¢ jednak glebsze i bardziej znaczace:
lord Peter nie rozpoczyna kariery politycznej, nie przechodzi tez na stron¢ wroga.
W pewnym sensie mozna spojrze¢ na Busman s Honeymoon jako na alternatywna
wersj¢ Koriolana: jak inaczej mogtaby si¢ rozwing¢ podobna historia dumnego
arystokraty? W podobny sposéb na Gaudy Night mozna patrze¢ jak na alterna-
tywna wersje Poskromienia ztosnicy. Chociaz tytut powiesci zostal zaczerpnigty
z innej sztuki Szekspira (Antoniusza i Kleopatry), fabuta zdecydowanie kojarzy
si¢ z tym pierwszym utworem. Dodatkowa wskazdwka jest nazwa fikcyjnego oks-
fordzkiego kolegium, na terenie ktorego toczy si¢ akcja utworu: Shrewsbury Col-
lege. Tak jak w komedii Szekspira mamy tu bohaterke, ktora zdecydowanie nie
chce wychodzi¢ za maz, i protagoniste, ktory chee ja do tego naktoni¢. W powie-
$ci Sayers watek ten jest jednak potraktowany powaznie; jesli pojawia si¢ w nim
humor, jest on zupelnie innego rodzaju niz w sztuce Szekspira. I chociaz powiesc,
tak jak jej pierwowzor, konczy si¢ porozumieniem bohateréw i nawigzaniem mig-
dzy nimi trwalego uczucia, dochodzi do tego w zupetnie inny sposob. Sayers opo-
wiada wiec historig, ktora jest daleko idacym przetworzeniem Szekspirowskich
watkdw — sa one wciaz rozpoznawalne, zostal jednak zmieniony ich styl i sens.

Mozna powiedzie¢, ze Sayers w pozniejszych powiesciach ,,probowata stwo-
rzy¢ bardziej pozytywng wersje tragedii Szekspira”. Okreslenia tego uzyt Tom
Shippey w odniesieniu do Tolkiena®!, pokazujac, jak autor Wiadcy pierscieni na
kanwie scen, kwestii, a czasami pojedynczych wyrazow ze sztuk Szekspira budo-
wat wlasne opowiesci (na przyktad przepowiednia, ze Upior PierScienia nie zginie
z reki zadnego z ,,me¢zow tego $wiata”, i jej wypelnienie, kiedy zostaje zabity
przez kobiete, sg ,,alternatywna wersja” historii Makbeta i sceny, w ktorej gtowny
bohater ginie z reki Macduffa). Shippey przedstawial — oczywiscie do pewnego
stopnia z przymruzeniem oka — tego rodzaju gre z utworami Szekspira jako cheé
»haprawienia” przez Tolkiena oryginatu. Czy nie lepsza bytaby scena ukazujaca
las naprawde podchodzacy pod mury twierdzy, w ktorej ukrywa si¢ tyran, i sta-
jacy z nim do walki? Czy krol, ktérego rece ,,maja moc uzdrawiania”, nie powi-
nien sam pojawi¢ si¢ w opowiesci, a nie tylko by¢ wspominany w wypowiedziach
postaci? Czy wreszcie Szekspir, zamiast czerpa¢ z wzordow pozniejszych i ptyt-
szych, nie powinien zaja¢ si¢ prawdziwymi staroangielskimi opowiesciami i —
jak przedstawia to Shippey, ,,rekonstruujac” mysli Tolkiena — przesta¢ zawracaé

31 T.A. Shippey, Droga do Srédziemia, przet. J. Kokot, Poznan 2001, s. 215.
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sobie glowe na przyktad historig krola Leara, a opowiedzie¢ raczej o wyprawie
Childe Rolanda do ciemnej wiezy?3? Mozna tu przywotaé takze A Myth of Shakes-
peare (1928) Charlesa Williamsa, ksigzk¢ wykorzystujacg tworczos¢ Szekspira
W jeszcze inny sposob, rowniez daleki od prostej gry cytatami.

Tego rodzaju podejscie pod pewnymi wzgledami bylo oczywiscie zupehie
obce Sayers, ktorej nie interesowalo rekonstruowanie ,,mitologii dla Anglii” i kto-
ra nie wnikata az tak gleboko jak Tolkien w histori¢ jezyka czy jak Williams
w teologie. Podobna jest w jej utworach jednak che¢ ,,opowiedzenia na nowo”
pewnych Szekspirowskich historii — opowiedzenia innego, gltebszego, pokazu-
jacego nowe, szersze tto i nowe mozliwosci. Czy zamiast prostej, miejscami nie-
wybrednej komedii o ,,poskromieniu zto$nicy” nie lepiej pokazac¢ skomplikowane
uczucie dwoch silnych, niezaleznych osobowosci? Czy historia arystokraty tak
dumnego i odleglego od ,,prostego ludu” jak Koriolan nie mogtaby mimo wszyst-
ko mie¢ szczgsliwego zakonczenia?

Z tego punktu widzenia ciekawe jest zakonczenie ostatniej powiesci o lordzie
Peterze, poniewaz mozna spojrze¢ na nie jako na ,,alternatywna wersje” nie tylko
Koriolana, ale rtowniez Hamleta. Przede wszystkim jest ono oczywiscie polemika
z modelem kryminatu ,,ztotego wieku”. Autorka zaznacza to wyraznie w tekscie
— kiedy pisze o kryminatach, w ktérych zakonczeniu stynny detektyw prezentuje
w blyskotliwej mowie rozwigzanie zagadki, po czym szybko znika ze sceny>?,
trudno nie przypuszczaé, ze ma na mysli przede wszystkim finalowe przemowie-
nia Poirota, ujawniajace bohaterom — i czytelnikowi — prawdziwy przebieg wy-
darzen. Tymczasem, jak przekonuja si¢ bohaterowie Busman s Honeymoon, styn-
nemu detektywowi po tym, jak odstoni przed zdumiong widownia kulisy swego
rozumowania, pozostaja do zatatwienia o wiele mniej spektakularne czynnosci:
sktadanie zeznan i dopetnianie Zmudnych formalnos$ci. Sayers chce wigc dopo-
wiedzie¢ tutaj to, co dzieje si¢ po utrzymanym w wysokiej tonacji zakonczeniu
dramatu; chociaz takie zestawienie moze wydac si¢ niestosowne, robi mniej wig-
cej to samo co Zbigniew Herbert w Trenie Fortynbrasa. W jej wersji nie mamy
jednak dwoch przeciwstawionych sobie bohaterow, z ktérych jeden wybrat ,,czes$¢
tatwiejsza efektowny sztych™*, a drugi musi sie zaja¢ prozaicznymi sprawami,
takimi jak projekt kanalizacji albo lepszy system wi¢ziennictwa. U Sayers to ten
sam bohater po spektakularnym zdemaskowaniu przestgpcy musi ,,posprzatac”
swoje otoczenie i zmierzy¢ si¢ z trywialng rzeczywistoscia.

Chociaz nawigzania do Hamleta nie sa w Busman s Honeymoon tak ekspo-
nowane jak te do Koriolana, sa one z pewnoscia widoczne. Watpliwosci lorda
Petera dotycza nie tylko tego, kto popetnit zbrodnig, ale tez tego, czy wing mozna
udowodni¢ ponad wszelka watpliwos$¢ 1 przede wszystkim — czy ma on pra-
wo dochodzi¢ sprawiedliwo$ci za krzywdy, ktore nie zostaty wyrzadzone jemu

32 Ibidem.

3 D. Sayers, Busmans Honeymoon, s. 353.

34 7. Herbert, Tren Fortynbrasa, [w:] idem, Wiersze zebrane, oprac. R. Krynicki, Krakow 2008,
s. 271-272.
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samemu? Wypada tu przypomnie¢ interpretacj¢ Stanistawa Wyspianskiego, kto-
rego zdaniem stynne ,,zwlekanie” Szekspirowskiego bohatera nie wynika z jego
niezdolnosci do czynu, lecz z tego, ze ,,Hamlet tylko te zbrodnie karze, na ktorych
spetienie patrzy”3> — dlatego tez wymierza kare swojemu stryjowi dopiero wte-
dy, kiedy naocznie i na sobie samym przekona si¢ o jego morderczych zamiarach.
Lord Peter takze wskazuje przestepce dopiero wtedy, kiedy na wlasne oczy widzi
to, w jaki sposob popelniono morderstwo. Mozna dostrzec roéwniez inne podo-
bienstwa miedzy tymi dwoma bohaterami: pod maska btazenstwa obaj skrywaja
konsekwentne dazenie do celu; dla obu podstawowy dylemat dotyczy tego, jaka
postawe powinni przyja¢ wobec zla, ktore ukrywa sie pod powierzchnia spokoj-
nego zycia i w duszach sympatycznych, zwyczajnych ludzi.

Bezposrednie odwotania do Hamleta pojawiaja si¢ w Busman s Honeymoon
tylko w dwoch miejscach, ale jedno z nich, chociaz z pozoru wydaje si¢ jedy-
nie prosta gra z dwuznacznos$cig wyrazu, jest bardzo znaczace. Kiedy lord Peter
w jednym ze swoich erudycyjnych popisow wtraca cytat z dramatu Szekspira,
jego rozmowca reaguje konwencjonalnym stwierdzeniem: ,,Jest wiele prawdy
w Hamlecie”. Lord Peter podchwytuje wyraz ,,hamlet” w znaczeniu ,,mata wies,
przysiotek”: ,,Na Boga, ma pan racje. Wies czy przysiotek [hamlet] w tym we-
solym kraju — porusz tylko mut w wiejskim stawie, a smrod, jaki si¢ podniesie,
przejdzie panskie oczekiwania™3®. Stycha¢ tu echo kwestii z dramatu Szekspira,
zaréwno tej, kiedy Klaudiusz méwi: ,,Smrod mojej zbrodni bije az pod niebo!”37,
jak i stow Marcellusa: ,,Co$ w samej rzeczy gnije w panstwie dunskim’3®, Znowu
jednak Sayers opowiada jakby alternatywng histori¢: scena ,,odegrania” zbrodni
doprowadza do ujawnienia przestepcy, ale ,,panstwo” ostatecznie nie okazuje si¢
az tak doglebnie ,,zgnite”. Morderca zostaje schwytany i sprawiedliwie osadzony.
Bohater, postawiony przed podobnym dylematem co Hamlet, nie musi przyptaci¢
jego rozwigzania zyciem, a naprawa rozbitej zbrodnig spoteczno$ci okazuje si¢
trudna, ale mozliwa.

W pewnym sensie wigc to, o czym Szekspir pisal, okazuje si¢ mniej cickawe
od tego, o czym NIE napisat lub o czym ledwie przelotnie wspomniat. ,,Stodko
brzmig ustyszane melodie, lecz stodsze / Sg te, ktorych nie stychaé”3® — wersy te,
jak wskazuje Verlyn Flieger*’, znajduja echo w liscie Tolkiena: ,,Opowies¢ trzeba
opowiedzie¢, bo inaczej nie bedzie opowiescig, a mimo to najbardziej poruszajace

35 S. Wyspianski, Hamlet, Krakéw 1905, s. 140.

36 D, Sayers, Busman s Honeymoon, s. 179.

37 W. Shakespeare, Hamlet, przet. S. Baraficzak, Krakow 1997, akt I11, sc. 3, s. 124.

38 Ibidem, akt 1, sc. 4, s. 42.

39 J. Keats, Oda do urny greckiej, [w:] Od Chaucera do Larkina. 400 niesmiertelnych wierszy
125 poetow anglojezycznych z 8 stuleci. Antologia, wyb., przet. i oprac. S. Baranczak, Krakow 1993,
s. 313.

40 V. Flieger, Interrupted Music. The Making of Tolkien’s Mythology, Kent 2005, s. 143. Co
cickawe, Flieger mylnie podaje, ze jest to cytat z Wieczoru Trzech Kroli, podczas gdy w istocie
pochodzi on z wiersza Johna Keatsa.
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sa opowiesci nieopowiedziane™*!. Sayers przyjmowata podobna postawe, choé

rozumiala ja nieco inaczej; co innego z rzeczy ,,nicopowiedzianych” byto dla niej
interesujace, pod pewnymi wzgledami korzystala jednak z tworczosci Szekspira
w taki sposob jak autor Wiadcy pierscieni. W jej wczesniejszych powiesciach
zabawa z tekstem Szekspira mogta by¢ przykladem dziatania fantazji (w sensie,
w jakim Tolkien pisat o niej w O basniach) — swobodng gra tworzaca nieocze-
kiwane skojarzenia, czasami zabawne, czasami dziwaczne. Taka zabawa moze
pomoc czytelnikowi ,,odswiezy¢” tekst oryginalny, spojrze¢ na niego pod innym
katem, dostrzec w nim wczes$niej niezauwazone rzeczy. W pozniejszych utwo-
rach tekst Szekspira staje si¢ przedmiotem dzialania wyzszej od fantazji zdolnosci
ludzkiego umyshu, czyli wyobrazni — czynnos$ci racjonalnej, ktora zmierza nie
do tworzenia alternatywnych wizji rzeczywistosci, ale te rzeczywisto$¢ w pewien
sposob nadbudowuje czy nawet ,,subkreuje”. Dramaty Szekspira przestaja byc
kopalnig erudycyjnych, $miesznych lub nieoczekiwanych powiedzen, a staja si¢
kanwa, na ktérej mozna snu¢ wilasng opowies¢, uzupetniajac to, co w tekstach
wielkiego dramatopisarza pozostato nicopowiedziane.
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Shakespeare and Dorothy L. Sayers: From Playing
with Quotes to the Reconstruction of ‘Untold Stories’

Summary

This paper outlines the evolution in Sayers’ use of Shakespeare — from merely playing with
quotes to deeper and more sophisticated relations. Sayers frequently uses quotations as mottos or
titles, she also intertwines them to her heroes’ utterances, mainly to achieve comical effect. Tossing
quotes around in this manner may seem rather shallow when compared to other ‘golden age’ authors,
such as for example Josephine Tey (Daughter of Time) or Agatha Christie (Taken at the Flood).
Shakespearean quotes in Sayers’ crime stories are mainly ornamental and rarely have an important
function in the plot. In her two last novels, however, Sayers begins using Shakespeare’s plays in
a different way: she tries to find ‘untold’ stories behind the text or tell an alternative, ‘better’ version.
From this point of view, Gaudy Night may be considered an ‘improved’ version of The Taming
of the Shrew, and Busman s Honeymoon of Coriolanus and Hamlet. In certain aspects such practice
resembles that of J.R.R. Tolkien and Charles Williams, although Sayers’ attention turned to different
matters and different kind of stories.
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