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Co jaki$ czas w amerykanskich mediach powraca dyskusja na temat rasizmu,
do czego przyczynkiem zazwyczaj staje si¢ jaka$ tragedia. Zastrzelenie Trayvona
Martina lub Tamira Rice’a, zabdjstwo Michaela Browna i Erica Garnera czy glos-
na sprawa $mierci George’a Floyda — wszystkie te wydarzenia taczy fakt, Ze ofia-
rami byly osoby czarnoskodre, a do zabojstw doszto w Stanach Zjednoczonych.
W Polsce temat ten nie jest tak szeroko omawiany jak w USA, co wynika z tego,
ze w naszym kraju nie ma zbyt wielu niebiatych obywateli, cho¢ wraz z globali-
zacja, coraz wigkszym przenikaniem si¢ kultur oraz tatwos$cia podrézowania ich
liczba powoli wzrasta.

Osob czarnoskorych w Polsce nigdy nie byto duzo. W latach pigédziesigtych
mowito sie o czterech Afrykanczykach mieszkajacych w calej Polsce!, w latach
siedemdziesigtych coraz wigcej afrykanskich studentow przyjezdzato na polskie
uczelnie?, w zwigzku z czym obecnie ich odsetek jest wigkszy, ale wcigz stanowi
maty ulamek spoteczenstwa. Nie istnieja statystyki dotyczace struktury rasowe;j
mieszkancow Polski — w wynikach Narodowego Spisu Powszechnego Ludnosci

I Jak w wywiadzie twierdzi Mokpokpo Dravi, byt trzecim z czterech przebywajacych w tam-
tym czasie w stolicy studentow z Afryki. Zob. P. Sredzinski, Co sie stato z Mokpokpo Dravi?,
[w:] Afivka w Warszawie, dzieje afivkarnskiej diaspory nad Wislq, red. P. Sredzifnski, M. Diouf,
Warszawa 2010, s. 175.

2 M. Diouf, Afirvka w Warszawie, [w:] Afivka w Warszawie. ..., s. 12.
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z 2011 roku brakuje nie tylko informacji na ten temat, ale nawet danych o popu-
lacji identyfikujacej sie z pochodzeniem z jakiegokolwiek kraju afrykanskiego’.
Dlatego tym trudniej ustali¢ catkowitg liczbg 0sob czarnoskoérych w naszym kraju.

Nie oznacza to jednak, Zze tych osob nie ma. Niestety ich obecno$¢ w Pol-
sce wigze si¢ z wszechobecng dyskryminacja. W raporcie o mowie nienawisci
z 2014 roku osoby czarnoskore znalazly si¢ tuz za osobami LGBT i Romami wsrod
grup najbardziej narazonych na takie zachowania*. Sam rasizm jako zjawisko
funkcjonuje w rézny sposob, zaleznie od historii danego spoteczenstwa i jego spe-
cyfiki. Nalezy pamigtac, ze kazda arbitralna proba definicji rasizmu moze si¢
spotkac z krytyka, wskazujaca na zmienny i ptynny jego charakter jako zjawiska
umykajgcego sztywnym ramom. Jak zauwaza Rafat Pankowski:

Literatura na ten temat [rasizmu] jest ogromna i ciggle rosnie, a spor o definicje zapewne
nigdy nie zostanie zwienczony konsensusem. Swiadczy to o przynaleznoéci rasizmu do zbioru
esencjonalnie kontestowanych pojeé, ktére ze swej istoty wywolywaé beda kontrowersje>.

Pojecie to taczy si¢ z dyskryminacja, ktorej wystgpowanie, migdzy innymi
wobec grup mniejszosciowych, jest bardzo trudne do udowodnienia: ,,Wptywa
na to sama natura zjawiska — dyskryminacja ma czesto charakter ukryty”°. To
z kolei wigze si¢ z mechanizmami dyskryminacji jezykowej, ktore opisuje Mar-
garet Ohia, wskazujac ich obecnos¢ w praktykach jezykowych uzytkownikoéw
polszczyzny. Autorka dzieli te mechanizmy na jawne i ukryte:

W przypadku mechanizméw jawnych wartosciowanie negatywne jest widoczne w typie
uzytych srodkow jezykowych i stylistycznych. [...] Ich dyskryminacyjny charakter nie jest
zazwyczaj kwestionowany przez grup¢ dominujacg i nie budzi kontrowersji spotecznych (por.
bambus), a ich uzycie moze wigzac si¢ z sankcjami spotecznymi. Z kolei okreslenie mecha-
nizmu ukrytego jako dyskryminujacego (przez badacza lub adresata) nie jest zazwyczaj ak-
ceptowane przez grup¢ dominujaca, przez co spotyka si¢ z podejrzeniami o doszukiwanie si¢
dyskryminacji ,,na site” i poddawane jest licznym dyskusjom (por. spor o stosowno$¢ uzycia
leksemu Murzyn). Mechanizmy ukryte nie sa same w sobie wyktadnikami sadow wartosciu-
jacych. Nie sg nimi prototypowe akty deprecjonujace, takie jak wyzwiska, etykietowanie czy
epitetowanie. Warto§ciowanie negatywne jest w nich gleboko ukryte, a na ich ,,powierzchni”
wypowiedz moze mie¢ nawet charakter pozytywny (por. czekoladka). Czasem ze wzgledu na
typ zastosowanych srodkow jezykowych wydaje sig, ze komunikat jest neutralny lub aseman-
tyczny (por. rytmiczno$é i wybuchowo$é nazw)’.

Opisywane mechanizmy uwidoczniaja si¢ rowniez w rodzimej kinematogra-
fii i w duzej mierze dotycza sposobow prezentowania na ekranie osob czarnosko-

3 Gtowny Urzad Statystyczny, Raport z wynikéow. Narodowy Spis Powszechny Ludnosci
i Mieszkan 2011, Warszawa 2012, s. 106.

4 M. Bilewicz et al., Mowa nienawisci. Raport z badar sondazowych, Warszawa 2014.

5 R. Pankowski, Rasizm a kultura popularna, Warszawa 2006, s. 21.

© M. Koss-Goryszewska, Testy dyskryminacyjne. Charakterystyka techniki i zastosowanie
w wybranych krajach, Warszawa 2010, s. 1.

7 M. Ohia, Mechanizmy dyskryminacji rasowej w systemie jezyka polskiego, ,,Przeglad Huma-
nistyczny” 2013, nr 5, s. 95.
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rych. To temat mato przebadany — istniejg opracowania dotyczace medialnego
obrazu mieszkancow Afryki®, jednak nie tylko traktuja one ogélnie o mediach, nie
o kinie, ale tez zawezajg obszar badan ze wzgledu na pochodzenie. W niniejszym
tekscie skupig¢ si¢ na dzietach filmowych, odnoszac si¢ do szerszego krajobrazu
medialnego jedynie kontekstowo i wyszukujac w omawianych dzietach postaci
czarnoskore zaro6wno z Afryki, jak i z innych kontynentow.

Obszar poszukiwan zawezam do kina popularnego, ktore w najwigkszym
stopniu dociera do masowego odbiorcy, wspotgra z jego $wiatopogladem i od-
powiada na okreslone zapotrzebowanie. Jest wigc najbardziej reprezentatywne
w kwestii ksztaltowania opinii publicznej. Duze premiery kinowe oraz przekazy
telewizyjne, emitowane w godzinach najwiekszej ogladalnosci (tak zwanym pri-
me time), gromadza wielu widzow. Kino popularne nie jest przy tym trudne w od-
biorze, a jego powszechnos$¢ i sita oddziatywania sktadajg si¢ na ogromng role
opiniotworcza wsrdd Polakéw. Aby trafic w gusta szerokiego odbiorcy, powie-
la ono najpowszechniejsze w spoleczenstwie przekonania. Dlatego tez najlepiej
oddaje spoteczne postrzeganie 0so6b czarnoskorych i na masowa skale ksztattuje
opinie na ich temat.

Wedhug Zbigniewa Bokszanskiego sposob, w jaki przedstawiana jest dana
grupa, ma charakter mediacyjny, sytuuje si¢ pomig¢dzy stereotypem, ktorego
nosnikiem jest jednostka, a spolecznie podzielanymi znaczeniami zawartymi
w kulturze®. Filmowe stereotypy zaréwno powielaja, jak i formuja powszechne
uprzedzenia. Kino odzwierciedla rzeczywistosc¢, jednak moze tez na nig wptywac.
Z jednej strony odbija utrwalony w spoteczenstwie obraz danej grupy, z drugiej,
poprzez powielanie stereotypOw na jej temat, je ugruntowuje. Na postrzeganie
moze wptywaé sposob przedstawiania lub stosunek innych postaci do bohatera.

W polskim kinie popularnym czarnoskorzy bohaterowie pojawiaja si¢ glow-
nie w rolach epizodycznych lub tworza tlo akcji. W takich przypadkach sg zazwy-
czaj symbolem zagranicy: w Polsce jako przybysze z dalekiego kraju (na przy-
ktad Superprodukcja, Girl Guide, Lejdis), poza nia — jako reprezentanci innego,
lepszego badz atrakcyjniejszego swiata (na przyktad Haker, Testosteron, Szczes-
liwego Nowego Jorku, Mata wielka mitos¢). Niejednokrotnie czarnoskore oso-
by odgrywaja rolg statystow lub charakterystycznych postaci w tle (na przyktad
Pitkarski poker, Kiler, Rys). Czgstym motywem obecnym w twoérczosci Juliusza
Machulskiego jest tez czarnoskéry mezczyzna z psem, ktory zazwyczaj znajduje
si¢ na drugim planie (Vabank, Seksmisja, Kingsajz).

Tego typu filmowych reprezentacji jest duzo wiecej, ale nie wychodza one
poza pewien ekranowy schemat. Dalece cickawsze wydaja si¢ te filmowe przy-
ktady, ktore petnig istotniejsze funkcje: wprowadzaja element pozadanej przez
masowego widza egzotyki lub sg zrodtem réwnie pozadanego komizmu. Te dwie

8 P. Sredzinski, Afivka i jej mieszkarncy w polskich mediach. Raport z monitoringu polskich
mediow, Warszawa 2016.
9 7. Bokszanski, Stereotyp a kultura, Wroctaw 1997, s. 108—112.
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kategorie wyznaczaja zarazem gtéwne strategie, ktorymi postuguja si¢ rodzimi
tworcy filmowi, prezentujagc w swoich dzietach osoby czarnoskore — strategie
egzotyki i strategi¢ komizmu. Przyblize teraz pokrotce kazda z nich, po czym
przejde do wskazania konkretnych ich realizacji w przyktadach filmowych.

Pierwsza z omawianych strategii bedzie strategia egzotyzmu. Opiera si¢ ona
na zatozeniu, ze osoby o innym niz biaty kolorze skory sa w Polsce rzadko spoty-
kane, kojarzg si¢ wigc z obcos$ciag, niecodziennoscia, ale i wyjatkowoscia.

Warto w tym miejscu doprecyzowac samo pojecie egzotyki. Andrzej Stoff
»stwierdzil, ze to co egzotyczne, odnajdywa¢ mozna w trzech réznych sferach
rzeczywistosci: w $wiecie realnym, w dzietach literackich oraz w reakcjach czy-
telnikoéw!?. Na tej podstawie badacz wprowadza rozroznienie miedzy egzotyka,
egzotyzmem i egzotycznoscia, ktore wyjasnia w nastgpujacy sposob:

egzotyka, wstepnie rzecz ujmujac, jest obszarem rzeczywistosci odczuwanym jako zdecy-

dowanie odmienny od terytorium kulturowo wtasnego. Jej substratem jest rzeczywisto$¢ fi-

zyczna. Egzotyzm jest kategorig literacka, sposobem transponowania rzeczywistosci w $wiat
przedstawiony utworu literackiego. Substratem egzotyzmu jest w ostatecznym wymiarze je-
zykowe tworzywo dzieta. Egzotycznos¢ jest kategoria psychologiczna oznaczajaca szczeg6l-

ne nacechowanie odbioru §wiata, jak rowniez rzeczywistosci przedstawionej utworéw litera-
ckich. Jej substratem sa dyspozycje, potrzeby psychiczne i wyobrazenia cztowieka'!.

Owe strefy pozostaja w $cistym zwigzku, co Stoff pokazuje, piszac, ze egzo-
tyzm
polega na dazeniu do osiagnigcia iluzji catkowitej odrebnosci tego, co przedstawiane, a wiec

iluzji egzotyki $wiata. Celem tych zabiegow jest wywotanie dreszczu, jaki towarzyszy spot-

kaniu z nieznanym, przy czym owo nieznane [...] wylamuje si¢ wprawdzie z ram potocznego
12

widzenia rzeczywistosci, ale w niczym si¢ nie przeciwstawia, jest jej czescia <.

Roéwniez w medium filmu i w kontekScie opisywanej przeze mnie strategii
podzial na te trzy strefy jest zasadny. Egzotyka wigze si¢ ze strukturg spoteczna,
w ramach ktorej odsetek osob czarnoskérych jest w innych krajach znacznie wyz-
szy niz w Polsce. Wyzyskanie tego faktu przez filmowcoéw i wykorzystanie czar-
nego koloru skory jako znaku obcos$ci to egzotyzm, lecz odbiér tak ukazanego
bohatera jako Innego nalezy juz do sfery egzotycznosci. Warto mie¢ w pamigci
ten podzial, jednak dla uproszczenia terminologii bed¢ uzywat wyrazu ,,egzoty-
ka” w odniesieniu do calej strategii.

Druga wyrozniona przeze mnie, obok egzotyki, strategia opiera si¢ na za-
tozeniu, ze bohater czarnoskéry moze by¢ w filmie zrodtem komizmu. Komizm
to ,,zlozona kategoria estetyczna okreslajaca wtasciwosci zjawisk zdolnych wy-
wota¢ $§miech, charakterystyczna przede wszystkim dla literatury i filmu; przeci-

10 M. Lalek, Egzotyzm w literaturze, ,,Biuletyn Polonistyczny” 31, 1988, nr 5 (111), s. 65.

1L A, Stoff, Egzotyka, egzotyzm, egzotycznosé. Préba rozgraniczenia pojeé, [w:] Egzotyzm
w literaturze, red. E. Kuzma, Szczecin 1990, s. 10.

12 Ibidem, s. 15.
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wienstwo tragizmu”!'3. Obejmuje dwie podstawowe formy: komizm elementarny,
dotyczacy zjawisk prostych, powierzchownych i raczej neutralnych, oraz komizm
ztozony, odwotujacy sie do refleksji, wazny jako instrument krytyki wobec warto-
$ci i autorytetow!'. W analizowanych przeze mnie filmach dominuje komizm ele-
mentarny, w wigkszosci przypadkéw zasadzajacy si¢ na odwotaniu do stereoty-
powych wyobrazen na temat 0so6b czarnoskorych. Objawia si¢ on we wszystkich
trzech rodzajach: 1. komizm stowny obecny w zabawnych dialogach, zartobli-
wych powiedzonkach, dowcipach; 2. komizm sytuacyjny polegajacy na bawieniu
widza spietrzeniem niefortunnych i niezwyktych wypadkéw, wymuszajacych na
bohaterze zachowanie §mieszne i komiczne, oraz 3. komizm postaci, ktory opiera
si¢ na uwypukleniu cech charakteru, wygladu lub zachowania bohatera, najczes-
ciej w konfrontacji z inng postacig. W ostatnim przypadku widza bawi wigc juz
sama kreacja bohatera badz tez przygody zwiazane z charakterem danej osoby!?.
Posta¢ czarnoskora rzadziej sama w sobie pozostaje obiektem drwin, §miech wy-
wotywany jest raczej poprzez ukazanie stosunku innych postaci do niej. Oprocz
tego budowanie komediowego rysu bohaterow odbywa si¢ przez charakteryza-
cje 1 kostiumy. Kazde z tych narzedzi odnosi si¢ w wigkszo$ci prezentowanych
przypadkow do stereotypowego myslenia na temat 0oso6b czarnoskorych przez pol-
skie spoteczenstwo.

Obie wskazane przeze mnie strategie przenikajg si¢ w filmach, ktore przed-
stawiajg czarnoskoérych bohaterow jednoczesnie jako fascynujacych, bedacych
kims$ dotad nieznanym dla Polakdéw, ale ze wzgledu na swoje zachowanie czy wi-
zerunek takze zabawnych, budzacych $miech u widzow. W dalszej czesci tekstu
przyjrze si¢ z bliska kazdej ze strategii, wskazujac jej obecno$¢ w roéznych przy-
ktadach filmowych.

Egzotyka

Piszac o obrazowaniu czarnoskorych bohateréw w odniesieniu do egzotyki,
nalezy zwrdci¢ uwage, ze nie chodzi tu wytacznie o wyobrazenia zwigzane z od-
leglymi krajami o cieptym klimacie, ktore sa bez watpienia pierwszym skojarze-
niem. Jak stusznie zauwazyl wspomniany wczesniej Andrzej Stoff: ,,Nie istnieja
kraje egzotyczne w sensie geograficznym”!6. Egzotyczny oznacza po prostu inny,
cho¢ niekiedy faktycznie o nietypowym pochodzeniu. Przykladem moze by¢
Moana, bohaterka filmu Czarna perta (rez. M. Waszynski) z 1934 roku, ktory
opowiada o romansie polskiego marynarza z czarnoskoéra Tahitanka. W postaé

13 Komizm, [hasto w:] Stownik wiedzy o kulturze, red. W. Antosik, Warszawa 2009, s. 295.

14 B. Dziemidok, O glownych formach komizmu, ,,Annales Universitatis Mariae Curie-
-Sktodowska. Sectio F, Nauki Filozoficzne i Humanistyczne” 1961, nr 16, s. 58—61.

15 Komizm, s. 296.

16° A, Stoff, op. cit., s. 8.
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wcielila si¢ Reri, aktorka tahitanskiego pochodzenia, ktérag w prawdziwym zyciu
taczyt romans z odtworcg gtéwnej roli, Eugeniuszem Bodo!”. Jak zauwaza Olivia
Mimi Bosomtwe, kolor skory Moany jest jednym z najbardziej wyeksponowa-
nych watkow filmu. Wedlug samej bohaterki stanowi on przeszkode w szczesli-
wej milosci miedzy kochankami. Potwierdza to §piewana przez nig piosenka —
Dla Ciebie chce byé¢ biata'8, w ktérej biel ukazana jest jako pozadana, nie tylko
z perspektywy estetycznej (,,jasne oczy”, ,,jasna twarz”), ale i etycznej (,,jasne
serce”). Bosomtwe interpretuje utwor jako rasistowski, wpisujacy si¢ w panujace
w tamtym czasie przekonanie o wyzszo$ci rasy biatej nad wszystkimi innymi. Za-
uwaza jednak roéwniez, ze finat produkcji odbiega od takiej wymowy, poniewaz to
blondwtlosa Rena, o ktérg zazdrosna byta Moana, okazuje si¢ negatywna postacia,
natomiast czarnoskora bohaterka — uczciwa, bezposrednig dziewczyna, ktora
darzy Stefana szczera i bezgraniczng mitoscia'®. Czarna perta jest we wczes-
nym polskim kinie popularnym swoistym fenomenem. Przyjeta w niej strategie
nalezy wiec interpretowac przede wszystkim jako probe ukazania tego, co dla
wielu mieszkancow Polski bylo wowczas niedostepne — przez lata czarnoskorzy
bohaterowie stanowili w powszechnej §wiadomosci element catkowicie obcy dla
polskiego krggu kulturowego, niezaleznie od tego, czy pochodzili z USA, z Afry-
ki, czy na przyktad z Tahiti.

Po drugiej wojnie swiatowej, w 1959 roku, w filmie Cafe pod Minogg (rez.
B. Brok) wystapit Mokpokpo Dravi, student togijskiego pochodzenia, ktory wcielit
si¢ w posta¢ ,,Murzyna Jumbo”. Adaptacja powiesci Stefana Wiecheckiego o tym
samym tytule ukazuje Warszawe w latach okupacji, jednak czyni to w konwencji
komediowej. Bohaterami filmu sg warszawscy taksowkarze, wsérod ktorych jest
takze Jumbo, szofer zagranicznego dyplomaty, ktory tuz przed wybuchem wojny
opuscit stolice. Juz w pierwszej scenie oniemiala na jego widok zona wiasciciela
tytutowego lokalu upuszcza i rozbija talerz, krzyczac: ,,Jezus Maria, Murzyn”.
Maz po chwili jg uspokaja i méwi, ze to zaproszony gos¢, a do tego ,,swoj chtop”.

Jumbo jest jednak bardziej ztozona postacia. Jak zauwaza Pawel Sredzif-
ski w ksigzce poswieconej Afrykanom w Warszawie, odgrywal on rolg: ,,czarne-
go warszawiaka, ktory budzil zainteresowanie ludzi, ale nie byt ani razu przedsta-
wiony jak dzikus”?°. W tym miejscu po czesci zgadzam si¢ z autorem tych stow,
ale musze tez wejs¢ z nim w polemike. Tworcy w dosadny sposob skonfrontowali
w omawianym filmie stereotypy na temat osob czarnoskorych z rzeczywistoscia.
Ukazane zostaly tu sceny, ktore miaty je przetamywac. Jedng z nich jest ta, w kto-

17" Reri naprawde nazywata sie Anna Irma Ruahrei Chevalier, Bodo — Bohdan Eugéne Junod.
Wiecej o ich zwiazku zob. 1. Kienzler, Bodo i jego burzliwe romanse, Warszawa 2016.

18 Autorzy tekstu: Emanuel Schlechter i Konrad Tom; muzyka: Henryk Wars.

19°0.M. Bosomtwe, Czarna perta: kino popularne miedzy kolonializmem a nowoczesnosciq,
,.Kultura Popularna” 2016, nr 1 (47), s. 152-153.

20 P, Sredzinski, General, szoferak, bohater — czarni warszawiacy w powiesciach Ggsiorow-
skiego i ,, Wiecha”, [w:]| Afivka w Warszawie..., s. 168.

Literatura i Kultura Popularna 28, 2022
© for this edition by CNS



Obrazy czarnoskérych bohateréw w polskim kinie popularnym 185

rej wiasciciel lokalu, Aniotek, mowi, ze przeprasza Jumbo, iz nie moze mu przy-
rzadzi¢ malpy albo papugi do jedzenia, poniewaz po prostu nie ma ich na stanie.
Wie przeciez, ze ,,dzicy” majg inny smak niz ,,naturalni” i w czym innym gustuja.
W przytoczonym fragmencie ujawnia si¢ stereotypowe myslenie na temat czar-
noskorych osob. Jumbo odpowiada, ze nigdy czego$ takiego do ust by nie wto-
zyl, zamiast tego ,,formalng zakaska”, tak jak i Aniotek, nie pogardzi. Obala tym
samym przeswiadczenie wlasciciela lokalu, ale i zapewne wielu widzow, o jego
odmiennym charakterze. Mimo kilku fragmentow o takiej wymowie nie moge si¢
jednak zgodzi¢ ze stwierdzeniem, Ze nie jest on ani razu ukazany jako ,,dzikus”.
Juz samo imi¢ bohatera wpisuje si¢ bowiem w przejaw ukrytej dyskryminacji
jezykowej, o ktorej pisze Ohia. Jedng z grup mechanizmow funkcjonujacych na
poziomie fonologii jest wszak sposob nazywania, nadawania imion osobom badz
obiektom zwigzanym z Afryka. Autorka zauwaza, ze naleza do nich wybuchowe
i rytmiczne imiona, na przyktad Bambo czy Mamba?!. W obrebie tej grupy znaj-
duje si¢ takze Jumbo. Do stwierdzenia Ohii krytycznie odniost si¢ Marek Lazinski,
wedtug ktorego rzeczywiscie, aby nada¢ imiona bohaterom zwigzanym z Afryka,
gromadzimy spoétgloski zwartowybuchowe, szczegolnie potaczenia -mb. Jednak
uwaza przy tym, ze jest to spowodowane skojarzeniami z nazwami geograficzny-
mi oraz afrykanskimi nazwiskami i nie ma wymiaru dyskryminujacego®?.

Obraz czarnoskorego bohatera jako dzikiego jest tez szczegdlnie uwidocz-
niony w scenie rozgrywajacej si¢ na podworzu mi¢edzy blokami. Odbywa si¢ tam
»pokaz cyrkowcow”, ktorych udajg gtdwni bohaterowie. Do atrakcji nalezy, jak
ogtasza konferansjer, ,,autentyczny Murzyn z puszczy afrykanskiej, ktory odzy-
wia si¢ ludzkimi konserwami”. Jest nim potnagi Jumbo, ubrany w skrawek zwie-
rzecej skory, ktory prezentuje taniec nazwany ,,poleczka ludozercow” (juz w na-
zwie taczacy swojskos¢ z obcoscia). We wskazanym fragmencie pojawia si¢ jeden
z najbardziej rozpowszechnionych tropoéw kolonialnych, jakim stata si¢ figura ka-
nibala?3. Ta z kolei odnosita si¢ bezposrednio do dehumanizujacego wizerunku

Innego tworzonego przez kolonizatorow?*.

Od poczatku kolonizacji przedstawienia dyskursywne nacechowane byly kolonialno$cia
spojrzenia, gdyz zawieraly w sobie wiele negatywnych cech opisujacych tubylcéw. Bardzo
czesto byli oni przedstawiani jako malpy, ludzie z ogonami, glowami psow, chodzacy bez
ubrania, ktore symbolizowato kulture. [...] Europejczycy zaczgli wyznaczac tubylcom granice
tego, co ludzkie i cywilizowane [...]. Przedstawiciele plemion, ktore kolonizatorzy uwazali za
swoich sojusznikow, uzyskiwali status ,,dobrego dzikusa” (buen salvaje), i jesli wystgpowat

21 M. Ohia, op. cit., s. 101.

22 M. Lazifski, Jeszcze o stowie ,, Murzyn” i o stereotypach. Po lekturze artykulu Margaret
Ohii ,, Mechanizmy dyskryminacji rasowej w systemie jezyka polskiego”, ,,Przeglad Humanistyczny”
2014, nr 5, s. 128.

23 F. Kubiaczyk, Rasizm: Otwarta rana (post)kolonialna. Exempla pitkarskie, ,,Studia Euro-
paea Gnesnensia” 2014, nr 10, s. 207.

24 Wiecej o figurze Innego zob. E. Lévinas, Calos¢ i nieskoriczonosé. Esej o zewnetrznosci,
przet. M. Kowalska, Warszawa 2002.
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u nich kanibalizm, thumaczono go wzgledami rytualnymi. Z kolei cztonkowie plemion, ktore
opieraly si¢ kolonizatorom lub prowadzily interesy z przedstawicielami konkurujacych nacji,
uzyskiwali status ,,zlego dzikusa” (mal salvaje). Jesli stosowaty ludozerstwo, oznaczato to,
7ze sg dzikimi plemionami, ktére mozna podbié lub wybi¢?>.

Ukazany obraz ,,dzikusa” nalezy jednak skonfrontowac z tym, Ze jest to
przedstawienie, a Jumbo wciela si¢ tylko w pewng role. Powinienem takze wspo-
mnie¢ o nastgpnej scenie, w ktorej jedna z bohaterek zastaje w swoim mieszka-
niu Jumbo, ktorego wystep ogladata przez okno. Zamiast krzycze¢ ze strachu,
z zachwytem rzuca si¢ w objecia nieoczekiwanego goscia, zwracajac si¢ do nie-
go ,,moj ludozerco”. Sredzinski stwierdza w tym kontekscie, ze: ,,Watek mito-
$ci migdzy biala warszawiankg a czarnym warszawiakiem urodzonym w Afryce
rowniez przetamywat stereotypy, pokazywal, ze »Murzyn« jest »nasz«, polski
i warszawski”?®. Cho¢ w pdzniejszych latach w kinie obecna bedzie niezdrowa
fascynacja erotyczna czarnoskorymi mezczyznami (chociazby w Misiu), reakcja
bohaterki na pojawienie si¢ Jumbo (ekscytacja zamiast strachu) wpisuje si¢ w uni-
katowe dla tego filmu podejscie do czarnoskorego bohatera — zamiast podkresla-
nia jego obcosci, jest ona niwelowana.

Co wigcej, rasistami w Cafe pod Minogq sa okupanci, a nie Polacy. Gdy
bohaterowie w jednej ze scen zostaja schwytani przez Niemcow, dwoch z nich —
o biatym kolorze skory — zostaje uwolnionych, natomiast Jumbo (okreslany jako
Neger?") zostaje zmuszony do pracy w organizowanym dla niemieckich oficeréw
kabarecie, gdzie begdzie tanczyt i wykonywat program artystyczny. Czarnoskory
bohater staje si¢ w ten sposob atrakcja dla Niemcow, ktorzy ogladaja jego wyste-
py na scenie, wlasnie ze wzgledu na kolor skory.

Mimo pojawiajacych si¢ stereotypow i zartow o podtozu rasowym nie mozna
posadzi¢ o rasizm tworcow ani adaptacji, ani pierwowzoru literackiego. Nale-
zy bowiem pamigtac, ze Jumbo zostat ukazany jako warszawiak, akceptowany
i lubiany przez innych mieszkancow. Wiechecki starat si¢ zaprezentowa¢ mig-
dzykulturowy dialog pomi¢dzy swoimi bohaterami. Sceny odwolujace si¢ do ste-
reotypowego postrzegania czarnoskorych sa czesto od razu konfrontowane z rze-
czywisto$cig i objasniane.

Jumbo nie byt juz obcy, a mieszkancy stolicy nie nalezeli do innego $wiata. Proza ,,Wie-

cha” 1 pdzniejsza jej ekranizacja torowaty zatem droge mi¢dzykulturowemu dialogowi. Cafe

pod Minogg byto bowiem pierwszym filmem, ktory wprowadzit do galerii pierwszoplanowych

postaci Afrykaninas.

Jumbo wnosi wspomniany powiew egzotyki, jednak jednocze$nie oswaja
Polakéw z przybyszem z ,,innego $wiata”. Jedno z wezes$niejszych przedstawien
0s0b czarnoskoérych na duzym ekranie, cho¢ czasami lekko niezgrabne, ukazuje

25 F. Kubiaczyk, op. cit., s. 207.

26 p Sredziﬁski, General, szoferak, bohater...,s. 167.

27 Stowo, ktére z niemieckiego na polski mozna thumaczyé jako ,,Murzyn” lub ,,czarnuch”.
28 p Sredziﬁski, General, szoferak, bohater...,s. 167.
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tez o wiele lepiej od dziet pdzniejszych roznice kulturowe i uwypukla podobien-
stwa miedzy odleglymi (z pozoru) ludzmi.

Co za$ w sytuacji, w ktorej Polacy znajduja si¢ poza krajem i w ten sposob
wlasciwie sami stajg si¢ obcymi? Taki obraz zostal ukazany w filmie Kochaj albo
rzu¢ (1977) Sylwestra Checinskiego, ktory jest trzecia cze$cia komediowej opo-
wiesci o rodzinach Pawlakow i1 Karguli. Seniorowie rodu wraz ze swojg wnuczka
Aniag wyruszajg do USA w celu odwiedzenia Johna Pawlaka. Dwaj mezczyzni,
ktorzy do tej pory nie wyjezdzali poza swoja wie$, do§wiadczaja zderzenia z obcg
kultura, jej obyczajami, jezykiem i oczywiscie z jej przedstawicielami. Pierwszy
taki epizod ma miejsce juz na statku, ktorym ptyna do Standéw Zjednoczonych.
Podczas obiadu przy stoliku obok siedzi czarnoskory mezczyzna. Pawlak nazywa
g0 ,,dzikim”, po czym stwierdza, Ze ,,to wlasnie przez czarnych cata nasza familia
wycierpiata”, poniewaz ,,roboty nie ma, bo czarni za potdarmo robia, a tyle ich
jak mrowki”. Na te stowa z oburzeniem reaguje wnuczka, uwazajac zachowanie
dziadka za rasistowskie. Dziewczyna jaki$ czas pozniej sama rozmawia z mezczy-
zng, na temat ktorego wezesniej wypowiadat si¢ jej dziadek. Przerywa im Pawlak,
nazywajac jezyk angielski, ktorego uzywali, ,,murzynskim”. Jest to dla bedacego
po raz pierwszy poza granicami Polski bohatera jezyk nieznany, egzotyczny —
wlasnie dlatego ze korzysta z niego posta¢ czarnoskora, Pawlakowi tatwo po-
faczy¢ obcos¢ jezykowa z odmiennos$cig rasowa. Jak zauwaza Margaret Ohia:

Wsrod uczestnikow polskiego dyskursu zorientowanego na ras¢ popularne jest mys$lenie

My = Biali = Polacy = mowiacy po polsku vs. Oni = Czarni = nie-Polacy = mowiacy po mu-

rzynsku. Zgodnie z takim mysleniem osoby ciemnoskore nie potrafia komunikowac sie ,,po

polsku” (wedhug standardowych zasad polszczyzny)?°.

Ostatnie spotkanie Pawlaka z czarnoskérym pasazerem podczas rejsu ma
miejsce w kaplicy, do ktorej Polak poszedt si¢ pomodli¢. Ksiedzem na statku, na
ktorego czeka modlacy si¢ gospodarz, okazuje si¢ 6w czarnoskory mezczyzna.
Gdy Pawlak go dostrzega, ucieka przed nim, a napotkanemu po drodze Kargulowi
mowi, ze chyba trafili do piekta. Nastepuje tu pordwnanie czarnoskorego boha-
tera do diabta, co jest dodatkowo przewrotne, jako ze drugoplanowy bohater jest
duchownym. Pojawienie si¢ takiej postaci moze wynika¢ z checi wprowadzenia
komediowego kontrastu. Wiara wielu osobom kojarzy si¢ bowiem z polskoscia,
dlatego czarnoskéry duchowny nie wpisuje si¢ w ich standardowe postrzeganie
Kosciota. Na marginesie mozna dodac, ze czarnoskora postac ksiedza zostata uka-
zana takze w innym filmie, Czarodzieju z Harlemu (o ktorym wigcej pdzniej).

W Stanach Zjednoczonych, do ktérych w koncu trafiajg bohaterowie, okazuje
sie, ze John zmarl, ale pozostawit nieslubng corke, ktorej odnalezienia podejmu-
je si¢ Pawlak. Shirley, tak ma na imi¢ poszukiwana dziewczyna (w tej roli Duchyll
Martin Smith), po raz pierwszy spotyka si¢ z Polakami na pogrzebie swojego

29 M. Ohia, op. cit., s. 99.
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ojca. Pawlak, ktory bardzo oczekiwal zapoznania si¢ z nig, na widok czarnoskore;
kobiety mowi tylko: ,,0 Jezu”, wyraznie zaskoczony kolorem skory bratanicy.

Shirley mieszka przez pewien czas z rodzing z Polski. Starsi m¢zczyzni na-
zywaja czarnoskorg bohaterke dzika (,,dziki tez cztowiek™) lub czekoladg (,,zeby
tylko ta czekolada Ani w glowie nie przewrdcita”). Warte uwagi jest to, ze ich
wnuczka, zwracajac si¢ do nowo poznanej cztonkini rodziny, nie odnosi si¢ do ko-
loru jej skory. W taki sposob tworcy podkreslili réznice migdzy starszym a mtod-
szym pokoleniem. W jednej ze scen sam Pawlak mowi, ze rasizm to dla niego
niepojeta rzecz, na co Wrzesien, emigrant z Polski mieszkajacy od kilkudziesigciu
lat w USA, odpowiada, ze to dlatego, iz w Polsce nie ma mniejszosci. Stowa te
dobrze oddaja rys polskiego spoteczenstwa w latach PRL-u. Pawlak i Kargul nie
rozumiejg idei rasizmu, dlatego Ze nie mieli kontaktu z osobami odmiennymi od
nich. Zaktadam tez, ze nie wiedza, iz stosowanie okreslen, w ktorych centralng
kategoria jest kolor skory, jest przejawem dyskryminacji. Rezyser filmu podkre-
slit tutaj przemiang, jaka zaszla migdzy pokoleniem pamigtajagcym wojng a tym
urodzonym juz w PRL-u.

Czarnoskora bohaterka jest przy tym réwnie fascynujaca dla starszych mez-
czyzn, jak i dla mtodej Ani. Owa fascynacja objawia si¢ jednak w inny sposob.
Podczas gdy wnuczka probuje poznaé¢ Shirley, jej zwyczaje 1 historie, dla Paw-
laka — po przetamaniu poczatkowej niechgci i nieufno$ci — stanowi ona raczej
atrakcje. W scenie wspoélnej jazdy samochodem senior rodu prosi Shirley, zeby
powiedziata ,,Ko$ciuszko” czy ,,Putaski”, a gdy dziewczyna nieudolnie wymawia
nazwiska, starszy m¢zczyzna cieszy si¢ i Smieje si¢ z tego.

Ostatecznie jednak, kiedy Pawlak przekonuje si¢ do Shirley, méwi o niej,
uzywajac zwrotu ,,nasza Shirley” czy ,,nasza Pawlaczka”. Wedlug Ewy Nowickiej
kategorie ,,sw06j” 1 ,,0bcy” wpisuja si¢ w poczet najwazniejszych kategorii opisu
rzeczywistosci spotecznej. O ich znaczeniu decyduje to, ze okazujg si¢ w znacz-
nym stopniu naturalne.

Problematyka swojskosci i obcosci zajmuje wazne miejsce w rozmaitych nurtach mysli
socjologicznej, bioracych poczatek z réznych zalozen teoretycznych. Wynika to z faktu, ze na-
piecie miedzy swojskos$cia a obcoscig jest zasadniczym sktadnikiem procesow rozgrywaja-

cych si¢ w sferze emocjonalnej, jak i intelektualnej, prowadzacych do porzadkowania §wiata

spotecznego”.

W koncu czarnoskéra bohaterka staje si¢ w §wiadomosci poczatkowo nega-
tywnie do niej nastawionego Pawlaka cztonkinig ,,jego §wiata”.

Fascynacja Stanami Zjednoczonymi, ale takze samymi czarnoskérymi oso-
bami przez Polakow zostata ukazana takze w filmie Mis (rez. S. Bareja, Polska
1981). W jednej ze scen para bohateréw oglada w telewizji mecz koszykdéwki. Na
stowa zachwytu nad czarnoskorymi zawodnikami wypowiadane przez kochanke

30 E. Nowicka, Swojskos¢ i obcosé jako kategorie socjologicznej analizy, [w:] Swoi i obcy,
red. E. Nowicka, Warszawa 1990, s. 5.
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glownego bohatera odpowiada on: ,,jak bylem mtody, to tez bylem Murzynem
i gralem w kosza”. Po tym nastgpuje przejScie montazowe, a bohater zamienia si¢
w czarnoskorego koszykarza, ktory popisuje si¢ w pokoju szybkim koztowaniem
pitki. Jak zauwaza Jakub Papuczys:

czarne ciato zawodnika nie tylko zostaje powigzane z koszykowka, ale takze wywtaszczone
z podmiotowosci, wywolujac erotyczng fascynacje i pozadanie. Potwierdza to ujgcie pokazu-
jace dziewczyne Ochddzkiego, dostownie pozerajaca wzrokiem zreczne, silne, wysportowane
cialo — czarne. Aby rozwia¢ wszelkie watpliwosci, sceng konczy dialog, w ktorym zaraz po
zakonczeniu stosunku seksualnego Ochodzki mowi z wyrazng rozkosza: ,,Tak robilem, ale
potem mi przeszto”. ,,Murzyn” fascynuje i pozwala na wyobrazeniowe utozsamienie tylko
pod wzgledem przyjecia utrwalonego stereotypu jego sity i seksualnej potencji. Atrakcyjnie

jest nim wigc tylko ,,bywaé”, nie powinno si¢ za$ nim sta¢ — bo to juz jest wyznacznikiem
31

cywilizacyjnej nizszosci”".

Czarnoskora postaé zostaje wigc wykorzystana instrumentalnie: biatemu bo-
haterowi pozwala przezwycigzy¢ wilasne kompleksy poprzez zestawienie sie
wylacznie z tymi jej cechami, ktore odbierane sa jako pozadane, a zignorowanie
innych, z perspektywy Ochddzkiego catkiem nieistotnych. Egzotycznos$¢ czarne-
go ciala jest przydatna, by doda¢ pikanterii w sypialni, lecz ostatecznie to tylko
maska, ktdorg trzeba odrzucié, by przypadkiem nie zdominowata naszej, polskie;j,
biatej codziennosci.

Co ciekawe, aktorem, ktory wcielit si¢ w ,,mlodego Rysia” w Misiu, byt ko-
szykarz Kent Washington, ktory w latach 1978-1983 grat w polskich klubach,
takich jak Start Lublin czy Zaglebie Sosnowiec3?. Jego historia zainspirowata
tworcow Czarodzieja z Harlemu (rez. P. Karpinski, Polska 1988), jedynego pol-
skiego filmu, w ktorym w gtéwnej roli zostal obsadzony czarnoskory aktor —
Okonu Ubanga Jones. Urodzony w Nigerii, a wychowany w Stanach Zjednoczo-
nych me¢zczyzna wcielit sie w amerykanskiego koszykarza Abrahama Lincolna,
ktory zostat sprowadzony do Polski przez zesp6t z Tczewa. Nazwiska zarowno
postaci, jak i prawdziwego sportowca odnosza si¢ do prezydentow USA; w filmie
pojawia sie jeszcze jedno takie odwotanie — jest nig posta¢ czarnoskorego ksie-
dza, Thomasa Jeffersona, ktorego dziatacze klubu omytkowo uznaja za swojego
nowego zawodnika.

Akcja Czarodzieja z Harlemu rozgrywa si¢ pod koniec lat osiemdziesiatych.
Baczek, prezes klubu, aby uratowac¢ swoj zespot przed upadkiem, wyrusza do
Stanow Zjednoczonych w celu pozyskania nowego zawodnika. Nie chodzi mu
jednak wylacznie o umiejetnosci, poniewaz, jak sam mowi, ,,tylko Murzyn moze
uratowa¢ klub”. Zatrudnia wiec Lincolna i wraca z nim do kraju. Czarnoskory
zawodnik szybko zdobywa serca kibicow, a prezes konkurencyjnego klubu pode;j-

31 7. Papuczys, Hej, hej, tu NBA, czyli recepcja amerykanskiego basketu w Polsce, ,,Kultura
Wspotczesna — Kulturowe Przedstawienia Sportu” 2017, nr 1 (94), s. 75.

32 L. Blazynski, Kent z ,, Misia” — 170 cm wzrostu i kawal historii polskiej koszykéwki, ,,Prze-

glad Sportowy”, https://www.przegladsportowy.pl/koszykowka/polska-liga-koszykowki/kent-z-mi-
sia-170-cm-wzrostu-i-kawal-historii-polskiej-koszykowki/wfnSyc3 (dostep: 4.03.2021).
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muje nawet probe porwania sportowca, aby przekona¢ go do transferu do swojej
druzyny. Film wpisuje si¢ w trend, jaki nastal w czasie transformacji ustrojowej,
zwigzany z duzym wzrostem zainteresowania koszykowka>3. Zbiegto sie to z po-
jawieniem si¢ w Polsce transmisji telewizyjnych ligi NBA, ktore wedtug Jakuba
Papuczysa ,,idealnie wpisywaly si¢ w proces bezrefleksyjnego gloryfikowania
tego, co zachodnie i dotychczas dla nas niedostepne™>*. Ich obecnosé w polskich
mediach zrodzila wielu pasjonatoéw tej wczesniej niecieszacej si¢ nad Wista duza
popularnoscia dyscypliny sportu’>.

Tworcy wyczuli, ze historia o czarnoskorym koszykarzu powinna trafi¢ w gu-
sta widowni. Koszykowka stanowi jednak tylko pretekst do ukazania PRL-owskiej
codzienno$ci w przededniu transformacji. Kiedy bohater zjawia si¢ w Polsce,
zadziwiajg go relikty PRL-u. Abraham to ,,zard6wno magik parkietu, ktory daje
upragnione zwyciestwo swojej druzynie i wzbudza pozadliwe spojrzenia ko-
biet, jak i1 nieco naiwny, zagubiony fajttapa, na ktérego poza parkietem patrzy
si¢ z lekkim pobtazaniem i niegrozng pogarda™®. Lincoln okazuje sie zabawny
przez swoja nieporadnos¢ oraz problemy z funkcjonowaniem w niezrozumiatej
dla niego rzeczywistosci przelomu dekad. Obrzydza go bigos (jedyna potrawa,
jaka serwuja w barach), ciggle jest oszukiwany i nie potrafi zrozumie¢, dlaczego
w pewnych miejscach moze ptaci¢ tylko ztotowkami, w innych dolarami, a do
zakupu samochodu potrzebny jest mu jeszcze talon. Czarodziej z Harlemu to za-
tem nie tylko obraz przedstawiajacy egzotycznego, czarnoskorego bohatera, ale
tez ekranowa rekonstrukcja 6wczesnej polskiej rzeczywistosci, widzianej oczami
kogo$ obcego, przedstawiciela zachodniej cywilizacji.

Papuczys pisze o Lincolnie: ,,0 tym, jak bardzo jego posta¢ jest uwiktana
w relacje wlasnosci, wyzszosci i symbolicznej wtadzy, $wiadczy chociazby bezre-
fleksyjna dezynwoltura i czestotliwo$é, z jaka bohaterowie uzywaja w tym filmie
stowa »Murzyn«7.  Kto Murzyna ma, u tego Murzyn gra” — decyduje sedzia,
zmuszony do interwencji po protestach prezesa druzyny przeciwnej, zwigzanych
z tym, ze w lidze nie powinni gra¢ obcokrajowcy.

3 Czarodziej z Harlemu co prawda zostal nakrecony w 1988 roku, jednak jego premiera mia-
ta miejsce dopiero dwa lata pozniej. Czasowo zatem caly proces powstawania i dystrybucji filmu
zbiegt si¢ z transformacja w Polsce.

34 J. Papuczys, op. cit., s. 73.

35 Rozpoczat si¢ prawdziwy boom na koszykéwke, ktora cheiano juz nie tylko ogladaé, ale
i w nig jak najwigcej gra¢, na réwni z najpopularniejsza dotad na podwodrkach pitka nozng. Tam,
gdzie bylo betonowe boisko, musial pojawi¢ si¢ przynajmniej jeden kosz. [...] Na pniu sprzedawaty
si¢ takie gazetki jak: »"MAGIC Basketball« i »Pro Basket«, a prawdziwi fani noszacy czapeczki
z logo ukochanych druzyn wymieniali si¢ kasetami VHS z nagranymi meczami” — P. Gajzler, Ame-
rvkanska liga, ktora opanowata Polske, Onet.pl, http://eurosport.onet.pl/koszykowka/nba/amery-
kanska-liga-ktora-opanowala-polske/6v1vl (dostep: 4.03.2021).

36 J. Papuczys, op. cit., s. 76.

3T Ibidem.
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Zatrzymajmy si¢ na chwile nad uwaga Papuczysa. Samo stowo ,,Murzyn”
budzi obecnie wiele kontrowersji; eksperci maja rézne zdania co do jego znacze-
nia oraz zakresu uzywania w jezyku polskim. Nalezy zaznaczy¢, ze jest to stowo
archaiczne, pochodzace wprost od prastowianskiego murin, a takze od tacinskie-
go maurus, w dostownym tlumaczeniu ,,czarny”, uzywanego w starozytnym Rzy-
mie do okreslania mieszkancow potnocnej Afryki’®. Z czasem jednak w polskiej
mowie stowo to zaczeto konotowac negatywne znaczenia, stuzyto do deprecjo-
nowania (ponizania) innych i byto narzedziem agresji*®. Autorzy internetowego
Wielkiego stownika jezyka polskiego PAN zwracaja uwage, ze wspotczesne uzycie
stowa ,Murzyn” jest uwazane za obrazliwe*?. Marek Lazinski proponuje dwa
rozwigzania: oczyszczenie go ze ztych stereotypow albo jego eliminacje z jezyka.
Zauwaza tez jeden z problemow stereotypowej reprezentacji osob czarnoskorych,
jakim jest ciggle odnoszenie si¢ do koloru skory oséb innych niz biate*!. Nalezy
jednak zaznaczy¢, ze nie kazda rasowa identyfikacja osoby wynika z pobudek ra-
sistowskich. Podobnie ma to miejsce w przypadku stowa ,,Murzyn”, ktoére nawet
do tej pory przez czes$¢ spoteczenstwa polskiego nie jest uzywane z wroga inten-
cja, co wynika z wyrobionych przyzwyczajen jezykowych. Jeszcze w 2007 roku
80% Polakow uwazato, ze stowo to nie jest obrazliwe, z czego 12% zaznaczytlo,
7e jest takie tylko czasami*?. Rozwigzanie tego sporu przyniosta Rada Jezyka Pol-
skiego, ktora zatwierdzita opinie Marka Lazifiskiego na temat stowa ,,Murzyn”*®,
wedhug ktorej okreslenie to jest nacechowane negatywnie i obarczone ztymi skoja-
rzeniami. Dlatego tez pojawiajace si¢ w filmach stowo ,,Murzyn” nalezy uznac za
obrazliwe, a skierowane w stron¢ 0sob czarnoskorych — za przejaw dyskrymina-
cji. Nalezy tez jednak wziag¢ pod uwage odmienng perspektywe czasows. Czaro-
dziej z Harlemu powstal w okresie, kiedy Polska dopiero otwierala si¢ na Zachod,
a stowo to dla wigkszos$ci uzytkownikow jezyka polskiego nie miato obrazliwego
wydzwieku, cho¢ nadal byto w jakim$ sensie deprecjonujace, o czym poswiad-
cza owczesna frazeologia. W jezyku i kulturze zakorzenito si¢ wiele zwigzkow
jezykowych ze stowem ,,Murzyn” (lub ,,murzyn”) wywodzacych si¢ z tradycji
postkolonialnej, na przyktad ,,kto$ jest sto lat za Murzynami” oznacza bycie zaco-
fanym w danej dziedzinie; ,,murzyn zrobit swoje, murzyn moze odej$¢” — uzywa-
ne w opisie sytuacji, gdy ktos zostaje wykorzystany do wykonania czegos, a potem

38 M. Lazinski, Murzyn zrobil swoje, czy Murzyn musi odejs¢? Historia i przysziosé stowa
Murzyn w polszczyznie, ,,Poradnik Jezykowy” 2007, nr 4, s. 48—49.

39 M. Ohia-Nowak, Stowo ,, Murzyn” jako perlokucyjny akt mowy, ,Przeglad Kulturoznaw-
czy” 2020, nr 3, s. 195.

40 Murzyn, [hasto w:] Wielki stownik jezyka polskiego PAN, red. P. Zmigrodzki, https://wsjp.pl
(dostep: 4.03.2021).

41 M. Lazinski, op. cit., s. 54-55.

42 Komunikat z badan Centrum Badania Opinii Spolecznej, Spoleczna percepcja przemocy
werbalnej i mowy nienawisci, Warszawa 2007, s. 14.

43 Rada Jezyka Polskiego, Komunikat w sprawie zatwierdzenia opinii, https://rjp.pan.pl/in
dex.php?option=com_content&view=featured&Itemid=81 (dostep: 13.03.2021).
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jest odprawiony lub porzucony; czy ,,biaty murzyn”** — okreslenie cztowieka na-

lezacego do rasy biatej, traktowanego jednak i wykorzystywanego jak niewolnik*’.

Wréémy do Czarodzieja z Harlemu. Mozna w nim dostrzec dwa zjawiska.
Po pierwsze, wyrazona zostaje tu fascynacja czarnoskorymi osobami, ktorych
w Polsce w tamtym okresie nie byto wiele, dodatkowo powigkszana migdzy inny-
mi przez przekazy medialne z Zachodu. Po drugie, czarnoskorzy bohaterowie sg
zaszufladkowani, odgrywajac najczeséciej role nowej atrakcji. Patrzy si¢ na nich
z gory i traktuje przedmiotowo. W omawianym filmie jedynie Monika dostrzega
w Lincolnie kogo$ wigcej niz tylko ciekawostke z zagranicy.

Analizujac obrazy koszykarzy z czasow PRL-u, Papuczys wskazuje pewna
ambiwalencje wigzaca sie z figurg ,,Murzyna”*¢. Czarnoskora osoba w zamknie-
tym i rasowo homogenicznym polskim spoteczenstwie wzbudzata wiele skraj-
nych emocji, fascynowata, ekscytowata, ale tez byta lekcewazona. Co jednak naj-
wazniejsze w odniesieniu do opisywanego tematu:

Jednoczeénie byta to figura, ktdra niewatpliwie ubarwiala szara rzeczywisto$¢ poprzed-
niego systemu i wprowadzata do niej powiew egzotyki — co samo w sobie jest uprzedmiota-

wiajace. ,,Murzyn” byl uwazany za spektakularng atrakcje, a jego pojawienie si¢ wzbudzato
niezdrowa sensacje®’.

Komizm

Realizacje strategii komizmu mozna zréznicowa¢ ze wzgledu na reprezento-
wany przez nie typ komizmu, cho¢ — jak zobaczymy pdzniej — nierzadko jeden
film taczy w sobie rozne rodzaje zartow, co sktania do przyjecia w niniejszym prze-
gladzie, podobnie jak w przypadku poprzedniej strategii, uktadu chronologicznego.

W opisywanym wczesniej Cafe pod Minogg znalez¢ mozna kilka zartow
stownych nawigzujacych do koloru skory Jumbo. Wedlug Danuty Buttler komizm
jezykowy to kategoria, ktora ,,zakresem swym obejmuje wszelkie zjawiska gra-
matyczne i leksykalne zdolne wywota¢ reakcje¢ komiczna, niezaleznie od tego, czy
zostang uzyte nieswiadomie, spontanicznie, czy tez stuza temu whasnie celowi”*®,
Komizm stowny taczy si¢ z mechanizmami dyskryminacji rasowej pojawiajacy-
mi si¢ w praktykach jezykowych Polakow, zar6wno tymi jawnymi, ktore otwarcie
deprecjonuja osoby czarnoskoére, jak i ukrytymi, w zamierzeniu neutralnymi czy
nawet pozytywnymi w stosunku do nich.

4 W roku 1939 powstat polski melodramat zatytutowany Biafy Murzyn. Zwiazek ten w tam-
tym czasie nie byt traktowany pejoratywnie, obecnie taki tytut filmu byltby niedopuszczalny. Row-
niez w jednej ze scen filmu pojawia si¢ powiedzenie ,,murzyn zrobil swoje, murzyn moze odejs¢”,
wypowiedziane przez glownego bohatera.

45 Wszystkie hasta za Wielkim stownikiem jezyka polskiego PAN.

46 3. Papuczys, op. cit., s. 76.

47 Ibidem,s. 7.

48 D, Buttler, Polski dowcip jezykowy, Warszawa 2001, s. 57.
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W jednej z pierwszych scen filmu z udzialem Jumbo Aniotek mowi, ze jest
zniego ,,leguralny warszawiak, tylko ze w kolorze zatobnym”. Odnosi si¢ w tej wy-
powiedzi do koloru skory bohatera, poniewaz kolorem Zatobnym jest oczywiscie
czarny. Zresztg samego Jumbo w dalszej czgsci filmu widzimy ubranego wias-
nie w strdj zatobny, gdy w obawie przed Niemcami ukrywa si¢ przez jaki$§ czas
w przebraniu wdowy Emilii Czarnomordzik. Nazwisko w tym przypadku jest
neologizmem, ktéry réwniez odwotuje sie do koloru skory bohatera®”.

Dotyczacy czarnoskorych osob komizm postaci ma dlugg tradycje w kra-
jach o wyzszym odsetku populacji o takim kolorze skory, skad przedostat si¢
rowniez do kultury polskiej. Minstrel shows, ktorych popularno$¢ przypada na
XIX i poczatek XX wieku, to przedstawienia teatralne, ktore wyrosty na gruncie
amerykanskiej rozrywki. Ich gtéwnym zatozeniem byto komiczne odtwarzanie
stereotypow rasowych na temat osob czarnoskorych — na widowisko sktadaty sie
wszelkie parodie §piewow, tafica czy muzyki tejze grupy oraz zabawne scenki ro-
dzajowe. Oczywiscie wystepy skierowane byly do biatej publicznosci. W pierw-
szych spektaklach w gtdéwnych rolach obsadzani byli m¢zczyzni o biatym kolorze
skory, ktorzy parodiowali czarnoskorych niewolnikow pomalowani czarng farba,
czyli nosili tak zwany blackface. Szkodliwe stereotypy zbudowane na gruncie
minstrel show odbijaly si¢ echem w kulturze popularnej przez dziesiatki lat i po-
kutuja do dzis>°.

W Polsce §wiadomos¢ kulturowa w temacie szkodliwos$ci takich stylizacji
dopiero jest budowana. Na potwierdzenie wattej wiedzy Polakow w tym temacie
przytocze afere¢ zwigzang z blackfacem, ktéra wybuchta w 2018 roku za sprawag
popularnego programu Polsatu Twoja twarz brzmi znajomo>', w ktérym celebryci
maja za zadanie odtworzy¢ wystep wylosowanego muzyka, wlaczajac w to upo-
dobnienie si¢ don wygladem poprzez charakteryzacje. Wielokrotnie w historii
programu poczerniano twarz uczestnikow, po tym jak wylosowali czarnoskorego
artyste. Jeden z odcinkow, w ktorym Bogumit ,,Boogie” Romanowski przebrat si¢
za Drake’a, czarnoskorego rapera z Kanady, trafit do dziennikarzy z USA i zostat
tam mocno skrytykowany. Zagraniczne media potepity zarowno celebryte, jak
i cala ekipg¢ pracujaca przy programie za dzialania rasistowskie. Program ten oczy-
wiscie nie ma na celu dyskryminacji 0oso6b o odmiennym niz biaty kolorze skory,
a blackface w naszym kregu kulturowym jest kompletnie inaczej postrzegany niz
w Stanach Zjednoczonych. Jestesmy narodem z innymi do$wiadczeniami i to, co

49 Interesujace i charakterystyczne zarty stowne nawigzujace do koloru skéry czarnoskorych
bohateréw pojawiaja si¢ rowniez w serialach, takich jak: 13 posterunek, odc. 35: Mistrzowie bilar-
da; Miodowe lata, odc. 31: Dzikos¢ serca czy Swieta wojna, odc. 59: Amulet bogini M’Bongo.

30 Wigcej na temat historii minstrel shows zob. https://www.britannica.com/art/minstrel-show
(dostep: 22.05.2021).

SUM. Sarof, ,, Twoja twarz brzmi znajomo” obiektem miedzynarodowego skandalu. Polsat
wydat oswiadczenie, rmf.fm, https://www.rmf.fm/magazyn/news,19783,twoja-twarz-brzmi-znajo
mo-obiektem-miedzynarodowego-skandalu-polsat-wydal-oswiadczenie.html (dostep: 20.02.2021).
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dla przecigtnego Polaka moze wydawac si¢ niewinng zabawag, dla Amerykanina
bedzie obrazliwe. Warto jednak dodac, ze wlodarze programu nie wyciagneli zad-
nych wnioskow z tej sytuacji i malowanie twarzy na czarno ma tam nadal miejsce
niemal w kazdym odcinku.

Opisany incydent w zadnym razie nie jest pierwszym pojawieniem si¢
blackface’u w naszym kraju — ma on w polskiej kulturze dtugg tradycje, tak-
ze w rodzimej kinematografii, a z jeszcze wieksza czestotliwoscig w telewizji>2.
W filmie Vabank II, czyli riposta (rez. J. Machulski, Polska 1985) tworcy uzyli go,
aby stworzy¢ bezposrednie odwotanie do hollywoodzkiego Spiewaka jazzbandu
(The Jazz Singer, rez. A. Crosland, USA 1927). W jednej z najbardziej znanych
scen tego filmu Al Jolson wystepuje przed publicznoscig ucharakteryzowany na
osobg czarnoskora. Tak samo wyglada scena w drugiej czgsci Vabank: na estradzie
pojawia si¢ mezczyzna pomalowany czarng farba, ktory $piewa dla zgromadzonej
w kawiarni publiczno$ci. Wciela si¢ w niego Jacek Chmielnik, ktéry wykonuje
utwor Jeszcze raz Vabank (do ktorego byt tez autorem stow)>>.

Poza wykorzystaniem w ramach cytatu blackface moze tez petni¢ bardziej
komediowg funkcje. Tak jest na przyktad w nieco wczesniejszym od Vabanku
serialu Alternatywy 4 (zrealizowany zostat w 1983, ale dopiero w 1986 roku wy-
emitowano go w telewizji)>*, wyrezyserowanym przez Stanistawa Bareje, w kto-
rym w czarnoskorego bohatera wcielit si¢ biaty aktor, Ryszard Raduszewski. Po
raz pierwszy grana przez niego posta¢ pojawia si¢ w piatym odcinku. Do bloku
przy tytutowej ulicy wprowadza si¢ student z Harvardu, ktory nazywa si¢ Abra-
ham Lincoln. Jest to imi¢ prezydenta Stanow Zjednoczonych, ktéry co prawda nie
byt czarnoskory, ale zapisat si¢ w historii Afroamerykanow jako ten, ktory znidst
niewolnictwo. Lincoln w serialu oprocz pomalowanej twarzy ma takze afro —
fryzura ta jest czesto przypisywana osobom czarnoskorym w polskim kinie. Do
tego mowi po polsku niezbyt ptynnie i z bledami, co jeden z bohaterow podkresla,
moéwiac: ,,Cos stabo pana wyuczyli na tej filologii”.

Zanim widz ujrzy po raz pierwszy Abrahama, na temat ktorego wie tylko,
ze jest to student Harvardu, rozmawiaja o nim dwaj inni bohaterowie. Jeden ostrze-
ga drugiego, zeby mie¢ go na oku, bo ,,to ciemny typ” — od razu po tych stowach
nastepuje przejscie montazowe na twarz Lincolna. Zabieg ten laczy czarnoskorego
bohatera z okresleniem ,,ciemny”, ktore dopiero po pojawieniu si¢ postaci nabiera
drugiego znaczenia: z poczatku odnosi si¢ do niego jako osoby podejrzanej, szem-

32 Blackface zostat uzyty w kilku polskich serialach komediowych i sitcomach, miedzy in-
nymi w Miodowych latach, odc. 94: List z Nigerii i Swiecie wedlug Kiepskich, odc. 88: Korzenie.

33 Muzyke skomponowat Henryk Kuzniak.

34 Cho¢ w niniejszej pracy skupiam sie na pelnometrazowych filmach fabularnych, zdecydo-
watem si¢ poczyni¢ wyjatek dla serialu Alternatywy 4, ktory wyrdznia si¢ na tle innych telewizyjnych
produkcji przedstawiajacych czarnoskorych bohaterow nie tylko relatywnie wczesng data produkeji
— wigkszo$¢ sposrod pozostatych seriali pochodzi z lat dziewigédziesiatych i poczatku XXI wieku
(na przyktad Miodowe lata) — ale tez niegasnaca popularnoscia i statusem dzieta kultowego.
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ranej, jednak po sugestywnym cigciu montazowym jasnym si¢ staje, ze dotyczy
to jego koloru skory. Jednym z gléwnych watkow odcinka jest ogloszenie przez
Aniota, gospodarza domu, czynu spolecznego w postaci skopania trawnika. Przy-
chodzi tylko Lincoln, ktéry od razu bierze si¢ do pracy, podczas gdy Aniot probuje
sprowadzi¢ reszte lokatorow, aby tez pracowali. Kazdy jednak si¢ od tego umiejet-
nie wykreca. W tym czasie Lincoln przekopuje caly trawnik, co Aniot kwituje sto-
wami: ,,Murzyn zrobil swoje”, parafrazujgc znane polskie powiedzenie: ,,murzyn
zrobil swoje, murzyn moze odejsc”, ktore, tak jak pisalem wczesniej, odnosi si¢
do wykorzystania kogo$. Margaret Ohia stwierdza ponadto, ze jest to nalezaca do
jawnych mechanizmoéw dyskryminacji metafora postkolonialna, konotujgca pry-
mitywno$¢ i zacofanie czarnoskérych wobec , biatej Europy™>>.

W omowionej scenie skontrastowane jest lenistwo Polakoéw (kompromitujace
ide¢ czynow spotecznych) i pracowito$¢ 0sob czarnoskorych, cho¢ ukazana zosta-
je tez powszechno$¢ ich wykorzystywania. Tym samym utrwalane jest przeswiad-
czenie, ze czarnoskora osoba to niewolnik biatych. Tutaj stereotyp ten byt dodat-
kowo wzmacniany harvardzkim wyksztatceniem bohatera, mimo ktorego sprawia
on wrazenie ghupszego 1 naiwniejszego w porownaniu z biatymi postaciami.

Aniot wykorzystuje Lincolna ponownie w kolejnym odcinku, kiedy kaze mu
umy¢ schody. Na pytanie, dlaczego nie moga zrobi¢ tego jego sasiedzi, gospodarz
odpowiada, ze dla nich ma duzo mniej odpowiedzialne zadanie. Abraham wyko-
nuje polecenie, ale po skonczonej pracy buntuje si¢ raz jeszcze i oskarza Aniota,
ze zyje z wyzysku ,,szaro-czarnego luda”. Dla pozostatych lokatorow bloku przy
Alternatywy 4 Abraham byt jednak peloprawnym czlonkiem ich spotecznosci,
nie moglo go wiec zabrakng¢ na organizowanym przez serialowych Balcerkow
weselu. Chociaz przybyli na przyjecie goscie, widzac go, przecierali oczy ze zdu-
mienia, po kilku toastach za nowozencow szybko zauwazali jego uderzajace, ro-
dzinne, podobienstwo do panny mtode;.

Odniesienia do historii niewolnictwa w Stanach Zjednoczonych pojawiajg si¢
takze w dialogu z filmu Chiopaki nie ptaczg (rez. O. Lubaszenko, Polska 2000).
Bolec, jeden z bohateréw, z zafascynowaniem oglada teledysk grupy czarnosko-
rych raperow. Mowi, ze ,,moglibysmy si¢ od czarnych wiele nauczy¢” oraz do-
daje: ,,czasami zatuje, ze nie urodzilem si¢ czarny”. Fred, grany przez Cezarego
Pazure, zdenerwowany tym zainteresowaniem osobami czarnoskdrymi, opowiada
Bolcowi o tym, skad si¢ one wziely w USA. Mowi mu, ze z Afryki do Stanow
Zjednoczonych wywozono tylko takich, ktorzy nie potrafili uciec przed siatka lub
byli tak nieuzyteczni, ze zostali sprzedani przez krola wioski za ,,paczke fajek”.
Uwaza, ze Afroamerykanie, ktorymi fascynuje si¢ Bolec, to potomkowie cztowie-
ka, ktory na wlasnym podworku dat si¢ ztapa¢ w siatke. Zjawisko niewolnictwa
zostaje potraktowane lekcewazaco — w wyniku takiego uproszczenia jest ono
marginalizowane i sprowadzone do Zartu.

35 M. Ohia, op. cit., s. 98.
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W przywolanych dotad przykltadach przewazaty komizm stowny (na przy-
ktad Cafe pod Minogg) i komizm postaci (na przyktad Alternatywy 4); w kolej-
nych filmach, juz z naszego wieku, wigcej bedzie komizmu sytuacyjnego.

Francuski numer (rez. R. Wichrowski) z 2006 roku opowiada histori¢ mtode;
dziewczyny, ktora udaje si¢ w podrdz samochodem do Paryza i zabiera ze sobg
czterech nieznajomych, takze chcacych si¢ dosta¢ do stolicy Francji. Wsrod mez-
czyzn jest Machu (w tej roli Yaya Samake), czarnoskory student, ktory zmierza
na Sorbong odebra¢ stypendium naukowe. Jednym z gtéwnych elementow kome-
diowych filmu jest stosunek innych postaci do niego, w szczegdlnosci Stanistawa,
granego przez Jana Frycza. Posta¢ ta reprezentuje czg¢s¢ polskiego spoteczenstwa
— jest konserwatywnym Polakiem, ktory pamigta jeszcze czasy PRL-u, typowym
rasistg i homofobem, co ujawnia podczas mijania dwoch ulicznych demonstracji.
Na widok pierwszej (poparcia dla praw osob LGBT) pyta retorycznie: ,,czy to jest
normalne, zeby chtop z chtopem...?” i kwituje: ,,jak kto§ chce by¢ homoseksuali-
sta, to niech siedzi w domu, a nie manifestuje po ulicach”. Chwile pdzniej chwali
marsz narodowcow z hastami ,,Polska dla Polakéw” i ,,Czarne pedaly”. Kiedy
Machu méwi mu, ze chyba nie jest zbyt tolerancyjny, bohater si¢ oburza i stwier-
dza, ze jest u siebie, wigc moze by¢, jaki chce.

Scena zapoznania dwoch mezezyzn w poczekalni niesie komiczny tadunek,
poniewaz Stanistaw, ktory nie wie jeszcze, ze nastepne kilka godzin spedzi razem
w podrézy z Machu, zaczyna z synem rozmowe o siedzacym obok bohaterze,
ktorego uznaje za niemoéwiacego po polsku obcokrajowca. ,,Ja nie mam nic prze-
ciwko czarnym, ale coraz wigcej ich unas”; ,,Nawet jakbym si¢ sto lat opalat, tak
bym nie wygladal”. Dziwi si¢, w co Machu jest ubrany, na co odpowiada mu sam
zainteresowany, mowigc, ze ma na sobie od$wigtny strdj plemienny. Rozmawia-
jac z osoba czarnoskodra, a w tym wypadku o niej, bohaterowie zakladaja z gory, iz
ta nie zna jezyka polskiego, wigc kiedy po czasie okazuje si¢, ze Machu rozumie
wszystkie skierowane w jego strone obrazliwe uwagi, sa oni mocno zaskoczeni.
Jest to czgsty motyw nie tylko w filmach, ale rowniez w przestrzeni publiczne;.
Oprocz tego biali Polacy, zwracajac si¢ do czarnoskoérych bohateroéw, czgsto mo-
wig tamang polszczyzng i wtracajg stowa z innych jezykow, na przyktad angiel-
skiego czy niemieckiego, lub po prostu zwracajg si¢ od razu w obcym jezyku. Tak
zbudowane dialogi pojawiaja si¢ glownie w serialach®®. Uwage na ten problem
zwraca w rozmowie Monika Bobako z ,,Wysokimi Obcasami’:

Automatyczne zwracanie si¢ do oso6b o innym kolorze skoéry po angielsku zaktada, ze
czarny nie moze by¢ Polakiem. To krzywdzace dla tych, ktorzy sa czarni i s3 Polakami, bo nie-
ustannie przypomina im o ich obcosci, nawet jesli Polska jest ich ojczyzna i tu sie urodzili>’.

56 przyktady takich seriali to: Swieta wojna, odc. 59: Amulet bogini M’Bongo czy Miodowe
lata, odc. 94: List z Nigerii.

37 M. Piekarska, Historia Afiopolakow. Jestem zbyt biala na Nigerie, ale zbyt czarna na Pol-
ske, ,,Wysokie Obcasy Extra” 2020, nr 3 (94), https://www.wysokieobcasy.pl/wysokieobcasy/7,15273
1,25833958,wiadomo-polak-musi-byc-bialy-otoz-wcale-nie-musi.html (dostep: 14.03.2021).
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Powro¢my do opisywanej sceny z Francuskiego numeru. Kilka sekund poz-
niej, gdy czarnoskory bohater wychodzi do toalety, Stanistaw zaczyna wyrazac¢
si¢ 0 nim w rasistowski sposob. Okresla go jako brudnego i $mierdzacego, zaniza
jego mozliwosci intelektualne oraz powtarza szkodliwe stereotypy, na przyktad
prze$wiadczenie, Ze czarnoskorzy sa dilerami narkotykow>®. Smieszy¢ ma w tym
wypadku kontrast: bohater w jednej chwili zarzeka sig, ze nie jest uprzedzony
(,,Ja nie mam nic przeciwko czarnym”), w nastepnej zas wypluwa z siebie seri¢
kliszowych sadéw pod adresem dopiero co poznanego czlowieka. Komiczna jest
tu wigc sama sytuacja — kolor skory bohatera to jej istotny komponent, ale to nie
on stanowi przedmiot zartu.

Inng sceng o komediowym wydzwigku jest spotkanie grupki podréznych
z ubranymi w dresy 1 szaliki klubu kibicami pitkarskimi (kibolami), ktorzy nie-
przychylnie spogladaja na czarnoskorego bohatera. Jeden z nich pyta: ,,Co ten
czarnuch robi na rewirze?”, po czym dodaje: ,,Oddawac¢ bambusa”, na co Stani-
staw odpowiada: ,,Nie oddamy, to nasz bambus”. W scenie tej absurdalnie brzmi
proba obrony Machu przed napastnikami, poniewaz bronigc go, Stanistaw jedno-
cze$nie go obraza. Komizm, zblizajacy si¢ tu do karykatury, ponownie wynika
wigc z tego, jak o czarnoskorym bohaterze rozmawiajg inni. Odpowiedz postaci
granej przez Frycza, w ktorej uzywa stowa ,,bambus”, ma negatywne konotacje.
Dodatkowo Machu w tej scenie jest traktowany jak wtasnos¢, nie zostaje dopusz-
czony do glosu. Niebezpieczng sytuacj¢ z kibicami tagodzi syn Stanistawa, ktory
o$wiadcza, ze Machu to rozgrywajacy Znicza Pruszkow — Scott Wilson. Kibo-
le po chwili zastanowienia decyduja si¢ w to uwierzy¢, po czym jeden prosi go
o autograf, a drugi, przybijajac z nim piatkg, mowi: ,,Scott, dla mnie to ty biaty
jestes”. Sportretowano tu srodowisko polskich kibicow, ktorzy czgsto wykazu-
ja rasistowskie zachowania w czasie rozgrywek. Najbardziej rozpowszechnione
formy dyskryminacji rasowej na stadionach pitkarskich sg skierowane wlasnie
w strong czarnoskorych pitkarzy®®. Zachowania te to przede wszystkim nasla-
dowanie przez niektorych kibicow odglosow wydawanych przez malpy, gdy do
pitki dochodza czarnoskorzy pitkarze, czy rzucanie w nich bananami. Niekiedy sa
to takze rasistowskie przy$piewki i transparenty z wymownymi napisami®®. We
Francuskim numerze zachowania te zostaja wyniesione przez kiboli poza stadion
i stosowane roOwniez w codziennych sytuacjach.

Bardzo intersujacy przyktad komizmu sytuacyjnego wystepuje rowniez w fil-
mie Jan z drzewa (rez. L. Kasprzykowski, Polska 2008) z epizodyczng rola Bria-

38 Kilka cytatow pochodzacych z tej sceny: ,,Styszate§ Murzyna? W Polsce kradna? A w Afry-
ce nie?”’; ,, Ty czujesz, jaki ma specyficzny zapach?”’; ,,Bo Murzyn to Murzyn. Pierwszy do narkoty-
kow”; ,,My do pracy, a on ma mie¢ stypendium?”.

39 R. Witoch, Raport dotyczgcy wybranych przejawéw dyskryminacji (rasizm, antysemityzm,
ksenofobia i homofobia) w polskim sporcie ze szczegdlnym uwzglednieniem Srodowiska kibicow
sportowych, Warszawa 2014, passim.

0 1hidem, s. 30.
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na Scotta®!, wcielajacego sie w posta¢ Muzhaliego. Bohater przychodzi do psy-
chiatry z konwulsjami spowodowanymi lekami na depresje i mowi, ze leczy sie,
bo ,,czuje si¢ czarny”. llekro¢ przechodzi obok kamienicy, sasiedzi oblewajg go
woda. Doktor daje mu numer do znajomego policjanta, do ktérego ma zadzwonié¢
z tym problemem. Za wizyte chce 80 ztotych, a Muzhali ma tylko 100 w jednym
banknocie; lekarz przyjmuje zaptate, nie wydajac reszty. Gdy bohater wychodzi
od doktora, jego zona przez przypadek oblewa go woda z weza, co bohater odbie-
ra jako kolejny atak.

Scena nawigzuje do stereotypowego i obrazliwego postrzegania czarnosko-
rych 0s6b jako brudnych i takich, ktorym po umyciu moze zmieni¢ si¢ kolor skory.
Takie przekonanie jest obecne w polskiej kulturze od dziesiatek lat, a zostato zai-
nicjowane w bardzo znanym wierszu Juliana Tuwima zatytutowanym Bambo —
czarnoskory chtopiec unika kapieli, poniewaz ,,si¢ boi, ze sie wybieli”®. Nalezy
doda¢, ze wiersz ten znalazt sie w Elementarzu Mariana Falskiego®®, podreczniku
do nauki czytania i pisania dla dzieci we wczesnym wieku szkolnym, na ktorym
wychowaly si¢ miliony Polakéw. Jego pierwsze wydanie ukazato si¢ w 1910 ro-
ku. W Polsce brakowato wczesniej jednolitego podrecznika dla klas pierwszych
szkoty podstawowej. Przez nastgpne ponad 70 lat wiele rocznikdéw uczyto si¢ na
nim mimo zmieniajacych si¢ warunkow spolecznych, politycznych i ekonomicz-
nych. Elementarz przestat by¢ zalecany przez ministerstwo edukacji dopiero na
poczatku lat osiemdziesigtych®. Byt najdtuzej funkcjonujacym elementarzem
na $wiecie. Dla wigkszosci wychowanych w PRL-u Polakéw stanowil zatem
pierwsza ksiazke, z ktorej czerpali wiedze o $wiecie. W zwigzku z tym bardzo
prawdopodobne jest, ze wiersz Tuwima byt pierwszym obrazem czarnoskorych
0s0b, z ktérym dane byto im si¢ zetknac.

Pomijajac omdéwione wcezesniej kwestie zwigzane ze stownictwem, nalezy
zaznaczy¢, ze wiersz Tuwima utrwala szkodliwe stereotypy i krzywdzaco przery-

61 Polski dziennikarz oraz osobowos¢ telewizyjna i radiowa pochodzenia gujanskiego. Do
Polski przyjechat, majac 24 lata, by rozpocza¢ tu studia. Ukonczy?t dziennikarstwo na Uniwersyte-
cie Jagiellonskim. Zwiazany przez lata z RMF FM, wspolpracowat takze z telewizjq Polsat, TVN
i TVP, gdzie wspottworzyt 1 prowadzit kilka programéw, migdzy innymi Etniczne klimaty o mniej-
szo$ciach narodowych w Polsce. Oprocz Jana z drzewa wystapit w Lejdis oraz Czarodzieju z Harle-
mu, gdzie wcielil si¢ w postac pastora Jeffersona. Ma na koncie takze goscinne wystepy w serialach
Rodzina zastepcza i Ekipa.

62 J. Tuwim, Bambo, [w:] M. Falski, Elementarz, Warszawa 2003, s. 161 (wydanie to jest
reprintem edycji z roku 1971). Pierwodruk utworu Tuwima ukazat si¢ na lamach ,,Wiadomosci
Literackich” 3 lutego 1935 roku.

63 M. Falski, op. cit. Pierwsze wydanie elementarza Falskiego ukazato si¢c w roku 1910 pod
tytutem Nauka czytania i pisania dla dzieci. Tekst uzupelnialy ilustracje autorstwa Jana Rembow-
skiego. Wigcej na temat historii Elementarza Falskiego zob. R. Wroczynski, Elementarze i projekty
reformy nauczania poczgtkowego, [w:] idem, Marian Falski i reformy szkolne w Rzeczypospolitej,
Warszawa 1988, s. 251-268.

64 P. Kowolik, Marian Falski — twérca elementarza polskiego, ,,Nauczyciel i Szkota” 2000,
nr 1 (8),s. 104-112.
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sowuje roznice kulturowe migdzy Europejczykami a Afrykanczykami. Trzeba tez
jednak doda¢, ze autor piszacy Bambo w 1935 roku z pewnos$cia nie miat na celu
dyskryminacji osob czarnoskorych. Jego przekaz byt w zamierzeniu pozytywny:
Bambo zostaje wszakze ukazany jako ,,dobry kolezka”. Dodatkowo w ostatnim
zdaniu wiersza zostat wyrazony zal, Ze chlopiec nie chodzi do szkoty w Polsce.
Jak jednak zauwaza w swoim felietonie Hanna Frejlak, proba zmniejszenia dy-
stansu migdzy czarnoskorymi a biatymi si¢ nie udaje. Kiedy chiopiec sprzeciwia
si¢ mamie, ucieka na drzewo niczym malpa; do tego boi si¢, ze mydto podczas ka-
pieli ,,zmyje” kolor jego skory®>. W wierszu Tuwima nastepuje mechanizm egzo-
tyzowania. Dziecko o czarnym kolorze skory utozsamiane jest z dzikusem, ktory
boi si¢ wody, a nawet mleka ze wzgledu na jego biaty kolor. Tak tez postrzegane
byly osoby czarnoskore przez czytelnikow Elementarza Falskiego. Co istotne,
dzieci przyjmowaly zapisany w ksigzce wierszyk bezkrytycznie. Jak wskazuje
Ohia: ,,Postawy wobec 0sob ciemnoskoérych pochodzenia afrykanskiego [...]
tworzone sg na podstawie elementarnych mechanizméw poznawczych urucha-
mianych we wezesnej edukacji”®®. Od najmtodszych lat Polacy postrzegali wicc
osoby czarnoskore w sposob stereotypowy, co prawda nie zywiac przy tym do
nich niecheci, jednak ta mogla si¢ wyksztatci¢ pozniej.

Ostatnim tytutem, ktory chcialbym przywota¢ w odniesieniu do komizmu,
jest komedia romantyczna Wojna zensko-meska (rez. L. Palkowski, Polska 2011),
w ktorej epizodycznag role odegrat czarnoskory aktor Aki Jones. Wecielil si¢ on w po-
sta¢ mezczyzny poznanego przez gtdéwng bohaterke w klubie, ktory wraz z nig
udaje sie do jej domu, wylacznie w celu odbycia stosunku. Sama scena zartobliwie
przedstawia sytuacj¢ miedzy kobieta i megzczyzng, ale traktuje tez w stereotypo-
wy sposob fizjonomi¢ czarnoskorych mezczyzn. Bohaterka rzuca w zaproszonego
goscia paczka prezerwatyw, na ktorg nastepuje zblizenie. Jest na niej napis XXXL,
odnoszacy si¢ do rozmiaru. Na to tamang polszczyzng bohater wypowiada sto-
wa: ,,Jestem czarny, czekolada”. Ladunek komiczny zawiera si¢ tu w uzyciu stowa
,»czekolada” do opisania wlasnego koloru skory przez czarnoskérego mezezyzne.
Puentg erotycznej fantazji jest tu ukazany po cigciu montazowym wybuch budyn-
ku, metaforycznie reprezentujacy kulminacje stosunku postaci. Rano bohaterka
wstaje juz sama, zatem byla to znajomos$¢ tylko na jedng noc. Czarnoskory bo-
hater zostaje tu sprowadzony do obiektu seksualnego i przy tym ukazany mocno
stereotypowo, podobnie jak w Misiu.

5 H. Frejlak, Rasizm, ktérym oddychamy, https://magazynkontakt.pl/rasizm-ktorym-oddy-
chamy/ (dostep: 14.03.2021). Zob. tez M. Moskalewicz, ,, Murzynek Bambo — czarny, wesoly...".
Proba postkolonialnej interpretacji tekstu, ,,Teksty Drugie” 2005, nr 1-2, s. 259-270 oraz A. Kalin,
Poprawnosé polityczna Murzynka Bambo i malpki Fiki-Miki (wariacje jezyka teorii w badaniach
postkolonialnych — studium przypadkéw), ,Literaturoznawstwo. Historia, Teoria, Metodologia,
Krytyka” 2012/2013, nr 1-2, s. 73-94.

6 M. Ohia, op. cit., s. 93.
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Ukazany w przywotanych przyktadach humor jest zazwyczaj niskich lotow,
bardzo prosty, nierzadko wrecz prymitywny. Wynika to z tego, ze opisane filmy
komediowe i serial sa adresowane do masowego odbiorcy, wigc ich przekaz do-
stosowuje si¢ do tego, jak osoby czarnoskore sa odbierane przez ogoét spoteczen-
stwa. Tworcy operuja roznymi rozpowszechnionymi stereotypami kulturowymi,
budujac w ten sposob negatywny i przesmiewczy obraz osob czarnoskorych.
Sprowadzenie Innego do zartu pozwala go oswoié, dzigki czemu tak dobrze sig¢
sprawdza w kinie popularnym — publicznos¢ nie musi konfrontowac si¢ z trud-
nymi problemami spotecznymi czy dokonywac autorefleksji, otrzymujac zamiast
tego dawke prostej rozrywki, tworcom zas taka strategia pozwala tatwo stworzy¢
atrakcyjny i dochodowy produkt. To, w jaki sposob zartujemy, swiadczy o tym,
ze jako Polacy mamy lekcewazacy i pogardliwy stosunek do 0sob czarnoskorych.
Prymitywne Zarty, charakterystyczne dla rodzimej, filmowej kultury popularne;j,
dobitnie tego dowodza.

Z.akonczenie

Projektowanie obrazu 0sob czarnoskorych w rodzimej kinematografii zmie-
niato si¢ w czasie, tak samo jak stosunek polskiego spoteczenstwa do nich. Na
podstawie omowionych przyktadéw mozna dostrzec pewng ewolucj¢ ukazywania
tego wizerunku. Zaraz po drugiej wojnie Swiatowej osoby te byly przedstawiane
w kinie w sposob ,.tagodny” i ,,familiarny”. W Cafe pod Minogg za subtelnym hu-
morem kryto si¢ ogdlne przestanie, iz Jumbo tez jest pelnowarto§ciowym warsza-
wiakiem. W Kochaj albo rzué obraz czarnoskorych bohaterow odbiegat juz nieco
od tak przyjaznej wymowy, ale nadal byt to obraz zeufemizowany: Pawlak nie
wykazywal si¢ agresja wobec innych, obcych; ostatecznie czarnoskore osoby byty
mu obojetne. Z uptywem czasu wida¢, ze ukazywano je coraz bardziej krytycz-
nie, a nawet agresywnie. Trend ten szczegolnie objawia si¢ w kinie XXI wieku,
chociaz pierwsze jego symptomy ujawnily si¢ juz w okresie transformacji po roku
1989. Obraz os6b czarnoskorych stawat sie¢ wowczas bardziej cierpki i jadowity,
budowatl negatywny wobec nich stosunek, byt mocno obrazliwy, podszyty rasi-
zmem czy nacjonalizmem.

Wynika to by¢ moze z tego, ze przez lata do odbiorcow docieral okreslo-
ny wizerunek czarnoskorych osob, ksztalttowany przez media, szkote i najblizsze
otoczenie. W przypadku mtodziezy i dzieci rasizm i ksenofobia to postawy na-
bywane czesto bezwiednie w toku socjalizacji, w efekcie wptywu spotecznego.
Pejoratywne skojarzenia dotyczace rasy moga by¢ skutkiem obserwacji wzorcow
osobowych, a nastepnie ich wzmacniania przez innych®” — dzieci nasladuja za-

7 A. Bulandra, J. Koécidtek, Mowa nienawisci w stosunku do mniejszosci rasowych, naro-
dowych i etnicznych, [w:] eidem, Przeciwdziatanie mowie nienawisci. Podrecznik dla srodowiska
politycznego, Krakow 2016, s. 82.
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chowania swoich rodzicow i innych 0sob uznawanych za autorytety, na przyktad
w szkole. Podrecznik Falskiego i wiersz o ,,Murzynku Bambo”, a takze pdzniej-
sza lektura W pustyni i w puszczy przyczyniaty si¢ do masowego propagowania
i utrwalania owych stereotypow. Sienkiewicz w swojej powiesci tworzy pogardli-
wy obraz czarnoskorych Afrykanow jako rasy infantylnej, prostodusznej i niezbyt
inteligentnej. Kali okazuje si¢ pomocny i przyjazny dla dzieci z Polski, a nawet
ratuje je z opresji, ale jego literacka kreacja stawia go w $wietle ,,bohaterskie-
go ghupka”.

Poza szkola opiniotworczy charakter miaty réwniez postkolonialne przeka-
zy rozpowszechniane gldwnie przez media. Czarnoskérych mieszkancow Afryki
ukazywano zazwyczaj jako gtodujace dzieci lub niewolnikéw. Obrazy te spopula-
ryzowaly w duzej mierze znane filmy i seriale pojawiajace si¢ w polskiej telewizji,
adresowane do masowego odbiorcy, na przyktad serial Polnoc-Potudnie (North
and South, prod. D.L. Wolper, USA 1985-1994), osadzony w czasach wojny sece-
syjnej w USA, majacy co prawda wymowe antyrasistowska, ale przedstawiajacy
czarnoskorych bohateréw jako wykorzystywanych i zniewolonych®®. Rzecz jasna
oddawaty one realia epoki, do ktorej nawigzywaly, ale jednoczesnie w Polsce,
w ktorej nie byto wielu innych zrodet wiedzy na temat 0s6b czarnoskorych, sta-
nowity czesto jedno z niewielu wyobrazen, ktore zostawato w pamigci Polakow.
Ponadto rozrywek w czasach PRL-u nie byto duzo, dlatego tez wspolne ogladanie
filmow 1 seriali bylo swego rodzaju rytuatem. Przed ekranem telewizora o danej
godzinie czesto zbierata si¢ nie tylko cata rodzina, ale takze blizsi i dalsi sasiedzi.

To, co mozna zaobserwowac na przetomie tysigcleci i1 obecnie, jest efektem
wymienionych czynnikéw. Znaczaca czes¢ Polakow, w duzej mierze ksztattuja-
ca opini¢ publiczna, wychowywata si¢ w czasach PRL-u, kiedy to osoby czar-
noskore byly odbierane w sposob dyskryminujacy. Wowczas uksztattowali swoj
swiatopoglad i nie majac wielu mozliwosci bezposrednich kontaktow z osobami
czarnoskorymi, nie zmienili go do dzisiaj. Nie ulatwit im tego rowniez kontakt ze
$wiatem mediow i sztuki, w tym filmowej, poniewaz zawarte w nich pigtnujace
lub ambiwalentne wizerunki tych oséb gruntowaty jedynie krzywdzace stereoty-
py. Wszechobecne w tekstach kultury schematy wrastaja w jezyk i w potoczne
sposoby postrzegania $wiata, przez co tak tatwo bezrefleksyjnie je powiela¢®®. To
wlasnie z owego mechanizmu powielania pewnych schematoéw wynikajg okreslo-
ne przeze mnie dwie strategie ukazywania czarnoskorych postaci w polskim kinie
popularnym. Rzeczywisto$¢ spoteczna wpltywa na sposob ksztattowania postaci
w filmach i odwrotnie — schematy ze $wiata filmu przenikaja do rzeczywisto-
$ci. Wedlug Marcina Deutschmanna zjawiska rasistowskie wzrosty na poczatku

68 W tym kontekécie warto tez wspomnie¢ filmy Chata wuja Toma (rez. S. Lathan, USA 1987)
czy Przeminelo z wiatrem (rez. V. Fleming, USA 1939).
% To obserwacja Moniki Bobako. Por. M. Pickarska, op. cit.
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XXI wieku w Polsce na skutek zwigkszenia si¢ liczby obcokrajowcow’?. Czyn-
nikow wplywajacych na taki stan rzeczy jest jednak wigcej, a rasistowskie tresci
w kinie sg jednym z nich.
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The Images of Black Characters
in the Polish Popular Cinema

Summary

The purpose of this paper is to describe the ways in which the image of black characters is
constructed in Polish-produced films. The text also seeks to demonstrate that in numerous cases,
the method of depicting representatives of the described group is racist in its nature. The introduction
presents the social and cultural perception of black people in Poland. The next part of the study ana-
lyzes individual film examples in which the creators portrayed black characters using one of the two
dominants identified by the research: exoticism or comedy. By showing various images in a chrono-
logical order, the text emphasizes how the perception of black people has changed in Polish society.

Literatura i Kultura Popularna 28, 2022
© for this edition by CNS





