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The TV Series Westworld — Exploring
the Ethical Boundaries of ‘Exaggerated Exaggeration’

Summary

Based on the Westworld series created by the directorial duo of Lisa Joy and Jonathan Nolan,
the author of the article discusses exaggeration as a diagnostic tool of contemporary culture. He
analyses the image of a fantastic, post-humanist landscape in which the boundaries between real-
ity and illusion and between humanity and its ideal imitation constructed by artificial intelligence
are blurred. One of the most important points in the reflection on androids is the attitude to death
and its ways of showing it. It leads not only to asking in-depth philosophical questions, but also to
showing the literary and cultural series which Westworld is a part of. Finally, the series becomes
a contribution to ethical considerations that are inscribed in the contexts of the most contemporary
events and phenomena: the pandemic, the war in Ukraine or the development of Al. The threads of
history and tradition, temporality and technological fantasies collide here, which makes the viewer
and the reader reflect on the conditio humana.

Autorem tytutowego pleonazmu jest Umberto Eco, ktory podnosi przesade do
potegi, by pokaza¢, jak dziata hiperbola!. Nie omawia on oczywiscie samej figury

' U. Eco, ,,Hugo, Hélas!”. Poetyka przesady, [w:] U. Eco, Wymyslanie wrogdw i inne teksty
okolicznosciowe, przel. A. Golebiowska, T. Kwiecien, Poznan 2012, s. 206.
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(ktorej retoryczne i stylistyczne wlasciwosci znamy z zaje¢ poetyki), ale zadaje py-
tanie o jej funkcje w tworczosci Victora Hugo. Paradoks uzycia hiperboli w dzie-
fach francuskiego romantyka Eco okresla jako zderzenie pretensjonalnosci i patosu
z glebig artystycznego potencjatu. Gest, ktory w pierwszym odbiorze moze wygla-
da¢ na niezdecydowanie wloskiego historyka idei, jest jednak niezwykle znaczacy.
Wydaje sie, ze wartosciowe utwory kultury popularnej (a moze sztuki w ogdle)
funkcjonuja dzigki cigglemu napigciu na linii powierzchnia—glebia. Dzigki roznym
figurom przesady tatwiej dostrzegalne stajg si¢ najbardziej wrazliwe przestrzenie
ludzkiego doswiadczenia — przesada umozliwia ,,bezpieczne” wyartykutowanie
pytan, watpliwosci i lekow; przesada utatwia metaforyzacje przemian spoteczno-
-kulturowych. Autor Szalenstwa katalogowania o powie$ciach Hugo pisat:

Nie do zniesienia? Nie do zniesienia. Przegadane? Gorzej. Gornolotne? A jakze. Widzi-
cie, ze datem si¢ ponie$¢ stylowi mojego pisarza i zaczynam pisa¢ jak on. Jednak kiedy wy-
bujata elokwencja przekracza wszelkie granice, burzy mur dzwigkow Przesadnej Przesady,
rodzi si¢ podejrzenie, Ze to juz poezja. Hélas>.

W catym artykule poswieconym poetyce przesady Eco opisuje ,,drobiazgo-
wy realizm” Hugo. Jego najlepszg definicj¢ zawiera za§ w zdaniu, ze francuski
pisarz nigdy nie napisze ,,Byl sobie thum”, ale zawsze szczegdtowo scharaktery-
zuje jednostki sktadajgce si¢ na zbiorowos¢, w ktorej inni widzieliby tylko bez-
ksztattng mase.

Dyskusja, ktora toczy sie od tamtego czasu wokoét kultury masowej, dotyczy
mi¢dzy innymi §rodkéw nabywania, odbierania i ochrony tozsamosci indywidu-
alnej posrod zmieniajgcych si¢ warunkow technologiczno-spotecznych. W pode;j-
mowanej przeze mnie refleksji krytycznej czyni¢ zalozenie, ze hiperbola jest figu-
ra szczegolnie istotng w badaniu kultury wspotczesnej, ktora sama chetnie po nig
sigga. Uprzedzajac zas pytanie, czy narzgdzie opisu powinno by¢ tozsame z narze-
dziem opisywanym, odpowiadam argumentem Shane’a Gunstera, ktory rekonstru-
ujac analizy przemystu kulturalnego dokonanego przez szkote frankfurcka, pisat:

Nie byto to badanie empiryczne i nie nalezy go btgdnie interpretowac jako takiego. Ra-
czej — podobnie jak w sztuce modernistycznej, ktorg Adorno tak bardzo podziwiat — ich
prace $wiadomie wykorzystywaty przesade jako technik¢ pozwalajaca wydoby¢ na $wiat-
o dzienne ukryte autorytarne tendencje kultury popularnej, ktéra oglosita si¢ i wydawata
wigkszo$ci Owcezesnych niczym innym jak tylko kulturowym urzeczywistnieniem wolnosci
i demokracji wywalczonych w triumfie liberalnego kapitalizmu nad faszyzmem. Ich ekstre-
malny styl dyskursywny byt jedynym mozliwym sposobem odpowiedniego teoretyzowania
przerazajacej logiki utowarowienia; niesmiate, ostrozne metody konwencjonalnych nauk spo-

tecznych po prostu nie byly w stanie sprostaé temu zadaniu?.

»Przesadne przesady” rodzg si¢ wrod przemian industrializacyjnych (do tezy
Eco dodatbym, ze Hugo chce ocali¢ pojedynczych ludzi przed ttumem takze po

2 Ibidem.
3 S. Gunster, Revisiting the Culture Industry Thesis: Mass Culture and the Commodity Form,
,Cultural Critique” 2000, nr 45, s. 41; jesli nie podano inaczej, przet. M.T.
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to, by pokaza¢, ze nie sa maszynami) i kumuluja w réznorodnych praktykach ko-
modyfikacyjnych. Nie tylko Adorno teoretyzuje proces, uzywajac przesady — hi-
perbola jako uzyteczne narzedzie stuzy roéwniez autorom wspotczesnym, ktorych
tworcze aspiracje przeksztatcaja si¢ w diagnozy kulturowe. Gunster pokazywat,
jak przerazenie potaczone z fascynacja (nowoczesne misterium tremendum et fa-
scinosum) wiodlo do wyksztalcenia si¢ krytycznej teorii spoteczenstwa ,,repro-
dukujacego” i standaryzujacego sig, co prowadzi do rzeczywistej utraty wolnosci.
W post(post?)modernistycznej sztuce popularnej wyraza si¢ te¢ obawe (i fascyna-
cje) inaczej, na przyktad umieszczajagc w ramach posthumanistycznej dystopii.
Chciatbym w zwiazku z tym omoéwi¢ wybrane elementy tego zjawiska na przy-
ktadzie serialu Westworld autorstwa Lisy Joy i Jonathana Nolana.
Zaczne od uwagi marginalnej. Ksenia Olkusz pisze:

,Uswiadomienie medialne” [rozumiane jako brak ograniczenia refleksji badawczej do
tekstow literackich z kregu tak zwanej kultury wysokiej — M.T.] prowokuje momentalnie
do zadania krytycznego pytania o to, dlaczego seriale kojarzone sa ad hoc z kultura popu-
larna, mimo [...] ze w medium tym realizowane sa takie ambitne produkcje, jak chociazby
antykonsumpcjonistyczny i ,,dystopijnie krytyczny” [...] Black Mirror, kontrkapitalistyczny
i rewizjonistyczny wzgledem idylli luksusowych amerykanskich przedmies$¢ Big Little Lies,
poruszajacy migdzy innymi problem nieheteronormatywnosci fantastycznonaukowy Sense8
czy rozprawiajacy si¢ z mechanizmami $wiatotworczej wladzy Westworld®.

Trudno zrozumie¢, dlaczego uwazna obserwatorka popkultury, jaka jest Ol-
kusz, podcina gataz swych badawczych zainteresowan, zadajac pytanie o tworze-
nie skojarzen z tym typem kultury, mimo ze produkcje sa ambitne. Osobiscie
uznaje wysoki poziom immanentnej krytyki zawartej w Westworld, dlatego
ze wspotczesna kultura popularna ma wtasnie taki potencjal. Wydaje sig, ze ko-
mentarze tego typu sa pozostalosciami, wcigz silnymi, kulturowego kolonializmu
modernistycznej elitarnosci, przeciwko ktorej krytyk wypowiada si¢ z pozycji
ofiary. I wobec ktorej wytwarza opor silniejszy niz to konieczne, nieraz przekra-
czajac granice zdrowego rozsadku, a wigc bronigc ,,przesad kultury” — ,,przesa-
da badawczg”.

Moim zadaniem, by uszczegotowi¢ wstepna teze, bedzie zbadanie amerykan-
skiego serialu fantastycznego pod katem refleksji tanatycznej. Doprowadzit mnie
do tego zagadnienia szczeg6t rownie btahy, co interesujacy: tag w najwickszej
$wiatowej bazie kinematograficznej IMDB — oznaczenie ,,pile-of-dead-bodies”
(,,stos martwych cial”). Wybrane odcinki Westworld znajduja si¢ tu obok Gry
o Tron, The Walking Dead, Fear the Walking Dead czy Archiwum X.

Zeby zrozumieé sens owej etykiety, wystarczy obejrzeé¢ krotki fragment
Westworld z kluczowym cytatem z Szekspira, ktory Dolores powtarza po ojcu:

4 K. Olkusz, Wszechkultura jako dziedzina badawczej stygmatyzacji, [w:] 50 twarzy popkul-
tury, red. K. Olkusz, Krakow 2017, s. 33.
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,,Gwattownych uciech i koniec gwattowny™ (w Szekspirowskim oryginale ,,The-

se violent delights have violent ends” nacisk ktadzie si¢ na przemoc, ktéra rodzi
przemoc). Martwe ciata naleza w Westworld do ludzi i androidéw, co czyni pro-
jekt przyczynkiem do niezwyklej dyskusji etycznej, w ktorej okreslenie, co jest
przesada, bedzie zmienng prowadzaca do odmiennych rozstrzygnigc.

Poczatkowo w tytutowym technologicznym parku rozrywki nalezacym do
korporacji Delos ,,reguty zabijania” sg proste. Androidy (okreslane w tytule jako
hosty) — stworzone ,,na obraz i podobienstwo ludzi” przez kreowanego na boga
doktora Roberta Forda (granego przez Anthony’ego Hopkinsa) — moga zabija¢
si¢ wzajemnie i by¢ zabijane przez klientow. Ci ostatni objeci sa natomiast spe-
cjalnym immunitetem, chronigcym ich przed $miercia.

Nietrudno zauwazyc¢ tu liczne odwotania do Nowego wspaniatego swiata Al-
dousa Huxleya, wydanego po raz pierwszy w 1932 roku. Istotna jest przy tym za-
réowno Fordowska produkcja ludzi, jak i propagandowo-wychowawcza rola Ber-
narda (w obydwu dzietach wystgpujacego wtasnie pod tym imieniem).

W samym zatozeniu ,,nierownomiernosci” w zadawaniu $§mierci kryja si¢
dwa fundamentalne pytania: o pojecie kontroli i zasad¢ odroczonego umierania.
Doskonale, cho¢ w sposob groteskowo przerysowany, ilustruje je posta¢ mezczy-
zny w czerni, Williama, jednego ze wspotwtascicieli parku, ktory uzaleznia sie
od przemocy i az do starosci probuje wykras¢ sekret gry. Zadawanie §mierci staje
si¢ przy tym mechanizmem kontrolnym na kilku poziomach: to wtadza nad inny-
mi bytami (nie-ludzkimi, ale doskonale do nich podobnymi), sposéb zarzadzania
strachem (wielokrotnie powracajace wspomnienia Maeve i Dolores), wspotzawod-
nictwo z Fordem, wreszcie — najmniej udana — préba udowodnienia wlasnej
wartosci i okietznania swoich emocji. Kontrola poprzez $mier¢ jest takze proba
sprawdzenia, jakie reakcje emocjonalne rodza si¢ w hostach. Zdaje sie, ze proces
znieczulania si¢ Williama na okrucienstwo zachodzi rownolegle z narastaniem
samo$wiadomosci androidéw, zdobywania przez nie wrazliwos$ci i probami uwol-
nienia si¢ od ludzkiej hegemonii. Mowigc najprosciej, cztowiek coraz bardziej si¢
automatyzuje, podczas gdy roboty stajg si¢ coraz bardziej zhumanizowane.

W akcie szalenstwa (seria 3, odcinek 4) William rozmawia z duchem corki,
Emily Grace, ktora uprzednio zabit:

William: Myslatem, Ze nie jeste$ prawdziwa.

Emily: Jak teraz? Skad ta pewno$¢?

William: Mam petna kontrole. Zawsze miatem.

Emily: A jesli twoje wybory nie byty zadnymi wyborami, tylko linijkami kodu? Twoja
natura ubrana w jedynki i zera.

William: To byt Ford i jego pieprzona mizantropia. Nie zdotat ci¢ ocali¢. Ja podejmujg
decyzje samodzielnie.

3 Wsrod wielu scen, w ktorych powraca ten obraz, znajduje si¢ seria uje¢ zamieszczona pod
adresem: Just The Best Scenes, Westworld — ‘These Violent Delights, Have Violent Ends’, You-
Tube, 3.04.2021, https:/www.youtube.com/watch?v=9S4fnYc3Fyc (dostgp: 1.09.2023).
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Emily: Postanowite$ mnie zabi¢? Albo jedno, albo drugie. No wigc? Jeste$ wolny i zty?
Czy niewinny i zniewolony? Moze ani taki, ani taki. I w ogoéle nie jestes soba.

Watek kontroli (wladzy, realnej i symbolicznej przemocy, samoswiadomo-
$ci oraz wiedzy) osigga tu swoja kulminacje. Statystyczny widz staje po stronie
Emily, doskonale zdajac sobie sprawe, ze wybory Williama sg iluzoryczne i za-
lezne od kodu, cho¢ on sam wierzy w swoja sprawczo$¢. Trzeci sezon przynosi
w tym wzgledzie duzg zmiang, gdyz ci, ktorzy byli do tej pory ludZzmi, jak Ber-
nard Lowe (imitacja Arnolda Webera), okazuja si¢ kopiami. Ich losy zapisane sa
w ogromnej — tradycyjnej, ksigzkowej — bibliotece.

Na czym polega ,,przesadna przesada” tego ujecia? Powiedziatbym, ze przede
wszystkim na atrakcyjnym efekcie ,,zawieszenia realno$ci”, takze realnosci $mier-
ci. Znajdujemy si¢ w postfuturystycznym parku rozrywki, nieuchronnie przywo-
dzacym na mysl podniesiony do potegi Disneyland Baudrillarda i jego dos¢ juz
zuzyta badawczo koncepcj¢ symulakrycznosci. Jezeli nic w nim nie jest realne,
nierzeczywista jest tez Smier¢. Gdy jednak roboty zaczynajg zabijaé, ,,prawdziwe
zycie” zndw pojawia si¢ na horyzoncie.

Pytanie o ,,czujace maszyny” wydaje si¢ kluczowe nie tylko z perspektywy
serialu, fantastycznonaukowej dystopii, ale i z pozycji praktyki programowania
sztucznej inteligencji. Kai-Fu Lee, specjalista od Al i cztonek zarzadéw kolej-
nych gigantow technologicznych (Apple, Silicon Graphics, Microsoft i Google),
diagnozujac sytuacje start-upow wykorzystujacych roboty do opieki nad osoba-
mi starszymi, pisze:

Wyobrazcie sobie sytuacje, w ktorej zakomunikowalibyscie inteligentnej maszynie, ze
odtaczycie ja od pradu, a potem zmienilibyscie zdanie i utaskawiliby$cie j3. Maszyna nie
zmienitaby swojego spojrzenia na §wiat, nie przysiggtaby sobie spedza¢ wigcej czasu z inny-
mi maszynami. Nie dojrzalaby emocjonalnie, nie odkrytaby wartosci kochania i stuzenia in-
nym. Wtasnie w tej wylacznie ludzkiej zdolnosci do rozwoju, wspotczucia, mitosci dostrze-
gam nadzieje. Glgboko wierze, ze musimy stworzy¢ nowy sposob wspoéldziatania sztucznej

inteligencji z ludzkim sercem i odnalez¢ sposoby na wykorzystanie nadchodzacej materialne;j
obfito$ci do pielegnowania mitosci i wspotczucia w naszych spoteczenstwach®.

Nieco patetyczne i sentymentalne w stylu wezwanie Lee jest tradycyjnie hu-
manistyczne. Maszyna nie ma by¢ osobowo$cig autonomiczng’, ale suflerem war-

% K.F. Lee, Inteligencja sztuczna, rewolucja prawdziwa. Chiny, USA i przysztosé swiata,
przet. K. Hejwowski, Poznan 2019, s. 271.

7 Co mogloby sie sta¢ po uzyskaniu przez androidy autonomii, przewiduja Kelly i Zach Wei-
nersmithowie: ,,W epoce interfejsu moézg—komputer zagrozeni mogliby by¢ nie tylko wysoko wy-
kwalifikowani pracownicy. Zastanow si¢: jakie prawa do danych w twoim implancie miatby twdj
pracodawca? A jesli wszczep umozliwia $ledzenie cig, to czy zatrudniajaca ci¢ firma moze to robi¢
w godzinach pracy? Przedsigbiorstwo kontaktujace si¢ bezposrednio z konsumentami ma prawo
oczekiwaé, zeby ci byli w dobrym nastroju. Jesli ich nastrdj bedzie kontrolowany na poziomie neu-
ronalnym, to czy pracodawca bedzie miat prawo wiedzie¢, co robi twoj implant? [...] Kto$ dzia-
ajacy bardziej subtelnie moglby na przyktad uzyskaé dostep do glebokiego stymulatora mozgu
i kontrolowa¢ czyj$ nastroj lub nawet pewne cechy osobowosci” — K. i Z. Weinersmithowie, Ja-
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tosci ludzkich. Zauwazmy, ze testem ,,0sobowosci” mozliwego dzi§ do wyob-
razenia androida jest jego brak reakcji na ,,darowanie zycia”. Ludzkie imitacje
wypetniajace park Westworld maja juz t¢ §wiadomos¢, ale nie zamierzaja litowac
si¢ nad ludzmi, ktorzy zbyt dtugo odbierali im zycie w sposéb bardzo okrutny.
W gruncie rzeczy staja si¢ jednak w swych dazeniach bardziej ludzcy niz ludzie.
Natomiast gdy ci ostatni przeksztalcaja sie¢ w kopie swoich kopii, gra zapetla sie
tak bardzo, ze ,,czlowieczenstwo” staje si¢ ideg abstrakcyjng. Tymczasem na obec-
nym etapie rozwoju techniki Westworld jest wciaz naukowa fantazja i cho¢ andro-
idy zblizyly si¢ do rzeczywistosci ludzkiej — co Lee potwierdza przeciez w swo-
im wywodzie — $mier¢ jest dla nich wciaz krytycznym punktem odrdzniajacym.

Whnikliwy poszukiwacz przesady zauwazy takze w serialu Joy i Nolana liczne
nawigzania do popularnych dziewietnastowiecznych powiesci dla dzieci, fundo-
wanych na niesamowitosci i grotesce. Fantazja o czujacych maszynach ma wszak
swoje zrodta w opowiesci o Pinokiu. Doktor Ford pracujacy w swym warsztacie
nad najlepsza wersja ozywionego robota to przeciez ponowoczesne wcielenie po-
czciwego Gepetta — tworcy, ktoremu stworzenie wymyka sie z rak.

Italo Calvino, ktorego rowniez uwazam za jednego z duchowych patronow
projektu, a przynajmniej widze wiele zbieznosci w obu typach tworczej wyobraz-
ni, pisat o autorze Pinokia, ze mozna go postawi¢ na rowni z Manzonim, Flauber-
tem, Stevensonem, Czechowem, Dickensem i innymi mistrzami XIX wieku. We-
dtug niego Pinokio wypelnia luke w literaturze Swiatowej na trzy sposoby: musi
by¢ czytany z uwaga, jaka przyktada si¢ do poezji, ktora kazde ,,szare” zdanie czy-
ni znaczacym; odnawia tradycje romansu pikarejskiego/totrzykowskiego; wresz-
cie, intensyfikuje wzorzec ,,czarnego” romantyzmu fantastycznego®. Szczegolnie
dwa ostatnie warunki czynia ,,niezno$na przesade” Westworld podobna do utworu
Collodiego. Wszystkie morderstwa, ktorych dopuszczaja si¢ Dolores, Maeve lub
Bernard, sa bowiem usprawiedliwione tym samym motywem, ktory rzadzit ro-
mansem pikarejskim — probg przetamania deterministycznego losu i wedréwka
w poszukiwaniu tozsamosci, ktora zdobywa si¢ nie na drodze refleksyjnych roz-
myslan, lecz posrod ,,awanturniczych” przygod. Elementy tanatyczne sa posrod
nich niezwykle znaczace, gdyz tworza specyficzny nastrdj grozy, atmosfere noir,
odczuwalng i w parku Westworld.

Calvino pisal o tym nastroju w odniesieniu do Pinokia:

Collodi z pewnoscia nie jest Hoffmannem ani Poem, ale ten maty domek, ktory bieleje
w nocy, z panng w oknie jak woskowy obraz, ktora krzyzuje rgce na piersiach i méwi: ,,Wszy-
scy sa martwi... Czekam, az przyjdzie trumienka i mnie zabierze”, Poemu z pewnoscia by
si¢ spodobaty. Tak jak Hoffmann lubitby Malego Masarza, ktory jedzie noca cichym wozem,

kos wkrotce. Dziesig¢ technologii niedalekiej przysztosci, ktore wszystko usprawniq i/lub zepsujq,
przet. J. Radzimski, Krakéw 2020, s. 344-345.

8 C. Collodi, I. Calvino, Pinocchio: tre motivi per considerarlo uno dei grandi libri italiani.
Le Avventure Di Pinocchio, https://letteredidattica.deascuola.it/letteratura/risorse/biblioteca-03let-
ture-critiche/biblioteca-03letture-critiche-v3-cl-pinocchio/ (dostep: 1.09.2023).
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z kotami owinigtymi pakutami i szmatami, ciggnietym przez dwanascie zaprzg¢gow osiotkéw
w matych butach... Kazda zjawa jest przedstawiona w tej ksigzce z taka sita wizualna, ze nie
da si¢ jej zapomnie¢: czarne kroliki niosace trumne, mordercy owinigei w worki po weglu,
biegnacy skokami i na palcach. ..’

Cytujac za$ z samej powiesci, mozemy dostrzec umowno$¢ $mierci, pewien
rodzaj jej ,,nieostatecznosci”, ale rowniez niekompetencji orzekajacych:

Na te stowa pierwszy wystapit kruk. Zbadat tetno Pinokia, potem dotknal jego nosa,
potem pomacal maty palec u nogi, a kiedy juz go tak starannie zbadal, uroczyscie wyrzekt
te stowa:

— Moim zdaniem jest calkiem niezywy, ale gdyby nieszczgsliwym przypadkiem nie
byl martwy, nalezatoby wyciagna¢ pewny wniosek, ze jest Zywy.

— Bardzo mi przykro — powiedziata sowa — ze musz¢ si¢ sprzeciwi¢ opinii mego
przyjaciela i znakomitego kolegi kruka. Ale wedtug mnie, przeciwnie, pajacyk jeszcze zyje,
ale gdyby si¢ okazato nieszczesliwym przypadkiem, Ze nie zyje, znaczyloby to, Ze napraw-
d¢ umart.

— A pan nic nie moéwi? — spytata wrozka mowiacego Swierszcza.

— Moéwig, ze roztropny lekarz, kiedy nie wie, co powiedzie¢, to najlepiej zrobi, jak nie
zabiera glosu. A ten pajacyk nie jest dla mnie nikim obcym, znam go od samego poczatku...!0

Rodzi si¢ tu doskonata, chociaz — zdaj¢ sobie sprawe¢ — przewrotna ana-
logia z pracownikami naprawiajacymi zepsute hosty: Felixem Lutzem i Sylve-
strem. Majstersztyk przywolanej sceny z Pinokia polega na obnazeniu niewiedzy
Llekarzy” (a w Westworld technikdw), na zmianie regut gry, ale i na jezykowym
zarcie (tego elementu serialowa naprawa androidow jest, zdaje si¢, pozbawiona).
Dyskusja o $mierci drewnianego pajacyka (co charakterystyczne, prowadzona
przez inne byty nie-ludzkie) jest czescig prawdziwego romansu pikarejskiego,
w ktorym — jak przed wielu laty zauwazali Thomas Morrissey i Richard Wun-
derlich — powtarza si¢ archetypiczny cykl narodziny—$mier¢—odrodzenie ,,jako
sposob na ustrukturyzowanie dorastania bohatera do bycia odpowiedzialnym mto-
dym mezczyzng”!!. Tym samym Pinokio ,,dotgcza do grona Odyseuszy, Eneaszow
i Hamletow, zdobywajac informacje i rady z zaswiatow™!2.

Czy badacze literatury dziecigcej i Italo Calvino przesadzajg, poréwnujac
dzieciecg historie do eposéw i1 wielkich dziet dramatycznych? Nie sadze. Czy prze-
sadg jest porownywanie obrazu $mierci w Westworld do loséw Pinokia? Bronigc
swojego projektu, odpowiadam tak samo — negatywnie. W epoce zaawansowangj
technologii pytanie o $mier¢ pozostaje bowiem niezmienne, cho¢ nie jest pewne,
kto moze jg przynies¢ (lecz nie byli tego pewni takze bohaterowie Homera czy
Szekspira). W perspektywie odbiorczej nieuchronnie pojawia si¢ tu koniecznosé
rozwazenia kwestii odpowiedzialnosci. Niegdy$ polaczenie pytan etycznych i za-

9 Ibidem.

10°C. Colodi, Pinokio, przel. B. Przybytowska, Warszawa 2014, s. 63.

I T.J. Morrissey, R. Wunderlich, Death and Rebirth in “Pinocchio”, ,,Children’s Literature”
1983, nr 11, s. 65.

12 Ibidem.
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sad dziatania maszyn roéwniez bytoby potraktowane jako przesada — wspotczes-
nie dzieta kultury popularnej musza si¢ jednak mierzy¢ ze zjawiskami, z ktorymi
tradycyjna kultura nie bylaby sobie w stanie poradzi¢!?.

,,Cho¢ moze si¢ wydawa¢ — pisat w 2012 roku David Gunkel — ze ten kieru-
nek dociekan ogranicza si¢ do fantastyki naukowej, to jednak jest on juz, na dobre
i na zte, faktem naukowym”!4, Wszyscy znamy konsekwencje awarii systemow
komputerowych, ale tez $miertelne incydenty z udziatem robotoéw. Daniel Denet
pytat wprost w odniesieniu do 2001: Odysei kosmicznej Stanleya Kubricka (1968):
czy i w jakim zakresie maszyna HAL 9000 jest odpowiedzialna za $mier¢ trzech
zahibernowanych astronautow?

Klasyfikacja etyczna bedzie po raz kolejny zalezna od przypisania maszy-
nom $wiadomosci. Zwolennicy autonomii §wiatotworczej pozwalaliby zapewne na
ujednolicenie kryteriow, wedtug ktorych oceniani sg ludzie i nie-ludzie. W etyce
wspotczesnej weiaz jednak mocng pozycje ma poglad antropocentryczny, bliski
takze mi, gloszacy moralna odpowiedzialnos¢ cztowieka. Jeden z przedstawicie-
li tego nurtu, przywotywany w rozwazaniach Gunkela Mikko Siponen, twierdzi,
Ze przypisywanie maszynom zdolno$ci moralnych jest swego rodzaju manipula-
cja. Zabieg ten pozwala bowiem obwinia¢ systemy sztucznej inteligencji za r6zne
btedy z pominieciem faktu, ze systemy te zostaty przez kogo$ zaprojektowane.
Sprawa komplikuje si¢ w dobie samouczacych si¢ sieci neuronowych, aczkolwiek
za systemy wcigz odpowiadajg ludzie, ktorzy wymawiajac si¢ od odpowiedzial-
nosci, stosujag — jak pisze Siponen — logike zawarta w powiedzeniu: ,,Kiepski
stolarz obwinia swoje narzedzia”.

Obwinianie narz¢dzia — konkluduje Siponen — jest nie tylko btedne z punktu widze-
nia etycznego, gdyz narzedzie jest tylko przedtuzeniem czlowieka, lecz takze z etycznego
punktu widzenia podejrzane, poniewaz jest to jeden ze sposobow, w jaki ludzie czgsto pro-
buja uniknaé odpowiedzialno$ci za swoje dziatanial>.

Westworld pokazuje jednak pod tym wzgledem obraz bardzo niejednoznacz-
ny. Po pierwsze, przedstawiona w serialu sytuacja nie przystaje do aktualnego
kontekstu ,,ucztowieczania” narze¢dzi. Jeszcze w pierwszym sezonie miasteczko
z Dzikiego Zachodu petne jest androidéw-zabawek, ktorym goscie bezkarnie za-
daja bdl. Z kolei trzeci sezon ukazuje juz stan ,,po rewolucji” — réwnouprawniong
koegzystencje ludzi i androidéw, ale tez petng kontrole sprawowang przez system
Roboam. Efekt ,,rownouprawnienia” powstaje w réwnym stopniu ze wzgledu na
ewolucje watkow fabularnych, co na przeniesienie akcji z parku rozrywki do §wia-
ta zewnetrznego (utozsamianego ze swiatem ludzkim).

13 Z perspektywy etycznej probe analizy Westworld podejmuja Kamila Raczy i Aleksandra
Mirek-Rogowska, Dziki zachod ludzkich zqdz. Wspotczesne wyzwania etyczne w relacji czlowiek—
maszyna ukazane w serialu ,, Westworld”, ,,Studia Socialia Cracoviensia” 2020, nr 1, s. 73—86.

4 D.J. Gunkel, The Machine Question: Critical Perspectives on A1, Robots, and Ethics, Cam-
bridge 2012, s. 16-17.

15 Ibidem, s. 28.



Serial Westworld — badanie etycznych granic ,,przesadnej przesady” 71

Po drugie, Siponen pomija pytanie o krzywde wyrzadzana robotom. W dzi-
siejszym $wiecie — i dla klientéw parku Westworld — problem nie wystepuje,
poniewaz zaktada si¢ brak swiadomosci oraz uczu¢ androidéw. Uznajemy istnienie
nieprzekraczalnej dzi§ cezury miedzy etycznym wartosciowaniem ,,uszkodzenia
przedmiotu” (nawet celowego) a ,,.krzywdzeniem cztowieka”. Stosunkowo niska
kategoryzacje winy moralnej — by¢ moze nieco wyzsza jedynie w nurcie ,,mo-
ralnej paniki” przed brutalnoscia gier wideo — uzyskuje krzywda wyrzadzana
wirtualnym wizerunkom ludzi.

Z perspektywy fenomenologii jako szkoty myslowej prowadzacej do rozwoju
sztucznej inteligencji Aleksandra Przegalinska pisze:

Podobnie jak Second Life nie posiada tzw. questu, czyli zdefiniowanego celu, jaki gracz
ma osiggnaé — gracz ma za zadanie zorganizowac czas kierowanym przez niego wirtual-
nym postaciom, zwanym Simami, i pomaga¢ im w osigganiu ich wlasnych celow rozwojo-
wych. Z tego wzgledu gra moze toczy¢ si¢ w nieskonczono$¢. Simy maja zaimplementowa-
ny skrypt ,,wolnej woli”, wigc moga zignorowa¢ komende¢ uzytkownika. [...] Wielu graczy
celowo u$mierca swoje Simy, aby przetestowa¢ mozliwosci gry. Simy sg prowadzone przez
gracza poprzez instruowanie ich do wej$cia w pewne interakcje z innymi obiektami i istota-
mi wirtualnymi'c.

,Zycie alternatywne” wymaga zatem ,,wirtualnej $mierci” i ,,wirtualnego
cierpienia”, gdyz tylko wtedy upodobni si¢ do zycia prawdziwego. Oczywiscie
wolnos¢ postaci gry jest tylko pozorna, ale pytanie o granice moralne pozostaje
w mocy. Ciekawie odpowiada na nie Kamil Mamak w ksiazce o prawnych 1i fi-
lozoficznych kontekstach egzystencji androidow (na podstawie kultowego Blade
Runneray:

Gdyby stwierdzono, ze roboty, z ktorymi mamy do czynienia, maja zdolnos¢ do odczu-
wania cierpienia, to — podobnie jak w przypadku zwierzat — natozyliby$my na siebie ogra-
niczenia, by nie zadawa¢ im bolu. [...] Juz w 1964 roku Hilary Putman dowodzit, Ze o statusie
robotow powinno decydowac nie to, z czego sa zrobione, ale to, jakie majg whasciwosci. Nie-
ktérzy wskazuja na niemoznos¢ odczuwania bolu przez maszyny. Zdolno$¢ do odczuwania
boélu nie jest jednak jedyng wtasciwoscia, ktorg rozwaza si¢ w literaturze jako ceche decydu-
jaca o statusie moralnym. Wskazuje si¢ na przyklad na §wiadomo$¢ czy zdolnos¢ do formu-
fowania pragnien co do biegu wlasnego zycia!’.

Po trzecie, watek najbardziej skomplikowany — rozszczepianie $wiadomosci.
W trzecim sezonie Dolores wciela si¢ rownolegle w kilka postaci, by rownoczes-
nie prowadzi¢ walke na réznych frontach. William zostaje poddany psychoterapii,
podczas ktdrej najpierw rozmawia ze wszystkimi swoimi weieleniami, a nastepnie
je usmierca, by podsumowac seri¢ zabojstw swojego ego zdaniem: ,,Wiem, ze je-
stem dobrym cztowiekiem”. Przesada dyskursu dotyczacego $mierci laczy wszyst-

16 A K. Przegalinska, Istoty wirtualne. Jak fenomenologia zmieniata sztuczng inteligencje,
Krakow 2016, s. 326-327.

17 K. Mamak, Zrédla statusu moralnego robotow, [w:] ,, Blade Runner”. O prawach quasi-
-czlowieka, red. K. Zeidler, Gdansk 2021, s. 143.
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kie trzy watki — $wiadome umieranie i Swiadome zabijanie to stany i czynnosci,
ktore pozwalatyby uzna¢, ze hosty zrownaty si¢ z ludzmi.

Poniewaz jednak otaczajaca nas rzeczywisto$¢ nie przynosi dowodow tego
rodzaju zjawisk, Westworld pozostaje utworem fantastycznym. Jak dlugo i w ja-
kim zakresie? Tu zdania futurologow sa podzielone. Utopisci sadza, ze do roku
2029 inteligencja komputerow bedzie poréwnywalna z ludzka, a do 2045 osiagnie

7 799

,080bliwos¢”, czyli bedzie w stanie poszerzy¢ nasza Swiadomos¢ i pomoc zdoby¢
nie$miertelno$¢!®. Antyutopisci przekonujg z kolei, ze proces ucztowieczania nie
odbywa si¢ ewolucyjnie, dlatego maszyny znajda mniej efektowne sposoby za-
glady ludzkosci niz roboty obwieszone bronig!®. Czego zatem brakuje w naszym
$wiecie, co zrealizowato si¢ juz w futurystycznym $wiecie zarzadzanym przez
Incite?

Takie odkrycia musiatyby usuna¢ zasadnicze ograniczenia ,,waskich”, wyspecjalizowa-
nych programoéw SI, ktorymi dysponujemy dzis, i [wymagatyby] wyposazenia ich w szero-
ki wachlarz nowych umiej¢tnosci: uczenia multidyscyplinarnego, uczenia niezaleznego od
domeny, rozumienia j¢zyka naturalnego, rozumowania zdroworozsadkowego, planowania
iuczenia si¢ na malej liczbie przyktadow. Nastepny krok na tej drodze bytby jeszcze trudniej-
szy: roboty wyposazone w inteligencje emocjonalna potrzebowatyby zapewne samoswiado-
mosci, poczucia humoru, mitosci, empatii i zmystu pigkna. To sa podstawowe przeszkody,
ktore oddzielajg dziatanie dzisiejszej sztucznej inteligencji — dostrzeganie korelacji w danych
i przewidywanie na tej podstawie — od ogélnej sztucznej inteligencji’.

Doktor Ford — inzynier na miar¢ Gepetta — w scenie zabicia Teresy (rgko-
ma Bernarda) cytuje zdanie z najstynniejszego monologu Hamleta. W polskim
thumaczeniu z Szekspira brzmi ono: ,,Jakie bowiem w tym $nie Smiertelnym ma-
rzenia przyj$¢ moga, kiedy zrzucimy z siebie wiezy ciata?”. Co znaczace, Ford
pomija w tej sentencji stowo ,,§miertelny”, bojac si¢ przywotywaé smier¢ lub za-
klinajgc jej nieistnienie?!.

18 Ibidem, s. 146.

19 Ibidem, s. 148.

20 Ibidem, s. 149.

2l Kwestie ,,zmartwychwstawania” robotéw podnosi Marcus Arvan w studium o Westworld
i filozofii: ,,Rozwazmy najpierw fakt, ze hosty »zmartwychwstaja«. Czy to czyni je mniej »ludzki-
mi«nizmy? Nie, jesli funkcjonalizm jest prawdziwy. Wiele gtéwnych religii wyznaje wiare w zycie
po $mierci. Chrzescijanstwo, islam i buddyzm wyznaja wiar¢ w to, ze pewnego dnia zndéw ozyje-
my — ze albo zostaniemy wskrzeszeni przez Boga, albo reinkarnowani. Chociaz jest kwestia ot-
warta, czy ktorakolwiek z tych religii jest prawdziwa, to sama mozliwos¢, ze host zmartwychwsta-
nie, nie jest powodem, by uwazaé, ze jest on w mniejszym stopniu osoba niz my. Jasne, ze hosty
w pewnym sensie majg mniej powodow, by »bac si¢ $mierci«, niz my (poniewaz zmartwychwstaja),
podczas gdy my nie wiemy na pewno, czy zmartwychwstaniemy). Ale zat6zmy, ze byliby$my tacy
jak hosty: ze Bog lub jaka$ inna potezna istota wskrzesi nas pewnego dnia. To nie ujawnitoby, ze
nie jestesmy ludzmi. Po prostu staliby$my si¢ osobami, ktéore moga zmartwychwsta¢. Zastanowmy
si¢ teraz nad faktem, ze hosty w Westworld nie pamigtaja swoich »poprzednich zyé«. Czy to czyni
je mniej »ludzkimi«? Nie moze tak by¢. Wiele istot ludzkich (i znowu — niektore religie) wierzy
w reinkarnacje — w przeszte zycia, ktorych mozemy nie pamigtac¢. Oczywiscie wiara w reinkarna-
cj¢ jest obecnie niepotwierdzona. Zatozmy jednak, ze w jakis sposob dotarlismy do prawdziwych
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Koda tego tekstu moze by¢ dos¢ nieoczekiwana. Trzy sezony Westworld po-
wstawaty kolejno w 2016, 2018 i 2020 roku. Jezeli odczytywano w nich metafo-
r¢ zagltady, dotyczyta ona technologii i stosunkéow cztowiek—maszyna. Rosyjska
inwazja na Ukraine i obrazy masakry w Buczy oraz inne zbrodnie wojenne nie
pozwalaja mi czytac inicjalnego tagu ,,pile-of-dead-bodies” tylko jako serialowej
etykiety. Podobnie zreszta przestat czytac ja w marcu algorytm Google. Truizmem
jest stwierdzenie, ze przemoc i okrucienstwo sg wpisane w natur¢ cztowieka i za-
nim bedziemy humanizowac roboty, musimy zadba¢ o zhumanizowanie samych
siebie (jako gatunku ludzkiego).

W tym konteks$cie wracam do zajmujacego mnie pytania o ruchomos$¢ kate-
gorii przesady. Jak fantastyka kreuje, a jak odzwierciedla? W jakim stopniu jest
odrgbnym $wiatem, a w jakim metaforg? Ma obowigzki ludyczne czy etyczne?
Jak zmienia si¢ wspolczesnie zestawienie artystycznej fikcji z rozwojem SI 1 jaki
ma to wplyw na ustalenia genologiczne? Co w nigj jest jeszcze gatunkotworcza
i stylotworcza przesada, co zas wchodzi juz w pole nowego realizmu?
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