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Summary

In recent years Polish literature and popular culture have been increasingly populated by
witches. Many authors use the historical, folk image of an ambivalent pagan witch as basis for
creating their characters. Other notable sources are fairy tales, feminism (after all the myth of the
witch was popularized by second-wave feminism) and neo-paganism (women as priestesses of na-
ture). As a result of these various inspirations depictions of the witch are quite diverse, while the
plot patterns presented in terms of stages of initiation are characterized by high constancy. A young
girl, entering adulthood, not knowing who she is — such is the protagonist of many a novel. Her
fictional biography begins with ‘borderline events’: an important birthday, a graduation, inheriting
a farmhouse (usually from her grandmother). After crossing this narrative threshold, the protag-
onist is imbued with the powers of a witch, which she initially rejects. An elderly woman — her
guide — persuades her to accept them. She teaches her the how to notice the manifestations of fem-
ininity that have been suppressed in our culture, and were represented as witches, fortune-tellers
and madwomen. The use of magic is shown as a rediscovery of these rejected abilities, wrongly
labeled as insane. It seems that the most important values related to the witch’s initiation motive
are: restoring the relationship with the creative female element (intuition, nature, imagination), re-
pairing generational ties between women (an older kinswoman as the master of initiation) and put-
ting emphasis on female spirituality.
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Jedna z najczesciej spotykanych w literaturze popularnej bohaterek jest bez
watpienia czarownica. Badacze podkreslaja, ze postac ta coraz czesdciej pojawia
si¢ nie tylko w najnowszych powiesciach, ale i w innych tekstach kultury, takich
jak film, komiks czy gry komputerowe. Tratnie thumaczy to Kamila Kowalczyk:
»niezwykle rozbudowany status kulturowy czarownicy pozwala na liczne konta-
minacje w kreacji tej postaci i umiejscowienie jej w dogodnych dla wspotczes-
nych tworcow ramach”!. Komiksy, gry i filmy zazwyczaj eksponuja odstreczaja-
cg fizyczno$¢ wiedzmy i czynig z niej okrutnego antagoniste bohatera?, podczas
gdy powiesci obyczajowe z watkiem romansowym korzystaja z jej pozytywnego
wizerunku, a nawet — jak stwierdza Magdalena Bednarek — traktuja ja afirma-
tywnie®. Rozbieznosci te wynikajg z siegania do roznych zrodet i ideologii.

Zrodla kreacji postaci czarownicy

W kulturze europejskiej, zwtaszcza w folklorze, wizerunek poganskiej, miesz-
kajacej w lesie wiedzmy zostal z czasem zastapiony przez jednoznacznie zlg cza-
rownice, pomocnice diabla*. Leonard Pelka pisze o procesie taczenia wyobrazen
zachodnich z polskg demonologig ludowa, ktoéry przynoszg juz czasy odrodzenia
i kontrreformacji. Zachodnie wyobrazenia zetkngtly si¢ wowczas ze slowianska
wiarg w praktyki magiczne, uprawiane przez lokalne zielarki i znachorki. ,,Po-
czatkowo ludowo-chrzescijanskie czarownice nie byty jeszcze groznymi przed-
stawicielkami mocy piekielnych, a jedynie korzystalty z diabelskiej pomocy przy
realizacji swoich tajemnych praktyk czarno- i bialomagicznych™. Z czasem jed-
nak utracity dwuznaczny charakter i staty si¢ wspolniczkami i kochankami diabta.

Polowanie na ,,czarownice” dotarto do Polski z Zachodu, a ,,uprawianie cza-
row” podlegato pod jurysdykcje koscielng. W ludowej wyobrazni, za sprawg roz-
powszechnianej przez duchowienstwo , literatury czartologicznej”, czarowni-
ca spiskujaca z diabtem przeciw ludzkosci z czasem wyparta wiec budzacg Igk,
ale i pomocng jedze rodzima®. Proces Scierania si¢ tych wyobrazen, wzbogacony
o wptywy wschodniostowianskiej Baby-Jagi, oddajg utrwalone w XIX i XX wie-
ku przekazy kultury ludowe;j’.

I K. Kowalczyk, Antagonisci we wspétczesnych renarracjach basni na przyktadzie czarow-
nicy z Jasia 1 Malgosi braci Grimmow, ,,Przeglad Humanistyczny” 59, 2015, nr 3, s. 35.

2 Ibidem, s. 37.

3 M. Bednarek, Basni przeobrazone. Transformacje bajki i basni w polskiej epice po 1989
roku, Poznan 2020, s. 224.

4 Zob. B. Baranowski, W kregu upioréw i wilkolakéw, £.6dz 1981, rozdz. Czarownice.

5 L.J. Pelka, Polska demonologia ludowa, Warszawa 1987, s. 193.

6 Ibidem,s. 193—-194.

7 Zob. V. Wroblewska, Od potworéw do znakéw pustych. Ludowe demony w polskiej litera-
turze dla dzieci, Torun 2014, s. 63; B. Waleciuk-Dejneka, Ludowy obraz kobiety — perspektywa
innosci, Siedlce 2014, rozdz. 1.
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Obraz ambiwalentnej poganskiej wiedzmy wykorzystuje wielu polskich auto-
row powiesci fantastycznych lub fantastyczno-historycznych®, na przykiad Pawet
Rochala (Ballada o czarownicy), Joanna Zamejé¢ (Nawrécenie wiedzmy. Magiczno-
-historyczna powies¢ z czasow pruskich), Marek Pietrachowicz (Mgdros¢ wiedz-
my), Katarzyna Berenika Miszczuk (cykl ,,Kwiat Paproci”) oraz Joanna Lancucka
(Stara Staboniowa i Spiektaduchy)’. Bohaterki wymienionych utwordw leczg, po-
magaja, wieszcza, przygotowuja mitosne zaklecia, ale potrafia rowniez zaszko-
dzi¢. W powiesciach odwotujacych sie do realiéw historycznych bywaja oskarzo-
ne o uprawianie czaréw i kontakty z sitami nieczystymi (powie$¢ Rochali, Woda
na sicie. Apokryf czarownicy Anny Brzezinskiej'® czy Uzdrawiaczki Marty Ste-
faniak'!"). Motywy tego typu pojawiajg si¢ czesto i w wielu konfiguracjach. Au-
torzy przedstawiaja $cieranie si¢ wplywow poganstwa i chrzescijanstwa (Rocha-
la, Zamej¢) lub umieszczajg inkwizycje w czasach wspotczesnych (Czarownica
Anny Litwinek'?), ukazujac jg jako bezlitosnego przesladowce kobiet. Zabieg ten
bez watpienia uatrakcyjnia fabulg, zwlaszcza w tych utworach, w ktoérych boha-
terka dtugo nie jest $wiadoma ani swoich magicznych mozliwosci, ani czyhaja-
cego na nig zagrozenia. Potencjalnym zrédtem motywu polowan na czarownice
jako wspotpracowniczki szatana sg opracowania historyczne, nie tylko przedsta-
wiajace fakty, lecz takze probujace wyjasnic spoleczne i psychologiczne mechani-
zmy zjawiska'>. Niektorzy autorzy (Zamejé, Stefaniak) ukazujg przy tym kobiety
oskarzane o czary jako oddane stuzbie uzdrawiania znachorki, biegte medycznie
niewinne ofiary przesladowan. Mozna w tym odnalez¢ wptyw popularnej kon-
cepcji Jules’a Micheleta, twierdzacego, ze w historii kultury ,,czarownica” przez
tysigc lat byla jedynym lekarzem ludu'®.

Oprocz przywotanych inspiracji zrédtem kreacji interesujacej nas postaci nie-
watpliwie sg basnie. To wlasnie w nich, jak zauwaza Kowalczyk, przygladajac si¢

8 Probe podziatu bohaterek parajacych si¢ magia w literaturze fantasy (na czarodziejki, cza-
rownice, wiedzmy oraz kobiety uprawiajace magi¢ biata i czarng) mozna znalez¢ w artykule Joan-
ny Mality, Fantastyczne czarownice: tradycyjne postrzeganie kobiet parajqcych sie magiq a ich
wizerunek w literaturze fantasy, ,,Maska” 2012, nr 13, s. 31-42. W niniejszym artykule nie stosuj¢
tego podziatu, przede wszystkim dlatego, ze — jak zaznacza sama autorka — jest on nieostry za-
rowno od strony formalnej, jak i aksjologicznej (ibidem, s. 34-35).

9 P. Rochala, Ballada o czarownicy, Warszawa 2017; J. Zamejé, Nawrocenie wiedzmy. Ma-
giczno-historyczna powies¢ z czasow pruskich, Olsztyn 2015; M. Pietrachowicz, Mgdros¢ wiedz-
my, Konin 2016; K.B. Miszczuk, Kwiat paproci, t. 1-4, Warszawa 2016-2019; J. Lancucka, Stara
Staboniowa i Spiektaduchy, Gdansk 2013.

10" A, Brzezinska, Woda na sicie. Apokryf czarownicy, Krakow 2018.

I M. Stefaniak, Uzdrawiaczki, Warszawa 2018.

12 A. Litwinek, Czarownica, Krakow 2016.

13 Zob. np. B.P. Levack, Polowanie na czarownice w Europie wczesnonowozytnej, przet.
E. Rutkowski, Wroctaw 2009; J.M. Sallmann, Czarownice. Oblubienice szatana, przet. M. i A. Pa-
wlowscy, Wroctaw 1994; R. Thurston, Polowania na czarownice: dzieje przesladowan czarownic
w Europie i Ameryce Potnocnej, przet. J. Kierul, Warszawa 2008.

14 Zob. J. Michelet, Czarownica, przet. M. Kaliska, Londyn 1993, s. 16—17.
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renarracjom Jasia i Matgosi Grimmow, mozna doszukiwaé si¢ mnogosci przera-
zajacych przedstawien czarownicy, zasiedlajacych wspotczesne ,,pop opowiesci”.
Spostrzezenie badaczki odnosi si¢ przede wszystkim do filmow, gier i komiksow.
W literaturze pojawiaja si¢ jednak czarownice o wyraznie basniowym rodowodzie,
ktore nie sa antagonistkami bohatera i nie przejawiaja wobec niego zapedow de-
strukcyjnych. Przykladem moga by¢ popularne wérod czytelnikow opowiadania
o Babuni Jagodce Brzezifiskiej" i cykl ,,Kwiat Paproci” Miszczuk.

Juz imiona gtéwnych postaci (Jagodka i Jaga) w oczywisty sposob nawia-
zuja do basniowej Baby-Jagi; rowniez szpetny wyglad, starszy wiek, rekwizyty
w rodzaju miotty i czarnego kota oraz umiejetnosci metamorfozy wskazuja na
pokrewienstwa z basniowg wiedzmg!®. Jednak obie czarownice, cho¢ wzbudzaja
tez strach, przede wszystkim pomagaja ludziom: lecza, udzielaja porad itp. Trze-
ba takze podkresli¢, ze kreacja tych postaci nosi §lady zabiegéw parodystycznych
i szerzej — intertekstualnych, co jest cecha charakterystyczna wielu wspotczes-
nych utwordw fantastycznych, podejmujacych gre z tradycjg basniowa!”.

Kolejna inspiracja, widoczna w tworzeniu interesujagcego nas typu bohate-
rek, jest feminizm. Bednarek dostrzega pokrewienstwo licznie reprezentowanych
protagonistek prozy obyczajowo-romansowej (powiesci Malgorzaty Kalicinskie;j,
Katarzyny Grocholi i innych) z mitem wiedzmy spopularyzowanym przez dru-
ga fale feminizmu. Zdaniem badaczki mit ten wyznaczajg trzy kregi tematycz-
no-problemowe: silny zwigzek z natura, kobieca madro$¢ i poczucie wspolnoty
w obrebie wlasnej pici'®. Autorka Basni przeobrazonych wskazuje jeszcze jedno
zrodto reinterpretacji figury czarownicy — jest nim neopoganstwo. Jego wpty-
wy, przejawiajace si¢ gldownie w ukazywaniu kobiet jako celebrujacych magiczne
rytualy kaptanek natury, badaczka dostrzega w tworczosci Zofii Staniszewskiej
i Anny Thulie®.

Oczywiscie wymienione rozpoznania nie wyczerpuja zrodet wspolczesnych
przedstawien wiedzm, a jedynie wskazuja na przyczyne ich réznorodno$ci. Pewna
stalo$cia charakteryzuja si¢ natomiast schematy fabularne, ktérymi postuguje si¢
interesujaca nas proza. W powiesciach obyczajowo-romansowych analizowanych
przez Bednarek powtarza si¢ watek poszukiwania tozsamosci przez ponowne sa-
mookreslenie si¢ kobiety wchodzacej w wiek $redni (state elementy to: rozwad,

15" A. Brzezifiska, Wiedzma z Wilzynskiej Doliny, Warszawa 2010; A. Brzezinska, Opowiesci
z Wilzynskiej Doliny, Warszawa 2011.

16 Na temat postaci Baby-Jagi i jej zwigzkow z literaturg zob. V. Wroblewska, op. cit., rozdz.
Baba Jaga w folklorze i w literaturze dla dzieci; G. Lason-Kochanska, Baby Jagi Zywotow kilka,
,Literatura Ludowa” 59, 2015, nr 1, s. 25-33. Z kolei o koneksjach Baby-Jagi, wiedzmy i strzygi
z postrzeganiem kobiet oskarzanych o czary zob. M. Dworczak, Basniowy rodowdd czarownicy,
»Scripta Comeniana Lesnensia” 2007, nr 5, s. 58—69.

17 Zob. W. Kostecka, Bas# postmodernistyczna, przeobrazenia gatunku. Intertekstualne gry
z tradycjq literackq, Warszawa 2014, s. 247.

18 M. Bednarek, op. cit., s. 225.

19 Ibidem, s. 242-248.
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wyjazd na wie$ oraz wejscie w nowy, dojrzalszy zwiazek). W grupie utworow
z mlodsza protagonistka pojawiaja si¢ natomiast schematy inicjacyjne, ktorym
réwniez warto si¢ przyjrzec.

Wiedzmia inicjacja

Bohaterkg licznej grupy powiesci jest mtoda, wchodzaca w dorostos$é dziew-
czyna, ktérej wiedzmia edukacja zostaje przedstawiona w kategoriach inicja-
cyjnych. Struktura fabularna w duzej mierze opiera si¢ na statych i dobrze juz
rozpoznanych wzorcach powiesci rozwojowej, ktore przed laty opisat Bolestaw
Hadaczek??, a probe odniesienia ich do literatury mlodziezowej przedstawita Ali-
cja Baluch?!. Wzorce te mozna odnalez¢é w nastepujacych utworach: cykl ,, Kwiat
Paproci” Miszczuk, Czarownica Litwinek, Ballada o czarownicy Rochali, Szep-
tucha Iwony Menzel??, Mqgdrosé wiedZmy Pietrachowicza, Nawrécenie wiedzmy
Zamej¢, Uzdrawiaczki Stefaniak, cykl ,,Czarownice z Wolfensteinu” Julii Ber-
nard??, Wiedzma.com.pl Ewy Bialoleckiej** oraz Tego lata w Zawrociu Hanny
Kowalewskiej?>.

Stawanie si¢ czarownicg, podobnie jak dojrzewanie, opisywane w powies-
ciach inicjacyjnych utrzymanych w konwencji realistycznej, nigdy nie jest tatwe.
To proces, najwyrazniej uchwycony w utworach rozgrywajacych si¢ w czaso-
przestrzeni wzorowanej na wspotczesnej. Taka rzeczywistos$¢ literacka umozli-
wia kreacj¢ bohaterki, ktora poczatkowo nie wie, ze jest wiedzma. Zostaje zwykle
przedstawiona jako nastolatka, studentka lub osoba rozpoczynajaca pracg zawo-
dowa, o typowych mtodziezowych zainteresowaniach (muzyka, spotkania towa-
rzyskie itp.) 1 potrzebach (wybor studiow, pracy, pierwsza mitos¢). Jak bowiem
zaznacza Hadaczek, fabularna biografia bohatera rozwojowego moze si¢ rozpoczy-
na¢ w roznych momentach zycia pomiedzy dziecinstwem a mtodoscig?®. W przy-
padku analizowanych postaci sa to momenty ,,graniczne”: 18. urodziny (Amelia
z cyklu Bernard), ukonczenie studiow (Gostawa z cyklu Miszczuk), ukonczenie
szkoty (Olena z powiesci Menzel) czy 30. urodziny — dla mtodziezy oznaczajg-

20 B. Hadaczek, Bohater rozwojowy, [w:] Postaé w dziele literackim, red. C. Niedzielski,
J. Speina, Torun 1982, s. 37-54.

2 A. Baluch, Powiesé inicjacyjna (na przyktadzie wybranych utworéw), [w:] A. Baluch, Czy-
ta, nie czyta... (o dziecku literackim), Krakoéw 1998, s. 91-98.

22 1. Menzel, Szeptucha, Warszawa 2014,

23 J. Bernard, Czarownice z Wolfensteinu, t. 1-3, Chorzéw 2013-2015.

24 E. Bialolecka, Wiedzma.com.pl, Lublin 2010.

2 H. Kowalewska, Tego lata w Zawrociu, Krakéw 2017 (pierwodruk: Warszawa 1998). Zde-
cydowalam si¢ na umieszczenie tej powiesci wsrod utworow X X1 wieku, poniewaz miata ona wiele
p6zniejszych wydan (realizowanych przez rézne wydawnictwa), co przyczynito si¢ do jej spopu-
laryzowania juz w nowym tysigcleciu.

26 B. Hadaczek, op. cit., s. 44.
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ce wejscie w wiek dojrzaty (Sonia z utworu Litwinek). Bywa tez, ze wydarzeniem
»granicznym” jest niespodziewane odziedziczenie wiejskiego domu, reprezentu-
jacego wartosci przeciwne do wyznawanych dotychczas (wigz z naturg zamiast
upodobania do wielkomiejskiego zgietku). Zacie$niajacy si¢ zwiazek z przyroda
i odchodzenie od metropolitalnego stylu zycia obserwujemy migdzy innymi w po-
wiesciach Kowalewskiej, Bialoteckiej i Miszczuk.

Dom to jeden z istotnych funkcjonalnie kregow przestrzennych, na ktérych
tle prezentowany jest bohater rozwojowy?’. Wydaje sig, ze w przypadku omawia-
nych utworéw odgrywa on wiodaca rolg. Gostawa, Amelia, Olena, Reszka i Ma-
tylda dziedzicza go po babce i poczatkowo sprzeciwiaja si¢ przejeciu schedy. Jest
ono bowiem rownoznaczne z zaakceptowaniem statusu wiedzmy, na co nie chca
si¢ zgodzi¢. Ten powtarzajacy si¢ scenariusz — odmowa (czy tez raczej wstepna
odmowa) — jest ilustracja zjawiska dostrzezonego przez amerykanska psycholoz-
ke Maureen Murdock, ktora twierdzi, ze cecha charakterystyczna patriarchalnej
kultury jest powszechne wsrdd dorastajacych dziewczat zerwanie z kobieco$cia
i przejecie meskich modeli wehodzenia w dorostos¢. Mtode kobiety nie chca by¢
jak ich matki i babki, potrzebuja wickszej niezalezno$ci oraz uwolnienia si¢ od
kontrolujgcego i pochtaniajgcego aspektu kobiecego®®. Wiedzma i jej archetypowy
dom sytuuja si¢ oczywiscie po stronie esencjalnie pojmowanej kobiecosci, przed
ktora bohaterki probuja uciec.

Przestrzen domu naznaczona jest silng stereotypizacja, na ktora sktadaja sig:
potozenie na uboczu, na granicy ludzkich siedzib (czesto pod lasem), mrocznos¢,
suszace si¢ ziota i tajemnicze zakamarki (piwnice, strychy). Tylko w przypad-
ku ,,Czarownic z Wolfensteinu” rodzinne lokum stylizowane jest na wiktorian-
ska rezydencje, hotdujaca tradycji arystokratycznej i ozdobiong dzietami sztuki;
pozostate nawigzujg do wyobrazenia chaty wiejskiej czarownicy?’. W Balladzie
o czarownicy Rochali siedziba wiedzmy Wistawy i jej corki Anuchy lezy przy
bagiennym uroczysku, w kuchni stoi stepa, a stodoty posadowione sa na kurzych
nogach. Podobne nawigzania do opowiesci o Babie-Jadze odnajdziemy w cyklu
,.Kwiat Paproci”, cho¢ tutaj sg one przedstawione w krzywym zwierciadle’? —
w glebi pruskiej puszczy usytuowana zostaje skromna sadyba Auszry i jej mat-
ki — plemiennych litewskich wiedzm zwanych raganami.

Dom, stojacy na granicy orbis interior i orbis exterior, czgsto staje si¢ miej-
scem, w ktorym uaktywniaja si¢ moce adeptki. Niekiedy dzieje si¢ to przez przy-
padek (lub zrzadzenie losu), jak w powiesci Biatoteckiej, gdy Reszka, kaleczac

27 Ibidem, s. 45.

28 M. Murdock, Podréz bohaterki. Kobieca droga do pelni, przet. E. Totkaczew, Czeladz
2020, rozdz. Oddzielenie od kobiecosci i rozdz. Identyfikacja z meskoscig.

29 Zob. B. Niesporek-Samburska, Stereotyp czarownicy i jego modyfikowanie. Na przykta-
dzie tekstow dla dzieci i wypowiedzi dziecigcych, Katowice 2013, s. 55-57.

30 Mentorka bohaterki, stara szeptucha Jaga, stylizuje sie na Babe-Jage i wiejska wiedzme,
niekiedy wykorzystujac naiwnos¢ wiejskiej spotecznosci.
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si¢ w reke, przelewa swoja krew na podtoge domostwa, wskutek czego zyskuje
moce wiedzmy: rzuca zaklecia, widzi duchy i uczy si¢ strzec swego gniazda przed
nieproszonymi go$¢mi z zaswiatow. Pod okiem matki i babki w Wolfensteinie,
rodowej siedzibie nalezacej od pokolen do czarownic, odkrywa i doskonali swo-
je zdolnosci nastoletnia Amelka. Podobnie dzieje si¢ z Gostawa — w pierwszym
tomie ,,Kwiatu Paproci” dziewczyna przyjezdza na praktyke do chaty znachorki
Jagi, a w ostatnim przejmuje od niej i praktyke, i chatg. Jej zdolnosci (potrafi uj-
rze¢ odlegla przesztos¢) aktywizuja sie pod wplywem mocy obrazu, ktory wisi
w domu mentorki. W potozonej na uboczu wsi chatupie babki pacjentow przyjmuje
rowniez Olena, poczatkowo niechetna swym odziedziczonym po przodkini zdol-
no$ciom szeptuchy: potrafi uzdrawia¢ modlitwa i ziolami, ale umie tez — wbrew
wlasnej woli — przewidzie¢ czyjas$ $mierC. Jej moc uaktywnia si¢ na podworku
domu, gdy przypadkowo dotyka sasiada.

Jak widac¢, inicjacja mlodej wiedzmy zostaje osadzona w przestrzeni domu,
anie — jak ma to miejsce w przypadku chlopiecego bohatera opowiesci inicjacyj-
nych — w przestrzeni wedréwki®!. Cho¢ przypisanie kobiety do domu moze si¢
wydawac ograniczajace, ma istotny sens psychologiczny. [lustruje bowiem proces
wycofania si¢ ze Swiata (reprezentowanego przez wedrowke) i skierowania ku so-
bie. Murdock ujmuje to nastgpujaco:

Duchowe doswiadczenie kobiety polega na przemieszczaniu si¢ glebiej do wewnatrz,

a nie na zewnatrz siebie. Wiele kobiet mowi o potrzebie wystgpienia z ,,mgskiego $wiata”

w trakcie okresu dobrowolnego odosobnienia®?.

Charakterystyczne jest rowniez uwiktanie bohaterki w relacje rodzinne, co
umozliwia z jednej strony siegniecie do jej dziecinstwa, z drugiej — odstonigcie
rodowodu, o ktorym Hadaczek mowi, ze kryje rodowa tajemnice¢ przysztej indy-
widualno$ci®’. Tajemnica ta — jest nig dziedziczony w linii zefskiej dar magicz-
ny — zostaje zwykle wyjawiona w momencie ,,granicznym”, na co protagonist-
ka nie jest przygotowana. W zaakceptowaniu prawdy pomaga jej starsza kobieta,
sprawujgca funkcje przewodniczki mtodej czarownicy.

Grzegorz Leszczynski, badajac prozg ,,netgeneracji”’, dochodzi do wniosku,
ze we wspolczesnych powiesciach o dorastaniu wtajemniczenie odbywa si¢ ,,bez
przewodnikéw i mistrzow, ktorych sladami nastoletni bohater moglby i$¢; inicja-
cja miewa bowiem postac autoinicjacji, wymuszonej brakiem autorytetéw i egzy-
stencjalng samotno$cig podmiotu™3*. Tak zapewne dzieje sic we wspoiczesnych
powiesciach obyczajowych i psychologicznych. Natomiast w utworach postugu-
jacych sig fantastyka, ktéra pozwala bezpiecznie rozmina¢ si¢ z realiami wspot-

31 Zob. J. Campbell, Bohater o tysigcu twarzy, przet. A. Jankowski, Poznan 1997, rozdz. Wy-
prawa bohatera.

32 M. Murdock, op. cit., s. 142.

3 B. Hadaczek, op. cit., s. 44.

34 G. Leszczynski, Bunt czytelnikéw. Proza inicjacyjna netgeneracji, Warszawa 2010, s. 12.
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czesnos$ci, pojawia si¢ figura mentorki. Posta¢ ta, mimo iz poczatkowo zostaje
przez bohaterke odrzucona, odgrywa w wiedzmiej inicjacji wazng rolg. W planie
fabularnym oczywiscie pomaga rozwing¢ magiczne zdolnosci i predyspozycje,
w planie psychologicznym natomiast — jak powiedziataby Murdock — umozli-
wia scalenie roztrzaskanego lustra kobieco$ci®. Gdy nowincjuszka odsunie juz
od siebie fascynacj¢ patriarchalnymi grami umystu kulturowego, starsza kobieta
zapoznaje ja z cielesnym, intuicyjnym i wyobrazniowym aspektem zenskiej toz-
samosci oraz uczy ja dostrzegania tych przejawow kobieco$ci, ktore w naszej kul-
turze zostaly wyparte, a byly reprezentowane przez postaci wiedzm, wieszczek
i wariatek®®. Umiejetno$¢ czarowania ukazana jest jako wykorzystanie tych wtas-
nie odrzuconych, szalonych i natchnionych zdolnosci; ,,techniczna” strona magii
zostaje natomiast pominieta.

Nowicjuszka i mistrzyni

Dorastanie czarownicy rozni si¢ od dojrzewania opisywanego w konwen-
cji realistycznej tym, ze grupg rowiesniczg, bedaca waznym punktem odniesie-
nia w opowiesciach o rozwoju, czgsto zastgpuje wlasnie starsza kobieta. Status
czarownicy, przede wszystkim jej odmienno$¢, wyklucza bowiem bliskie rela-
cje z rowiesnikami. Zasada ta dotyczy nie tylko utwordéw z nastoletnig bohaterka
(Amelia z cyklu Bernard przebiera si¢ na szkolny bal andrzejkowy za wiedzmg,
ale nikomu nie przyznaje si¢, ze naprawde nig jest), ale rbwniez z postaciami star-
szymi metrykalnie (Sonia ukrywa swoje pochodzenie przed przyjacieclem, Reszka
nie przyznaje si¢, ze widzi duchy). Dlatego tak wazna w wiedzmich powiesciach
inicjacyjnych staje si¢ figura przodkini-przewodniczki. Najczesciej jest to babka,
ciotka lub matka, niekiedy opickunka (w Uzdrawiaczkach Stefaniak role te odgry-
wa zakonnica wychowujgca bohaterke w klasztorze). Podobng postac pojawiajaca
si¢ w basniach Clarissa Pinkola Estés nazywa mistrzynig inicjacji, poniewaz wta-
jemnicza ona protagonistke w trzy obszary, ktore sktadajg si¢ na istotg kobiecos$ci;
chodzi o poczucie przynaleznosci do natury, sferg intuicji 1 rozwdj wlasnych ta-
lentow3”. Rozpoznania jungowskiej psychoanalityczki korespondujg ze spostrze-
zeniami Murdock, przyjrzyjmy si¢ im zatem doktadnie;.

Zwiazek dziewczat z naturg najbardziej oczywisty jest w tych utworach, kto-
re rozgrywaja si¢ w czasoprzestrzeni stylizowanej na sredniowiecze (Nawrdcenie
wiedzmy, Ballada o czarownicy, Uzdrawiaczki). Ich bohaterki dorastajg w lesie, sg
obserwatorkami zmiennos$ci cykli przyrody i czujg si¢ jej czescig. Zbieraja row-

35 M. Murdock, op. cit., s. 142.

36 Ibidem, s. 140-147.

37 Do tych warto$ci jako najwazniejszych w procesie inicjacji wielokrotnie odwotuje si¢ Cla-
rissa Pinkola Estés w znanej ksigzce Biegngca z wilkami. Archetyp Dzikiej Kobiety w mitach i le-
gendach, przet. A. Cioch, Poznan 2001.
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niez ziota i uczg si¢ od starszych kobiet sztuki uzdrawiania. Zajmuja si¢ tym Go-
stawa i Olena, cho¢ ta pierwsza musi przezwycigzy¢ poczatkowy — jakze wspot-
czesny — lek przed kleszczami. Mimo ze wséréd mtodych adeptek wiedzmiej
sztuki nie brakuje tez dziennikarek czy redaktorek, wiekszo$¢ bohaterek szkoli
si¢ w zakresie medycyny ludowe;j i traktuje ten zawod jako swoiste postannictwo,
co odpowiada historycznemu wizerunkowi wiedzmy-znachorki®. Nacisk na po-
wotanie w zakresie udzielania pomocy ludziom nawet kosztem wtasnego zycia
ktadzie zwlaszcza powies¢ Uzdrawiaczki, ktorej protagonistki, mimo polowan na
»czarownice”, lecza po kryjomu.

Intuicja, cho¢ kojarzona ze stereotypowo rozumiang, esencjalna kobiecos-
cia, dla obu badaczek okazuje si¢ bardzo wazna. Estés nazywa ja niezbywalnym
fundamentem zenskiej psychiki, a jej przywrdcenie traktuje jako kluczowy etap
inicjacji*’. Murdock za$ mowi o koniecznos$ci odzyskania utraconej zdolno$ci wi-
dzenia*. Rozpoznawanie glosu wewnetrznego jest istotne w analizowanych po-
wiesciach — bohaterki odwotuja si¢ do niego znacznie cze$ciej niz do posiadane;j
wiedzy. Z najbardziej znaczacym funkcjonalnie wykorzystaniem intuicji mamy do
czynienia w powiesci Litwinek. Sonia, ktora dtugo nie chce si¢ pogodzi¢ z tym, ze
jest czarownicg, musi w koncu przeprowadzi¢ rytuat inicjacyjny sama. Jest wow-
czas wieziona i brakuje jej podstawowych rekwizytow. Polegajac jedynie na do-
mystach i przeczuciach, organizuje go zatem w sposob zastepczy. Wykorzystuje
to, co ma pod reka: kawatki wtoczki, patyki, skorupy rozbitych naczyn. Przede
wszystkim jednak aktywizuje obszar wlasnej nieSwiadomosci: wyobraznig i sny,
ktore dostarczaja jej wskazoéwek do dziatania i pomagaja w uwolnieniu. Podobnie
dzieje si¢ z Reszka, walczaca z duchem ciotki. Bohaterka przyznaje, ze nie ma po-
jecia o czarach, ale gdy kieruje si¢ podpowiedziami ptynacymi ze snow i intuicja,
udaje jej sie¢ zwyciezy¢ demona.

Posta¢ demonicznej i despotycznej ciotki pojawiajacej si¢ w powiesci Bialote-
ckiej jest bardzo interesujaca. Podobnie jak babka Matyldy z utworu Kowalewskiej
usitluje zza grobu przekaza¢ mtodszej krewnej swojg wiedzmig schede, jednak na
wlasnych warunkach, ktore okazuja si¢ nie do zaakceptowania. Tak rozumiana
mentorka jest ambiwalentna — pomaga, ale moze rowniez zaszkodzi¢. Uczy to
jednak mtoda protagonistke niezalezno$ci, rozwija w niej samodzielno$¢ i — pa-
radoksalnie — przyczynia si¢ do jej rozwoju. Roéwniez Hadaczek zaznacza, ze bo-
hater rozwojowy ,,nie pozwala si¢ zniewoli¢ i ubezwlasnowolnic [...], stale dazy
do autoidentyfikacji’*!. Ramy tej autoidentyfikacji wyznaczane sg jednak przez
doswiadczenie i moc przodkin i zawsze zostaja ukazane jako sita przekazywana

38 Zob. J. Michelet, op. cit., s. 16-17.
3 C.P. Estés, op. cit., s. 84—85.

40 M. Murdock, op. cit., s. 145.

41 B. Hadaczek, op. cit., s. 53.
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kolejnym pokoleniom. Stare czarownice — jak wyrazita to Ewa Kraskowska —
sg ,,przewodniczkami w drodze do uzyskania samowiedzy .

Wiedzma i czytelniczka

Wypada w tym momencie postawi¢ pytanie o spoteczny kontekst tej ,,samo-
wiedzy”. Jaki jest status czarownicy w przywotanych powiesciach?

Inicjacja bohaterek prowadzi do zaakceptowania bycia wiedzmg i podj¢cia
zwigzanej z tym aktywnosci, ktora powinna, jak podkresla Baluch, zmierza¢ do
przemiany®. Trudno si¢ jednak nie zgodzi¢ ze spostrzezeniem Pii Skogemann,
zatozycielki Instytutu Junga w Kopenhadze, ktéra badajgc zenskie scenariusze
inicjacyjne, stwierdza:

Z psychologicznego punktu widzenia bardzo realistyczne wydaje si¢ spostrzezenie, ze
posiadanie wptywu na otaczajace spoteczenstwo nie wynika automatycznie z przemiany. Te
mozliwo$¢ pozostawia si¢ przysztosci — mtodszej kobiecie, czytelniczce, utopijnej spotecz-
nos$ci matriarchalnej**.

Podobne wrazenie odnosi si¢ po lekturze niektorych z analizowanych tutaj
powiesci. Ich protagonistki nie zdobywaja automatycznie spotecznego autoryte-
tu. Gostawa 1 Olena budza wprawdzie respekt wéréd mieszkancow wsi, jednak
oddziatywanie wielu bohaterek na rzeczywisto$¢ literacka jest niewielkie. Kon-
centruje si¢ ono przede wszystkim na czytelniczce. Czego zatem dotyczy? Ina-
czej mowigc, jakie idee sg wpisane we wspotczesne literackie kreacje czarownicy?

Wydaje si¢, ze omawiane powiesci promuja: przywrdcenie relacji z krea-
tywnym pierwiastkiem zenskim (intuicja, natura, wyobraznia), naprawienie wig-
zi migdzypokoleniowych wérdd kobiet (starsza krewna jako mistrzyni inicja-
cji) oraz potozenie akcentu na kobiecg duchowos¢. Ostatnia kwestia czgsto jest
zwigzana z powracajagcym w omawianych tekstach motywem konfliktu mtodych
wiedzm z instytucja Kos$ciota, ktory okazuje si¢ ich zaciektym wrogiem. Dzieje
si¢ tak w utworach zaré6wno osadzonych w czasoprzestrzeni historyczno-fanta-
stycznej (nierzadko plong w nich stosy), jak i w tych, ktorych akcja rozgrywa si¢
wspotczesnie. Inkwizycja jako tajna organizacja Kosciola dziata, jak juz wspomi-
natam, réwniez w XXI wieku, co w bohaterkach wzbudza paniczny strach.

Skogemann, rozpatrujac zenskie wzorce inicjacyjne, wsrdd kolejnych etapow
wtajemniczenia wyodrebnia faze walki z Cieniem. Faza ta jest aktywna psycholo-
gicznie, poniewaz pojawia si¢ nie tylko w beletrystyce, ale rowniez w snach bada-
nych przez nig kobiet. Dunska psychoanalityczka podkresla, ze 6w Cien — przeciw-

4 E. Kraskowska, Piérem niewiescim. Z probleméw prozy kobiecej dwudziestolecia miedzy-
wojennego, Poznan 1999, s. 212.

4 A. Baluch, Powies¢ inicjacyjna..., s. 97.

44 P. Skogemann, Kobieco$¢ w rozwoju. Psychologia wspoélczesnej kobiety, przet. P. Billig,
Warszawa 2003, s. 107.
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nie niz w jungowskiej indywiduacji — jest zawsze meski, ma cechy demoniczne,
wrogie wobec zycia; ,,reprezentuje wladze i Smier¢ w $wiecie matriarchalnym™.

Jesli za zblizone uniwersum uznamy rzeczywisto$¢ literacka wypetniona po-
staciami uzdrawiajacych, zyjacych w zgodzie z rytmami przyrody czarownic,
a za obraz Cienia ,,meska” inkwizycje, okaze si¢, ze mamy do czynienia z pew-
nego rodzaju kobiecym fantazmatem. W tym wyobrazniowym $wiecie, majagcym
szczegolng site oddzialywania psychologicznego®, kobiety podejrzane o czary
rzeczywiscie sg czarownicami. Nigdy nie korzystajg jednak z ustug diabelskich,
0 co oskarzane byty podczas historycznych procesow*’. Swoje zdolnosci, jak mowi
jedna z bohaterek, zawdzieczaja mocy, ,.ktéra byla tu, zanim jeszcze stanely pierw-
sze krzyze, i nigdy nie odeszla stad na dobre™8.

Wedhug Skogemann tresci religijne wyparte przez chrzesécijanstwo czesto po-
wracaja w snach kobiet i sg ,,polaczone z twdrcza moca przyrody, podobnie jak
seksualno$¢ i popedy’™’. Badaczka twierdzi, ze jesli kobieta ,,ma si¢ odnalez¢,
takze w sensie duchowym — spotka si¢ nieuchronnie z tymi zbiorowo wypartymi
tresciami™°. Mozna powiedzie¢, ze opowiesci inicjacyjne o czarownicy odgrywa-
jarole takiego fantazmatycznego spotkania. Wprawdzie w przywotanych utworach
nie pojawia si¢ jakis okreslony kult, ale kobiety stajg si¢ posredniczkami w sferze
duchowej: rozmawiaja z bogami (cykle ,,Czarownice z Wolfensteinu” i ,,Kwiat Pa-
proci”), duchami (Wiedzma.com.pl) i zaklinaja rzeczywisto$¢ (Szeptucha).

Powiesci te w wymiarze kulturowym majg rowniez charakter rozliczenio-
wy — te, ktore kilkaset lat temu byly oskarzane o pakt z diabtem, dzi$ zyskuja
moc, stajac sie bohaterkami zbiorowej wyobrazni.
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