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of Andrzej Sapkowski’s The Witcher Series
and Kentaro Miura’s Manga Berserk

Summary

The heroic myth is one of the most common literary tropes around the world. In different cul-
tural circles, the plot of a myth may take a different form, but it always oscillates around the same
events. Examples of the realization of the heroic myth are both the series about the witcher by
Andrzej Sapkowski and the manga Berserk by Kentard Miura. Geralt and Guts exhibit similar traits
and behaviours on the way to understanding their identity and destiny. The article presents different
attitudes of the protagonists who implement the aforementioned heroic myth. Comparative con-
siderations have been enriched with the context of the concept of archetypes by Carl Gustav Jung.

Cykl! o wiedzminie Andrzeja Sapkowskiego (rozpoczety w 1986 roku) i Ber-
serk (V)L 7, ukazujacy sie od 1989) Kentard Miury sg niewatpliwie fenome-

I W literaturze przedmiotu oraz materiatach prasowych cykl wiedzminski okre$lany jest
czesto mianem ,,saga”, co wzbudza kontrowersje na polu rozwazan genologicznych opisane przez
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nami kultury popularnej, ktore przez fanow zostaly wpisane do kanonu fantastyki.
Zardéwno ,,Wiedzmin”, jak i Berserk doczekaly si¢ wielu thumaczen oraz adapta-
¢ji na inne media, co przelozylo si¢ na ogdlnoswiatowq fascynacje dzietami i ich
komercyjny sukces?.

W dyskursie naukowym seria potocznie okreslana jako ,,Wiedzmin” czesto
staje si¢ materialem do prac jezykoznawczych?, analizie poddawany jest takze
$wiat przedstawiony cyklu®, kulturowe nawigzania wykorzystane przez Sapkow-
skiego® oraz miedzynarodowa popularno$¢ polskiego dzieta i szczegdlny wptyw,
jakie wywarlo ono na rodzimej literaturze®. W wypadku badan komparatystycz-

Magdaleng Roszczynialska (zob. M. Roszczynialska, Wielogatunkowosé ,, Sagi o wiedzminie” An-
drzeja Sapkowskiego, ,,Annales Universitatis Pacdagogicae Cracoviensis. Studia Historicolittera-
ria” 1, 2002, s. 179-188). Sam Andrzej Sapkowski wypowiadat si¢ nieprzychylnie na temat uzycia
tego terminu: ,,Nie lubig¢ i niech¢tnie widzg okreslenie »saga o wiedzminie«. Byt to niezbyt szczes-
liwy pomyst mojego wydawcy, pragnacego jako$ przyozdobi¢ oktadke. Wolatbym nazwe »wiedz-
minski pigcioksiag«” (cyt. za: ibidem, s. 181).

2 Na podstawie cyklu wiedzZminskiego powstaty komiksy, seriale, gry planszowe, karcia-
ne, mobilne i przede wszystkim gra komputerowa wyprodukowana przez CD Projekt Red, ktorej
sprzedaz firma oblicza na ponad 65 miliondw egzemplarzy, w tym ponad 40 milionéw sprzedanych
egzemplarzy tylko trzeciej czgsci gry (zob. CD Projekt Red, Sprawozdanie zarzqdu z dziatalnosci
Grupy Kapitatowej CD PROJEKT za 2021 r., https://www.cdprojekt.com/pl/wp-content/uploads-
-pl/2022/04/sprawozdanie-zarzadu-cdr-fy2021-1.pdf, dostep: 25.03.2022). Natomiast na podstawie
mangi Berserk w 1997 roku powstalo anime, docenione przez migdzynarodowa publike i krytykow,
czego nie doswiadczyly juz pozniejsze adaptacje kolejnych historii ukazanych w mandze. Wydano
takze kilka ksigzek artystycznych, powies¢ o jednym z bohateréw mangi, gry komputerowe oraz gre
karciana. Dzieto Kentard Miury osiagnegto sprzedaz ponad 50 miliondow egzemplarzy, stajac si¢ tym
samym jedng z najch¢tniej kupowanych mang w historii, na co wptyw niewatpliwie miata §mier¢
autora w 2021 roku (zob. N. Valdez, “Berserk” is Selling Out Following Kentaré Miura’s Death,
Comic Book, 23.05.2021, https://comicbook.com/anime/news/berserk-kentaro-miura-death-man-
ga-sold-out-amazon, dostegp: 25.03.2022).

3 Zob. J. Kaczerzewska, Archaizacja jezyka wspoélnego jako wyznacznik odrebnosci uniwer-
sum wiedzmina oraz jego wewnetrznych podziatow, [w:] Po nitce do kitebka. Triumf rozumu, red.
M. Gudowska, A. Gudowski, B. Noworyta-Kuklinska, Lublin 2018, s. 259-273.

4 Zob. M. Karpifiska, Korelacja mitologicznych swiatéw w sadze o wied?minie Andrzeja Sap-
kowskiego, [w:] Sfery kreacji, red. J. Goscinska, M. Karpinska, A. Lubon, Rzeszow 2016, s. 229—
240; M. Dziwisz, Kreowanie rzeczywistosci fantastycznej w oryginale i przektadzie wybranych
utworow literatury fantasy, Krakow 2020.

5 Zob. M. Roszczynialska, Nowa basn. Strzyga Romana Zmorskiego i Wiedzmin Andrze-
ja Sapkowskiego, ,,Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia Historicolitteraria”
3,2003, s. 257-266; K. Kaczor, Geralt, czarownice i wampir. Recykling kulturowy Andrzeja Sap-
kowskiego, Gdansk 2006; B. Tomalak, Motywy basniowe w fantasy. Konfrontacja tradycyjnego
przekazu z problemami naszej wspotczesnosci, [w:] W kregu jezyka, literatury i nauczania. Ksiega
pamiqgtkowa z okazji jubileuszu 70-lecia urodzin profesora Wojciecha Gorcezycy, red. L. Pavera,
Bielsko-Biata 2017, s. 277-290; M. Karpinska, Tradycja stowianska jako zrodto wqtkow magicz-
nych w cyklu wiedzminskim Andrzeja Sapkowskiego, ,,Maska. Magazyn spoteczno-kulturalno-
-antropologiczny” 2017, nr 33, s. 35-43.

6 Zob. Wied?min. Bohater masowej wyobrazni, red. R. Dudzifiski et al., Wroctaw 2015; P. Zo-
tadz, Potwornos¢ i krytyka. Studia o cyklu wiedzminskim Andrzeja Sapkowskiego, Krakoéw 2018;
A. Flamma, Wiedzmin. Historia fenomenu, Wroctaw 2020; J. Ploszaj, Krew i brud. Uwagi na te-
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nych ,,WiedZzmin” zestawiany jest najczesciej z ,,Wtadca Pierscieni” J.R.R. Tolkie-
na’. W polskiej literaturze przedmiotu nie znajdzie si¢ natomiast wielu wzmianek
0 Berserku®. Niezaleznie od przyczyny wystgpienia takiej luki badawczej pozo-
staje jednak poczucie, ze Miura stworzyl dzieto tak kunsztowne, ze nie sposob
pomina¢ go w dyskursie naukowym.

Zestawienie, ktorego dokonuje w niniejszym artykule, wynika z podobnego,
niezwykle pozytywnego, waloryzowania obu dziel w powszechnej $wiadomosci
odbiorcéw’. Cho¢ na popularnosci zyskaly one dzigki adaptacjom na inne niz pier-
wotne media!® (,,Wiedzmin” zyskal migdzynarodowg stawe i uznanie za sprawg
gry komputerowej; Berserk — dzigki anime z 1997 roku), to nie nastapitoby to,
gdyby nie potencjat kulturowych senséw. Oba omawiane teksty nalezy przy tym
zaliczy¢ do kultury masowej, ktorej wyznacznikami wedtug Edwarda Kuracin-
skiego s3 homogenizacja, zasada wspolnego mianownika oraz semiotyczno$¢!!.
Dodatkowo, biorac pod uwage uniwersalizacje doswiadczen kulturowych, zasad-
ne jest szukanie punktow zbieznych w kontekscie roznych kregdéw kulturowych
i odmiennych mediow!?.

mat estetyki oraz poetyki opisow Smierci w cyklu o wiedzminie Andrzeja Sapkowskiego, ,,Literatu-
ra i Kultura Popularna” 26, 2020, s. 127-149.

7 Zob. M. Poradecki, Swiaty i przyroda w literaturze fantasy — na podstawie utworéw Tol-
kiena i Sapkowskiego, ,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 7, 2005, nr 1,
s. 495-514; A. Bartnicka, Posta¢ czarodzieja w literaturze fantasy. J.R.R. Tolkien, A. Sapkowski,
J.K. Rowling, Torun 2014.

8 Krotki komentarz mozna przeczytaé w magazynie ,,Fronda Lux” z 2017 roku, ktéry nie
otwiera jednak nowego pola interpretacyjnego, a jedynie zostawia czytelnika z konstatacja, ze ,,in-
tencja autora [Berserka — Z.H.] jest brutalno$¢ sama w sobie” — P. Bolc, Berserk, ,,Fronda Lux”
2017, nr 82, s. 131.

9 Dla fandéw Berserka niezwykle istotna stala sie platforma YouTube, na ktérej wideoeseje
poddajace mangg i anime szczegdtowej analizie zyskuja miliony wyswietlen; ich tworcy podkre-
$laja, ze dzieto Kentard Miury jest najlepsza manga w historii. Zob. Super Eyepatch Wolf, Why
You Should Watch/Read “Berserk”, YouTube, 10.09.2016, https://www.youtube.com/watch?v=rQa-
UEr65eal (dostep: 25.03.2022); Soul, Why Guts Stands Out from Other Protagonists, YouTube,
14.04.2018, https://www.youtube.com/watch?v=H9Kqa KJd3g (dostep: 25.03.2022); AlexEnter-
prises, The Genius of “Berserk”, YouTube, 30.08.2018, https:/www.youtube.com/watch?v=jql-
bLB70wI10 (dostep: 25.03.2022).

10 W artykule zajmuje si¢ analizg archetekstow, a wigc prozy Andrzeja Sapkowskiego i man-
gi Kentard Miury. Z obranej perspektywy drugorzedne znaczenie ma odmienno$¢ formalna ba-
danych utworow.

1 Zob. E. Kuracinski, Wyznaczniki kultury masowej, ,,Seminare. Poszukiwania naukowe”
2005, nr 21, s. 409-423.

12 Oczywiscie zdaje sobie sprawe, ze odmienne media wykorzystuja inne $rodki przekazu,
co rodzi konsekwencje interpretacyjne. Charakter mojego artykutu nie zaktada jednak pogtebionej
analizy struktury komiksu. Opis pojedynczych kadréw stuzy¢ bedzie przyblizeniu warstwy sym-
bolicznej omawianych scen, nie za$ naukowym dywagacjom na temat konsekwencji postugiwania
si¢ odmiennymi mediami, bo — jak stwierdzit Jerzy Szylak — ,,w komiksie najwazniejsza jest
opowies¢, bieg zdarzen, przygody bohateréw, gesty postaci” — J. Szylak, Komiks. Swiat przeryso-
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Podobienstwo miedzy omawianymi dzietami mozna odnalez¢ przede wszyst-
kim w konstrukcji gtéwnych bohaterdow, przy czym obierajac za tlo mit heroicz-
ny, nalezy pamigtac, ze nie sg to bohaterowie typowi dla tego rodzaju opowiesci.
Gltowny bohater cyklu wiedzminskiego Geralt z Rivii, znany takze jako Gwyn-
bleidd (,,Biaty Wilk™) i Rzeznik z Blaviken, zostat oddany przez matke na nauki
do szkoty wiedzminskiej w Kaer Morhen. Tam po szeregu préb i mutacji stal sie
wiedZzminem i od tego momentu to inni mu podobni, zwlaszcza Vesemir, najstar-
szy z cechu, zastgpowali mu rodzing. Podobny los spotkat Gutsa, znanego tez jako
Czarny Szermierz i Zabdjca Stu, gtéwnego bohatera mangi Berserk. Chtopiec zo-
stal znaleziony i przygarniety przez grupe najemnikow po tym, jak przyszedt na
$wiat z martwego ciata zlinczowanej matki. Od pierwszych chwil zycia Guts byt
naznaczony przez $mier¢, ktora podazata za nim krok w krok. Trzy lata pdézniej
na jego oczach umarla kobieta, ktora opiekowata si¢ nim za zgoda Gambina, przy-
wodcy najemnikow. Od tego momentu jedynymi ,,rodzicami” bohatera jest grupa
dorostych mezczyzn, ktdrzy zapominaja, czy raczej nigdy nie dopuszczali do sie-
bie mysli, ze maja do czynienia z niewinnym dzieckiem.

Geralt i Guts wykazuja réwniez podobne cechy w dorostym zyciu. Sa skon-
centrowani na nieustannej walce, na oczyszczaniu $wiata z potworow, ktorych
zaczynaja niebezpiecznie przypomina¢ w chwilach wzmozonego gniewu i deter-
minacji'3. Obaj zmagajg si¢ tez ze stabo$ciami charakteru, przy czym nie usta-
ja w probie zrozumienia swojej tozsamosci i przeznaczenia na drodze realizacji
mitu heroicznego.

Tozsamos¢ i przeznaczenie

Dla Geralta problem z tozsamo$ciag wynika z odwiecznego separowania
wiedzmindéw od ludzi przy jednoczesnym pogardliwym okreslaniu tych pierw-
szych jako mutantdéw. Z takim podej$ciem bohater ma wielokrotnie do czynienia.
W opowiadaniu Ziarno prawdy z tomu Ostatnie Zyczenie podczas spotkania z Ni-
vellenem Geralt styszy:

Opowiadano mi o wiedzminach. Zapamigtatem, ze wiedzmini porywaja malenkie dzie-
ci, ktore potem karmig magicznymi ziotami. Te, ktore to przezyja, same zostaja wiedzmina-
mi, czarownikami o nieludzkich zdolno$ciach. Szkoli si¢ je w zabijaniu, wykorzenia wszelkie
ludzkie uczucia i odruchy. Czyni si¢ z nich potwory, ktoére maja zabija¢ inne potwory. Stysza-
tem, jak méwiono, ze najwyzszy czas, by ktos$ zaczat polowa¢ na wiedzmindéw. Bo potworow

jest coraz mniej, a wiedzmindéw coraz wiecej'*.

wany, Gdansk 1998, s. 8. Szerzej zob. J. Szytak, Komiks w kulturze ikonicznej XX wieku, Gdansk
1999; J. Szytak, Poetyka komiksu. Warstwa ikoniczna i jezykowa, Gdansk 2000.

13 Wigcej na temat transformacji w Berserku zob. N. Kuéma, Transhuman and Posthuman
in Popular Culture on the Basis of Miura Kentaro'’s Berserk, ,,Phenomenology of the Object and
Human Positioning. Analecta Husserliana” 2021, nr 122, s. 191-201.

14" A. Sapkowski, Ostatnie Zyczenie, Warszawa 2014, s. 63.
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Cho¢ Geralt wykonuje swoj fach bezbtednie, stara si¢ zachowac w sobie cho-
ciazby pierwiastek czlowieczenstwa, nawet jesli nie do konca potrafi okresli¢ jego
istotg. Tego problemu nie ma Nenneke, kaptanka ze §wiatyni bogini Melitele, ktora
przy kazdej okazji otacza Geralta opieka i troska niczym matka. Podczas rekon-
walescencji wiedzmina Nenneke jasno okresla, na czym polega czlowieczenstwo
bohatera: ,,Dla ciebie [...] powinno by¢ oczywiste, ze nigdy nie bedziesz cztowie-
kiem, a przeciez ciagle starasz si¢ nim by¢. Popelniajac ludzkie btedy. Btedy, kto-
rych wiedZzmin popetnia¢ nie powinien”!>.

Geralt, mimo $wiadomosci swojej dwoistej natury, ma radykalne poglady na
temat kondycji rasy ludzkie;j:

Ludzie [...] lubiag wymysla¢ potwory i potworno$ci. Sami sobie wydaja si¢ wtedy mniej
potworni. Gdy pija na umor, oszukuja, kradna, leja Zong lejcami, morzg gtodem babke sta-
ruszke, ttuka siekiera schwytanego w pasci lisa lub szpikuja strzatami ostatniego pozostatego

na $§wiecie jednorozca, lubia mysle¢, ze jednak potworniejsza od nich jest Mora wchodzaca
do chat o brzasku. Wtedy jako$ 1zej im si¢ robi na sercu. I latwiej im zy¢!°.

Natomiast dla Gutsa tozsamos¢ jest czyms, co zostalo mu narzucone z gory.
Ojciec w historii jego zycia nie istnieje, matki rowniez nie poznat — de facto Guts
nie powinien byl si¢ narodzi¢. Od dziecka nauczony, ze jego istnienie sprowa-
dza nieszczescie, w wieku 11 lat zabija w samoobronie swojego opickuna Gam-
bino, ktory oskarzat go o utrate nogi w jednej z walk oraz o Smier¢ jego kobiety.
Ciagte obcowanie z bandg najemnikow sprawito, ze to wlasnie ten model zycia stat
si¢ dla chtopca wzorem, a jedynym celem okazato si¢ bycie najsilniejszym i najsku-
teczniejszym wojownikiem. Juz jako szesciolatek Guts otrzymat jasny sygnat od
Gambina podczas ¢wiczenia operowania mieczem: ,,[Guts] nie moze jes¢ za dar-
mo w nieskoficzono$¢. Musi zarobié na chleb. W koncu jeste$my najemnikami!”!”.
Pierwszego momentu chwaty bohater doczekat si¢ w wieku 15 lat, gdy jako nie-
zrzeszony najemnik zabil niezwyci¢zonego dotychczas Bazusa.

Warto przy tym zwroci¢ uwage na sposob, w jaki przeciwnicy zostali przed-
stawieni na kartach mangi. Na nast¢pujacych po sobie stronach sylwetki zarowno
Bazusa, jak i Gutsa zostaly zaprezentowane w analogicznej kompozycji. Pierwsze
panele to zblizenia na twarze wojownikow, po czym kadr zostaje oddalony 1 widzi-
my oponentéw wypelniajagcych niemal catg strone w towarzystwie swoich sojusz-
nikdéw. Majac na uwadze, ze ,,podobienstwo osob i sytuacji pokazanych na usta-
wionych obok siebie obrazkach jest znakiem tozsamosci tych osob i sytuacji”'?,
mozna wysnu¢ wniosek, ze dla Gutsa jest to pierwsze starcie z kim$ mu rownym.

Wygrana walka z Bazuso byta dla bohatera chwilg os§wiecenia, w ktorej odna-
lazt swoje powolanie — zabija¢ szybko, skutecznie i za dobre wynagrodzenie. Po

15 Ibidem, s. 252.

16 Ibidem, s. 201-202.

17 K. Miura, Berserk, z japonskiego przet. J. DeAngelis, t. 3, Millwaukie 2017, s. 202; jesli
nie podano inaczej, przet. Z.H.

18 J. Szytak, Poetyka komiksu...,s. 34.
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tej brawurowej akcji zainteresowat si¢ nim Griffith, zatozyciel i dowodca Druzy-
ny Jastrzebia (Band of Hawk). Od tego momentu Griffith staje si¢ dla Gutsa prze-
wodnikiem, po czesci opiekunem duchowym i przyjacielem, a wreszcie kims, kto
wyznacza mu zyciowa droge.

Kolejna — po wielokrotnych probach ustanowienia wtasnej tozsamosci —
wspolna cecha Geralta i Gutsa w kontekscie realizacji mitu heroicznego jest ich
che¢ zrozumienia wlasnego przeznaczenia i miejsca, jakie zajmujg w §wiecie.
W cyklu Sapkowskiego kategoria przeznaczenia odgrywa tak duza rolg, ze zosta-
fa zawarta w tytule jednej z cze$ci — Mieczu przeznaczenia. W fach Geralta
wpisane jest bowiem poddanie si¢ przeznaczeniu, a on sam ttumaczy te zaleznos¢
nastepujaco: ,,Aby zosta¢ wiedzminem, trzeba urodzi¢ si¢ w cieniu przeznaczenia,
a bardzo niewielu tak sie rodzi. Dlatego jest nas tak mato™'. I cho¢ bohater ma
peing $wiadomos$¢ praw rzadzacych §wiatem, w jakim przyszto mu egzystowac,
usilnie stara si¢ uciec od tego, co nieuniknione: ,,Nie ma przeznaczenia [...]. Nie
ma. Nie ma. Nie istnieje. Jedynym, co jest przeznaczone wszystkim, jest $mier¢”?°,
Dla Geralta przeznaczenie nie jest jednocze$nie wystarczajacym argumentem do
podejmowania jakiejkolwiek akcji:

Nie cheg patrze¢ w oczy przeznaczeniu, bo w nie nie wierzg¢. Bo wiem, ze by zlaczy¢
dwoje ludzi, samo przeznaczenie nie wystarczy. Trzeba czego$ wigcej niz przeznaczenie.

Drwig sobie z takiego przeznaczenia, nie bedg szedt za nim jak $lepiec wiedziony za reke,
nierozumiejgcy i naiwny?!.

Nieco odmienne podej$cie do przeznaczenia ma Guts. Cho¢ sam go nie do-
strzega, zewszad dostaje sygnaty, ze wszelkie zte rzeczy dzieja si¢ z jego powodu.
Po $mierci swojej opiekunki, kobiety Gambina, protagonista podstuchuje rozmowe
najemnikow: ,,Styszalem, ze narodzit si¢ z trupa. Dla ludzi naszej profesji, ktorzy
ryzykuja zyciem, to zty omen. On przyniesie nam pecha!”?2. Te stowa chlopiec
styszy, lezac w 16zku otoczony mrokiem nocy. Dopiero ostatni panel ujawnia syl-
wetki rozmowcow, a na drugim planie wida¢ bohatera, ktory na pewno zapamig-
ta te stowa do konca zycia. Jednak przeznaczeniem Gutsa nieustannie okazuje si¢
walka o przetrwanie.

W wieku 11 lat po raz kolejny otart si¢ o $mier¢ po zabojstwie Gambina. Po
zatarciu §ladow swojego czynu Guts ucieka i raniony w poscigu spada w przepase,
gdzie atakuje go wataha wilkow?3. Niezwykle wymowna jest plansza przedsta-

19" A. Sapkowski, Ostatnie zyczenie, s. 189.

20 A, Sapkowski, Miecz przeznaczenia, Warszawa 2014, s. 319.

21 Ibidem, s. 369-370.

22 K. Miura, Berserk, t. 3, s. 207.

23 Warto zwréci¢ uwage, ze zardbwno Guts, jak i Geralt majg do czynienia z wilkami. Guts
musi si¢ przed nimi broni¢, ledwo uchodzac z zyciem, Geralt natomiast — poprzez przyjecie pseu-
donimu Biaty Wilk — dokonuje wewnetrznej integracji z drapieznikiem. Jest to o tyle istotne, ze
wilki wedtug powszechnego przekonania sg jedynym gatunkiem, ktory gdyby nie ekspansja czto-
wieka, bylyby w stanie ,,panowac” na Ziemi. Waznym aspektem symbolu wilka w kulturze jest przy
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wiajgca zranionego chlopca na dnie wawozu?*. Dwustronicowa scena, ukazujgca
w istocie obezwladniajacy bezkres nocnego, rozgwiezdzonego nieba, jest symbo-
liczng prezentacja sity przeznaczenia, w ktore Guts zostat bezwiednie wpisany.
Zostaje to podkreslone przez scalenie jego ciata z krajobrazem — sylwetka leza-
cego mtodzienca przypomina pasmo gorskie, ktorego kontury zlewajg sie z ry-
sunkiem chmur. Umiejscowienie bohatera na ziemi w samym rogu kadru jest przy
tym wyrazem jego bezsilnosci wobec wszech§wiata — Guts jest w tym momencie
dostownie przytloczony rzeczywistoscia.

Atak wilkow to kolejna sytuacja, po tym jak chlopiec zostal zabrany spod wi-
szacego trupa wlasnej matki, ktora powinna byta zakonczy¢ sie dla niego $miercig.
Bohater jednak dziata pod$wiadomie, automatycznie wyprowadza cios zabijajacy
pierwszego wilka, co tylko uruchamia w nim pierwotny instynkt walki i przetrwa-
nia. Spontaniczno$¢ zachowania podkres$la umiejscowienie ciosu mieczem poza
kadrem. Dzigki temu zabiegowi odnosi si¢ wrazenie, ze sam Guts jest zdziwio-
ny swoim zachowaniem, ktorego tak naprawde nie planowat. Taka postawa nie
opuszcza go w dorostym zyciu. To dzieki niej protagonista sam decyduje o wias-
nym przeznaczeniu, czy raczej — usilnie walczy z przeznaczeniem, nauczony, ze
zawsze byta nim $mier¢.

Pierwsza rozmowa z Griffithem jest doskonatym podsumowaniem brawury
i odwagi mtodego najemnika, bez ktorych nie bylby w stanie przetrwac: ,,Czujg,
ze szukasz niebezpieczenstw, aby tylko znalez¢ wyjsScie z tych sytuacji. Podobasz
mi si¢”?. Guts ma w istocie perwersyjny stosunek do $mierci, nigdy nie ucieka
przed niebezpieczenstwem; zawsze stawia czota przeciwnikowi, mimo ze kazdy
pojedynek opiera si¢ na widocznej na pierwszy rzut okna asymetrii sit. W trakcie
rozmowy z dowddca Druzyny Jastrzebia Guts po raz kolejny wychodzi z zaloze-
nia, ze o jego przeznaczeniu zdecyduje fizyczna sita. Zgadza si¢ zatem na dola-
czenie do kompanii, pod warunkiem ze Griffith wygra z nim pojedynek, co dzieje
si¢ nie bez zaskoczenia dla bohatera.

Symboliczny wymiar mitu heroicznego

Jednym z istotnych aspektow cyklu wiedzminskiego jest tworcze przetwarza-
nie znanych basni i legend. Andrzej Sapkowski, korzystajac z nawigzan do mito-
logii stowianskiej, legend arturianskich, bajek ludowych i licznych innych nurtow
ksztattujacych kulture europejska, stwarza §wiat spdjny, w ktérym zapozyczone
elementy koegzystuja, a nie sg tylko ciekawostkami pozostawionymi dla wpra-
wionego czytelnika. Podobnego zabiegu dokonuje Kentard Miura, ktorego Berserk

tym jego konotacja z uciekinierami i porzuconymi dzie¢mi, co wyszczegolnia Wiadystaw Kopalin-
ski (zob. Wilk, [hasto w:] W. Kopalinski, Sfownik mitow i tradycji kultury, Warszawa 1988, s. 1286).
24 K. Miura, Berserk, t. 4, Millwaukie 2017, s. 70-71.
25 Ibidem, s. 172.
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jest synteza symboli i konceptow zapozyczonych z chrzeécijanstwa, hinduizmu,
mitologii nordyckiej oraz psychologii glebi Carla Gustava Junga. Tak jak Guts
podrézuje po $wiecie pelnym grozy i wyzwan, tak samo czytelnik zostaje zapro-
szony do podrozy przez meandry filozoficznych nurtow wptywajacych na mysl
europejska. W rozwazaniach na temat Geralta i Gutsa interesuje mnie w zwigzku
z tym przede wszystkim Jungowska koncepcja archetypow w kontekscie realizacji
mitu heroicznego oraz symbolika charakterystyczna dla tego rytu inicjacyjnego.

Mit o herosie, ktorego realizacja jest historia zarowno Geralta, jak i Gutsa,
jest jednym z najpowszechniejszych na $wiecie?®. Cho¢ w roznych kulturach mit
bohaterski przybiera nieco odmienne formy, to na podstawie rozlicznych podan
mozna wywnioskowac jego podstawowa strukture fabularna:

Weiaz styszy si¢ opowiesci o cudownych, a przy tym skromnych narodzinach bohatera,
jego wezesnodziecigeej nadludzkiej sile, szybkiemu osiagnigciu stawy lub zdobyciu wladzy,
zwycigskich zmaganiach z sitami zta, podatno$ciami na grzech pychy (hybris) i upadku za
sprawg zdrady, lub ,,heroicznym” po$wigceniu, ktére konczyto si¢ jego $miercig?’.

Realizacja mitu heroicznego ma w gtéwnej mierze za zadanie ustanowic toz-
samos$¢ bohatera. Ma mu umozliwi¢ rozwoj indywidualnej §wiadomosci ego po
konfrontacji z Cieniem. Stuzy temu szereg wyzwan, przed jakimi musi stangc,
aby w petni zintegrowac¢ swojg osobowos¢.

W konteks$cie mitu heroicznego warto przyjrzec¢ si¢ spotkaniu Geralta ze smo-
czycg Myrgtabrakke, do ktorego doszto przy okazji proby przeprawy przez rzeke
Braa. Smok w jungowskiej symbolice nie jest czyms jednoznacznie ztym; utoz-
samia si¢ go ze straznikiem ztota, a wigc czyms, co potencjalnie przynosi nagro-
de. Potwor, do ktérego podchodzi si¢ z szacunkiem bez zamiaru zabicia go, nie
stanowi zagrozenia. Dlatego wlasnie préby zabicia Myrgtabrakke przez rycerza
Eycka z Denesle, Rebaczy z Crinfrid i Yarpena Zigrina zakonczyty si¢ porazka.

Wariacja na temat symbolu smoka wystepuje takze w Berserku — chodzi
o posta¢ Nosferatu Zodda, jednego z Apostotdow, znanego z tego, ze pojawia si¢
nad polami bitwy i trzepoczac swoimi potwornymi skrzydtami, zapowiada nie-
wyobrazalnie krwawg rzez. Pierwsze spotkanie Zodda z Gutsem nast¢puje w pod-
ziemiach fortecy, ktorej zdobycie jest jednym z zadan Druzyny Jastrzgbia. Pro-
tagonista decyduje si¢ wowczas na samotne starcie z Nosferatu po tym, jak zdat
sobie sprawg, ze wszyscy wyslani do podziemi Zzolnierze nie zyja. Monstrualnej
postury i rozmiar6w antropomorficzny potwor z ktami i rogami, ktérego bohater

26 Joseph Campbell w ksigzce Bohater o tysigcu twarzy stawia teze, ze podroz bohatera jest
uniwersalnym tematem kultury, a posta¢ z tak niezwykta biografia moze zosta¢ sprowadzona do
cech podstawowych, archetypowych. Cho¢ mit o herosie nie jest tozsamy z campbellowska podréza
bohatera, to ich podobienstwa — samotno$¢ w walce ze ztem, szereg prob, porzucenie rodziny —
potwierdzaja zatozenie, ze obecna w wielu kulturach wedrowka (w sensie dostownym i duchowym)
ku samorozwojowi jest wyrazem silnej potrzeby cztowieka do powtarzania struktur mitycznych;
zob. J. Campbell, Bohater o tysigcu twarzy, przet. A. Jankowski, Krakow 2013.

27 C.G. Jung, Czlowiek i jego symbole, przet. R. Palusinski, Katowice 2018, s. 151.
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widzi w scenerii przypominajacej labirynt, przywodzi na my$l Minotaura z mitu
o Tezeuszu. Guts w charakterystyczny dla siebie sposob rezygnuje wowczas ze
zbiorowego modelu walki na rzecz wykonania indywidualnego zadania.

Istotna r6znica miedzy walka Gutsa z Zoddem a starciem Geralta ze smokiem
to otoczenie, w ktorym si¢ odbywaja. Mtody najemnik spotyka bowiem potwora
w podziemiach przypominajacych labirynt, gdzie czeka na niego potwor o nad-
ludzkiej sile fizyczne;j. Jest to niewatpliwie proces inicjacyjny, a mityczna kataba-
za?® w przypadku Gutsa skutkuje wzbogaceniem si¢ 0 nowg wiedz¢ — miodzie-
niec styszy od Nosferatu, ze przy boku Griffitha czeka na niego $§mier¢:

Nasza walka dobiega dzi$ konca, ale nie wiem, czy jeszcze si¢ spotkamy. Otrzymasz
wigc ostrzezenie... nie... przepowiedni¢. BadZ przygotowany, bo jesli uwazasz tego czto-

wieka [Griffitha — Z.H.] za przyjaciela, to gdy spelni si¢ jego marzenie, staniesz w obliczu
29

$mierci, ktorej nie da si¢ uciec”’.

Geralt z kolei decyduje si¢ na starcie ze smokiem na powierzchni, w sielskiej
scenerii nieprzystajacej raczej do zacieklych zmagan z potworami. Zdaje si¢ to po-
twierdzeniem wczesniejszej rozmowy Borcha Trzy Kawki z Geraltem o sile Cha-
osu, ktoérg reprezentujg smoki, oraz o tym, ze stworzenia te sg w istocie ofiarami
ludzi, a nie odwrotnie. Te niesprawiedliwo$¢ podkresla takze sam smok Villen-
tretenmerth (pierwotna posta¢ Borcha Trzy Kawki): ,,Coz, takie czasy. Stworze-
nia, ktore wy zwykliscie nazywaé potworami, od pewnego czasu czujg si¢ coraz
bardziej zagrozone przez ludzi. Nie dajg juz sobie rady same. Potrzebujg Obroncy.
Takiego... wiedzmina>.

Mityczna sytuacja walki ze smokiem, ktéra dla Gutsa zakonczyta si¢ pozna-
niem jego przysztosci, a wiec byta momentem o§wiecenia, dla Geralta byta raczej
chwilg wytchnienia i dala mu nadzieje, ze jego rozterki na temat wtasnej tozsa-
mosci kiedys si¢ skonczg. Skoro bowiem smok Villentretenmerth zdecydowat si¢
na przybranie ludzkiej postaci i stat si¢ bardziej uosobieniem réwnowagi i Ladu
niz Chaosu (,,Czlowiek budzi w smokach instynktowny, nieracjonalny wstret. Ze
mng jest inaczej. Dla mnie... jesteScie sympatyczni™?!), to moze réwniez Bialy
Wilk nie musi zy¢ w przekonaniu, ze mozna by¢ albo cztowiekiem, albo mutantem.

Dla Gutsa waznym momentem konfrontacji z wtasnym Cieniem jest poranek
po kolejnej wygranej bitwie w szeregach Druzyny Jastrzebia. Dowiaduje si¢ wte-

28 Klasycznymi przyktadami katabazy sg miedzy innymi: zejscie Heraklesa do Hadesu po
Cerbera w ramach jednego z dwunastu zadan, zejscie Orfeusza do Hadesu po Eurydyke czy zejscie
Eneasza do podziemia w celu zebrania informacji na temat swojej podrozy w VI ksiedze Eneidy
Wergiliusza. Transpozycja mitu o Orfeuszu i Eurydyce z mocno zaznaczonym watkiem katabazy
obecna jest rowniez w literaturze japonskiej, o czym pisze Katarzyna Rybak (zob. K. Rybak, Mit
Orfeusza i Eurydyki w amerykanskiej wspotczesnosci i u poczqtkow literatury japonskiej, ,,Teks-
tura. Rocznik filologiczno-kulturoznawczy” 8, 2019, s. 163—170).

29 K. Miura, Berserk, t. 5, Millwaukie 2017, s. 201-203.

30 A. Sapkowski, Miecz przeznaczenia, s. 89.

3U Ibidem, s. 90.
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dy, ze Griffith ma tajemniczy plan, dla ktérego warto ryzykowac zycie setki pod-
wladnych, a dotychczasowe zwyciestwa sg tylko poczatkiem jego realizacji. Po
tej rozmowie Guts dokonuje samoswiadomych przemyslen nad tafla wody, ktora
peini funkcje lustra. Krytykujac postawe Griffitha, zwraca si¢ w istocie do swoje-
go oblicza: ,,To tylko jeden cztowiek. Jak moze mowic z takim przekonaniem?...
Jest szalony”. A jednak to wlaénie Guts jest tym, ktéry dokonuje niemozliwego,
ktory zwycieza niezwyciezonych w pojedynkach z gory skazanych na porazke
i w $miertelnie niebezpiecznych sytuacjach znajduje w sobie coraz wigksze po-
ktady nadludzkiej sity, co imponuje nawet Apostotom, wystannikom Reki Boga,
ktorzy sa fizyczna reprezentacja Idei Zta. Krytyka pewnosci siebie Griffitha moze
by¢ jednoczes$nie proba odciecia sie od takiej postawy, cho¢ wodne lustro sugeru-
je, ze mamy do czynienia z rozmowg Gutsa z samym soba.

Takie ,,spotkania” sa niezwykle istotne dla rozwoju bohatera, co Jung ttuma-
czy W nastepujacy sposob:

Kto spoglada w zwierciadto wody, ten zrazu widzi obraz samego siebie. Kto udaje si¢
do samego siebie, ryzykuje, ze spotka si¢ z sobg. Zwierciadlo nie komplementuje, lecz wier-
nie pokazuje tego, kto w nie spoglada, czyli owa twarz, ktorej nigdy nie pokazujemy swiatu,
poniewaz zakrywamy ja persona, maska aktora. Ale zwierciadlo lezy za maska i pokazuje
prawdziwe oblicze. Tak przedstawia si¢ pierwsza proba odwagi na owej drodze wewngtrz-
nej — proba, ktora wystarczy, by wiekszos¢ ludzi odstraszyé, albowiem spotkanie z samym

sobg nalezy do przezy¢ nieprzyjemnych, ktorym probujemy schodzi¢ z drogi tak dtugo, jak

dhugo wszystkie tresci negatywne da sie projektowaé na otoczenie’>.

To, ze Guts przekroczyt granice migdzy prawdziwym soba a Persona, zostaje
podkreslone uktadem kadrow — konkluzje ,,Jest szalony” Guts wypowiada dopie-
ro po spojrzeniu na swoje odbicie w zwierciadle wody. Autorefleksyjny charakter
tej sytuacji wzmacniaja kolejne kadry, w ktorych bohater rozmysla nad tym, cze-
go dokonat przez ostatnie cztery lata.

* h %

Cykl wiedzminski Andrzeja Sapkowskiego oraz Berserk Kentard Miury to
teksty kultury, ktore pozornie maja z sobg niewiele wspdlnego. Zaglebienie si¢
w lektury pokazuje jednak, ze cho¢ powstaly w réznych krggach kulturowych
1 opowiadaja odmienne historie, sg przyktadami utworow traktujacych de facto
o tym samym. Przyczyng tego zjawiska moze by¢ fakt, ze oba teksty, przynale-
zace do nurtu fantastyki, sg wytworami kultury masowej, ktorej podstawowym
zalozeniem jest opisywanie zjawisk i do§wiadczen uniwersalnych.

Najwazniejsze pytanie, jakie stawia zaréwno ,,Wiedzmin”, jak i Berserk, to
jak przetrwaé¢ w $wiecie petnym potworow, nie stajac si¢ jednoczesnie jednym

32 K. Miura, Berserk, t. 5, s. 68.
3 C.G. Jung, Archetypy i niesSwiadomosé zbiorowa, przet. R. Reszke, Warszawa 2011, s. 28.



Realizacja mitu heroicznego na przykladzie cyklu wiedZminskiego 171

z nich. Oba utwory traktuja przy tym o tozsamosci jednostki oraz jej przeznacze-
niu w $wiecie nadludzko okrutnym, w zwigzku z czym realizuja mit heroiczny.
I Geralt, 1 Guts zostali naznaczeni, ich powotaniem jest walka, nieustanne zma-
ganie si¢ z przeciwnos$ciami losu, jednak wykazuja odmienne postawy w jego
obliczu. Geralt jest tym, ktory przeznaczeniem nie jest zainteresowany, nie wie-
rzy w nie, przez co ma do niego stosunek lekcewazacy. Guts natomiast, uwikta-
ny w sity przeznaczenia, aktywnie z nimi walczy i od dziecka przeciwstawia
si¢ $mierci, przekonany, ze przy pomocy swojej niezwyktej sily fizycznej bedzie
w stanie wygra¢ z przeznaczeniem.

Bibliografia

Teksty

Sapkowski A., Miecz przeznaczenia, Niezalezna Oficyna Wydawnicza NOWA, Warszawa 2014.
Sapkowski A., Ostatnie Zyczenie, Niezalezna Oficyna Wydawnicza NOWA, Warszawa 2014.
Miura K., Berserk, z japonskiego przet. J. DeAngelis, t. 1-14, Dark Horse Comics, Millwaukie 2017.

Opracowania

Bartnicka A., Postac¢ czarodzieja w literaturze fantasy. J.R.R. Tolkien, A. Sapkowski, J. K. Rowling,
Wydawnictwo Adam Marszatek, Torun 2014.

Bolc P., Berserk, ,,Fronda Lux” 2017, nr 82, s. 128-131.

Campbell J., Bohater o tysigcu twarzy, przet. A. Jankowski, Nomos, Krakow 2013.

Dziwisz M., Kreowanie rzeczywistosci fantastycznej w oryginale i przektadzie wybranych utwo-
row literatury fantasy, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Pedagogicznego, Krakow 2020.

Flamma A., Wiedzmin. Historia fenomenu, Wydawnictwo Dolnos$laskie, Wroctaw 2020.

Jung C.G., Archetypy i nieswiadomosé¢ zbiorowa, przet. R. Reszke, Wydawnictwo KR, Warsza-
wa 2011.

Jung C.G., Czlowiek i jego symbole, przet. R. Palusinski, Wydawnictwo KOS, Katowice 2018.

Kaczerzewska J., Archaizacja jezyka wspolnego jako wyznacznik odrebnosci uniwersum wiedzmi-
na oraz jego wewnetrznych podziatow, [w:] Po nitce do kigbka. Triumf rozumu, red. M. Gu-
dowska, A. Gudowski, B. Noworyta-Kuklinska, Wydawnictwo ARTmagedon, Lublin 2018,
s. 259-273.

Kaczor K., Geralt, czarownice i wampir. Recykling kulturowy Andrzeja Sapkowskiego, Wydawnic-
two stowo/obraz terytoria, Gdansk 2006.

Karpinska M., Korelacja mitologicznych swiatow w sadze o wiedzminie Andrzeja Sapkowskiego,
[w:] Sfery kreacji, red. J. Goscinska, M. Karpiniska, A. Lubon, Wydawnictwo Uniwersytetu
Rzeszowskiego, Rzeszoéw 2016, s. 229-240.

Karpinska M., Tradycja stowianska jako zrodlo wqtkow magicznych w cyklu wiedzminskim An-
drzeja Sapkowskiego, ,,Maska. Magazyn spoteczno-kulturalno-antropologiczny” 2017, nr 33,
s. 35-43.

Kopalinski W., Stownik mitow i tradycji kultury, Pafstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1988.

Kuéma N., Transhuman and Posthuman in Popular Culture on the Basis of Miura Kentaro's Ber-
serk, ,,Phenomenology of the Object and Human Positioning. Analecta Husserliana” 2021,
nr 122, s. 191-201.



172 Zuzanna Hejniak

Kuracinski E., Wyznaczniki kultury masowej, ,,Seminare. Poszukiwania naukowe” 2005, nr 21,
s. 409-423.

Ploszaj J., Krew i brud. Uwagi na temat estetyki oraz poetyki opisow smierci w cyklu o wiedzminie
Andrzeja Sapkowskiego, ,,Literatura i Kultura Popularna” 26, 2020, s. 127-149.

Poradecki M., Swiaty i przyroda w literaturze fantasy — na podstawie utworéw Tolkiena i Sapkow-
skiego, ,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 7, 2005, nr 1, s. 495-514.

Roszczynialska M., Nowa basn. Strzyga Romana Zmorskiego i Wiedzmin Andrzeja Sapkowskie-
go, ,,Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia Historicolitteraria” 3, 2003,
s. 257-266.

Roszczynialska M., Wielogatunkowosé ,,Sagi o wiedzminie” Andrzeja Sapkowskiego, ,,Annales
Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia Historicolitteraria” 1, 2002, s. 179—188.

Rybak K., Mit Orfeusza i Eurydyki w amerykanskiej wspolczesnosci i u poczgtkow literatury ja-
ponskiej, ., Tekstura. Rocznik filologiczno-kulturoznawczy” 8, 2019, s. 163-170.

Szytak J., Komiks w kulturze ikonicznej XX wieku, Wydawnictwo stowo/obraz terytoria, Gdansk
1999.

Szytak I., Komiks. Swiat przerysowany, Wydawnictwo stowo/obraz terytoria, Gdansk 1998.

Szytak J., Poetyka komiksu. Warstwa ikoniczna i jezykowa, Wydawnictwo stowo/obraz terytoria,
Gdansk 2000.

Tomalak B., Motywy basniowe w fantasy. Konfrontacja tradycyjnego przekazu z problemami na-
szej wspotczesnosci, [W:] W kregu jezyka, literatury i nauczania. Ksiega pamiqtkowa z oka-
zji jubileuszu 70-lecia urodzin profesora Wojciecha Gorczycy, red. L. Pavera, Wydawnictwo
Naukowe Akademii Techniczno-Humanistycznej, Bielsko-Biata 2017, s. 277-290.

Wiedzmin. Bohater masowej wyobrazni, red. R. Dudzinski, A. Flamma, K. Kowalczyk, J. Pto-
szaj, Stowarzyszenie Badaczy Popkultury i Edukacji Popularnej ,,Trickster”, Wroctaw 2015.

Zotadz P., Potwornosé i krytyka. Studia o cyklu wiedzminskim Andrzeja Sapkowskiego, Universi-
tas, Krakow 2018.

Zrédla internetowe

AlexEnterprises [wtasc. Grayson A.], The Genius of “Berserk”, YouTube, 30.08.2018, https://www.
youtube.com/watch?v=jqlbLB70wI0.

CD Projekt Red, Sprawozdanie zarzqdu z dziatalnosci Grupy Kapitatowej CD PROJEKT za 2021 r.,
https://www.cdprojekt.com/pl/wp-content/uploads-pl/2022/04/sprawozdanie-zarzadu-cdr-
-fy2021-1.pdf.

Soul, Why Guts Stands Out from Other Protagonists, YouTube, 14.04.2018, https:/www.youtube.
com/watch?v=H9Kqa KJd3g.

Super Eyepatch Wolf [wtasc. Walsh J.], Why You Should Watch/Read “Berserk”, YouTube,
10.09.2016, https://www.youtube.com/watch?v=rQaUEr65eal.

Valdez N., “Berserk” is Selling Out Following Kentaro Miura’s Death, Comic Book, 23.05.2021,
https://comicbook.com/anime/news/berserk-kentaro-miura-death-manga-sold-out-amazon.





