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Summary

This article presents and interpretation of Edgar Wright’s Last Night in Soho as an attempt
to both pay tribute and offer a polemic with the tradition of Italian horror cinema, including giallo
films. This approach seems valid, since one of lead actresses, Thomasin McKenzie, mentioned that
during her preparations she had been told to watch a number of films, including Dario Argento’s
Suspiria, one of the better-known Italian horror films.

The article is divided into four parts in which I argue that the movie’s plot uses a number
of tropes and themes typical of Italian horror. The first part of the article discusses the themes of
dreams, past traumas and oneirism present in Last Night in Soho — and the ways in which they
can be considered Wright’s said tribute to Italian horror.

Part two focuses around female characters and their portrayal as a victims. I discuss in detail
the reasons why Italian horror tends to be considered misogynistic and where these tendencies ori-
ginate from. Then I proceed to explain how Last Night in Soho approaches this subject. The third
part continues the reflections of portrayals of femininity, this time focusing around the female char-
acter as a killer; during this part I cover the ways in which Argento influenced Edgar Wright’s film.
The fourth part concerns other, minor references to Argento’s other works.
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Ostatniej nocy w Soho (Lasy Night in Soho, 2021), najnowszy film Edga-
ra Wrighta, opowiada histori¢ Eloise (Thomasin McKenzie) — studentki, ktorej
marzeniem jest zostanie projektantka mody. Dla mieszkajacej dotychczas na wsi
dziewczyny przeprowadzka do centrum Londynu okazuje si¢ przytlaczajacym
i alienujacym do$wiadczeniem; miasto okazuje si¢ miejscem, w ktorym mtoda
kobieta nie moze czu¢ si¢ bezpiecznie. Bohaterce nie odpowiada takze towarzy-
stwo nasmiewajacych si¢ z niej réwiesniczek, w zwiazku z czym decyduje si¢
przenies¢ z akademika do mieszkania wynajmowanego przez panig Collins (Dia-
na Rigg). Juz pierwszej nocy Eloise ma przedziwny sen o dziewczynie imieniem
Sandy (Anya Taylor-Joy) i nocy w jednym z londynskich klubow, podczas ktorej
ta spotkata mezczyzne imieniem Jack (Matt Smith).

W swoim filmie Wright kilkukrotnie czyni, mniej lub bardziej dostowne, na-
wigzania do Suspirii (1977); wcielajaca si¢ w glowng role McKenzie w wywia-
dzie dla Stephena Colberta wspomniata nawet, ze otrzymata od rezysera liste
filmow, ktore miata obejrzeé, a wsrod nich wlasnie wspomniane dzieto Daria Ar-
genta!. Ostatniej nocy w Soho zdaje si¢ jednak nawigzywa¢ takze do wielu innych
wioskich filmow grozy i gialli?, wykorzystujac liczne charakterystyczne dla tych
dwoch gatunkéw tematy 1 motywy. Celem niniejszego artykutu jest ich wskaza-
nie 1 opisanie oraz proba interpretacji filmu przez ich pryzmat.

Sny o przeszlosci i estetyka oniryzmu

Jak juz wspomniatem, protagonistka zaczyna miewac sny o tajemniczej Sandy
i w ich trakcie zdaje si¢ wyraznie z nig utozsamiac, na co wskazuja liczne zabie-
gi tworcy: gdy Eloise patrzy w lustro, zamiast swojego odbicia widzi grang przez
Anye Taylor-Joy bohaterke i vice versa; podczas sceny tanca, gdy jedna z dziew-
czyn znika poza kadrem, druga pojawia si¢ na jej miejscu, Jack jednak zachowuje
sig, jakby tanczyt caly czas z tg samg osobg. Zostaje wigc wyraznie zasugerowane

! The Late Show with Stephen Colbert, Thomasin McKenzie Really Had To Do Her Home-
work before “Last Night in Soho”, YouTube, 29.10.2021, https://www.youtube.com/watch?v=Eag-
M50H_6Cc&ab_channel=TheLateShowwithStephenColbert (dostep: 29.11.2021).

2 Poczatkowo termin giallo odnosit si¢ do powieséci kryminalnych pisanych przez wtoskich
autorow, ktore miaty charakterystyczne zotte okladki. Utwory te byly okreslane jako dekadenckie
i gorszace. Natomiast w odniesieniu do filmu termin giallo mozna rozumie¢ na kilka sposobow.
Z jednej strony dla wloskiego odbiorcy giallo stato si¢ bowiem po prostu synonimem thrillera, a sto-
wo to nazywalo takze produkcje nienakrecone we Wtoszech, z drugiej zas poza granicami Wtoch
oznaczato specyficzna grupe filméw powstatych na pograniczu kryminatu, thrillera i horroru. Mi-
kel J. Koven dochodzi do wniosku, ze giallo mozna rozumie¢ zaréwno jako gatunek, wtoski ekwi-
walent kryminatu, jak i krotkotrwatly cykl filmow tworzony w jednym okresie. Badacz wyrdznia
tez kilka rodzajow giallo: te, w ktorych pojawia si¢ zabdjca w skorzanych rekawiczkach, ptaszczu
i kapeluszu; poliziotto, w ktorych na pierwszy plan wysunigci zostaja policjanci i ich §ledztwo;
oraz te skupiajace si¢ na suspensie i intymnych zagadnieniach; zob. M.J. Koven, La Dolce Morte:
Vernacular Cinema and the Italian Giallo Film, Lanham 2006, s. 15.
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widzowi, ze bedzie mie¢ do czynienia zumowna historig o ucieczce do $wiata fan-
tazji i poszukiwaniu swojej tozsamosci. Sny z jednej strony zaczynaja by¢ drugim
zyciem, ktére zaczyna wies$¢ bohaterka, stajac sie¢ w nich kims zupetnie innym niz
w rzeczywisto$ci — w przeciwienstwie do Eloise Sandy cechuje si¢ pewno$cia
siebie; z drugiej — majg one znaczacy wptyw na osobowos$¢ protagonistki, ktora
na jawie upodabnia si¢ do swojego alter ego. Nie tylko pokonuje swoja niesSmia-
o$¢, ale nawet zmienia kolor wlosow, by upodobni¢ si¢ do wy$nionej dziewczyny.

Szybko fabuta zaczyna jednak drastycznie zmienia¢ kierunek; kolejne sny,
ktorych doswiadcezy protagonistka, odkryja histori¢ Sandy jako dziewczyny prag-
nacej zosta¢ gwiazda show-biznesu, a ktora ostatecznie zostata zmuszona do od-
dawania si¢ kolejnym mezczyznom. Z czasem bohaterka dowie sie, ze wszystko to
zdarzyto si¢ naprawde, co wigcej — oniryczne wizje i pozbawione twarzy upiory
zaczng nawiedzac ja takze na jawie.

Ostatniej nocy w Soho wykorzystuje wiec sen zarowno jako temat, jak i kon-
wencje. Same sekwencje nocnych obrazéw sa pelne deformacji rzeczywisto$ci;
oprécz wspomnianego wczesniej zlewania si¢ z sobg postaci Eloise i Sandy w jed-
no bohaterce zdarza si¢ nagle przenosi¢ z jednego miejsca w drugie, na przyktad
z klubu natychmiast przechodzi do swojego pokoju. Wright wykorzystuje takze
kolorowe o$wietlenie, co jest oczywistym nawigzaniem do Suspirii, nalezy jed-
nak zwroci¢ uwage, ze Argento nie byl jedynym twodrca stosujagcym ten zabieg
do kreowania odrealnionej atmosfery swoich dziel; mozna go znalez¢ migdzy in-
nymi w filmach Maria Bavy, takich jak Bicz i ciato (La frusta e il corpo, 1963),
Operacja strach (Operazione paura, 1966) czy Sei donne per l'assassino (1964).
Zaréwno u Argenta, jak i Bavy status ontologiczny kolorowego §wiatta w ramach
$wiatow przedstawionych nie jest mozliwy do okreslenia; $§wiatto to zdaje si¢ nie-
mal zawsze nie mie¢ zrddta, nie sposob rowniez okresli¢, czy sami bohaterowie je
dostrzegaja lub moga wchodzi¢ z nim w interakcje. W przypadku Ostatniej nocy
w Soho sprawa wydaje si¢ jeszcze mniej oczywista — o ile bowiem z jednej stro-
ny zrodlo kolorowego $wiatla da si¢ ustali¢ (migajacy neon za oknem lub klubowe
lampy), o tyle jego obecnos¢ intensyfikuje sie podczas sekwencji snu oraz w sce-
nach, w ktorych jawa zaczyna si¢ mieszac z rzeczywistoscia.

Jako temat sen powracat szczegdlnie czesto w filmach giallo, w ktorych nie
brakuje bohaterek, ktore catkiem podobnie jak Eloise za sprawa sennych marzen
lub wizji trafiaty na $lad mrocznych sekretéw z przesztosci. Przyktadem tego jest,
uchodzaca czgsto za pierwsze giallo w historii, La ragazza che sapeva troppo
(1963) Maria Bavy?. Film skupia si¢ na postaci Nory (Leticia Roman) — turystki,
ktora przybywa do Wtoch, aby odwiedzi¢ Ethel (Chana Coubert), stara przyjaciot-
ke jej rodziny. Noca Ethel dostaje ataku serca i umiera. Z powodu uszkodzenia linii
telefonicznej Nora nie jest w stanie wezwac¢ lekarza, wybiega wiec z domu. Zo-
staje wowczas napadnigta i uderzona w glowe; zanim jednak utraci przytomnosc,

3 Zob. A.L. Smith, Blood & Black Lace: The Definitive Guide to Italian Sex And Horror
Movies, Liskeard 1999, s. I1.
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widzi mezczyzne ciggnacego za soba zwloki kobiety. Bohaterka trafia do szpita-
la, ktory szybko opuszcza dzigki zaprzyjaznionemu lekarzowi Marcello Bassiemu
(John Saxon), z pomoca ktorego bedzie si¢ starata rozwigza¢ zagadke morderstwa.
Z czasem okaze sig¢, ze do takiego faktycznie doszto, ale nie w noc, w ktéra Nora
zostala napadnieta, lecz duzo wczesniej; sama bohaterka z kolei odkryje, ze ma
zdolno$ci mediumiczne.

Podobienstwa miedzy bohaterkami nasuwaja si¢ same — obie trafiajac w spe-
cyficzne miejsce, sa w stanie zobaczy¢ wydarzenia, ktore miaty w nich kiedy$
miejsce; roznica polega na tym, ze o ile Eloise widzi przeszto$¢ Sandy w swoich
snach, o tyle Nora doswiadcza wizji na jawie, tuz przed utratg przytomnosci. Nie
zostaje tez przez tworcow poruszony temat ewentualnych zdolnosci mediumicz-
nych tej pierwszej. Na poczatku filmu, tuz przed wyjazdem do Londynu, bohaterka
widzi w swoim lustrze posta¢ swojej zmartej matki, chorujacej przed laty na schi-
zofrenig. W tamtym momencie widz moze zakladac, ze jest to wytwor wyobraz-
ni lub symboliczny element wynikajacy z umownej konwencji, ktorej pozor film
stara si¢ wykreowac na poczatku, wraz z rozwojem akcji choroba psychiczna zo-
staje jednak przypomniana, zwraca si¢ takze uwage na jej dziedziczny charakter.

Elementem wspdlnym dwoch protagonistek sa rowniez dwie cechy, ktore ba-
dacz Mikel J. Koven traktuje jako jedne z wyznacznikéw gatunkowych giallo.
Pierwsza z nich jest bycie outsiderem*. Bohaterowie tych filmow czesto byli tury-
stami lub obcokrajowcami, co z jednej strony umozliwiato tworcom eksponowa-
nie turystycznego pickna miast, w ktorych rozgrywata si¢ akcja (Rzym, Paryz,
Barcelona, Nowy Jork itd.)’, a z drugiej sprawiato, ze bohaterowie bedgcy przyby-
szami z zewnatrz postrzegali $wiat jako co$ obcego i nieznanego, sami tez mogli
by¢ alienowani lub stygmatyzowani przez otoczenie. Sytuacja, w ktorej znajduje
si¢ Eloise, jest bardzo podobna do tego opisu — bohaterka przybywa do obcego
jej miasta, wyraznie seksualizujgcego kobiety, a takze nie zyskuje sobie sympa-
tii rowiesniczek, szybko stajac si¢ dla nich posSmiewiskiem. Londyn w Ostatniej
nocy w Soho jest wiec miejscem wrogim i osaczajacym, podobnie jak liczne lo-
kacje z dziet wloskich tworcow grozy.

Druga jest bycie detektywem amatorem. Jak zauwaza Koven, policja rzadko
bierze aktywny udzial w §ledztwie, przeprowadzane jest wigc ono na wtasng reke
przez protagonistow, ktorzy zostajg w nie zamieszani w ten czy inny sposob®. Po-
dobnie jak Nora probuje dowiedzie¢ sie, kim jest mezczyzna z jej wizji, tak Eloise
usituje odkry¢ prawdziwa tozsamos$¢ Sandy, a takze odnalez¢ po latach jej mor-
derce. Jeden ze snoéw, ktore miala bohaterka, ukazat jej bowiem, ze dziewczyna
zostata zadZzgana nozem.

Innym przyktadem filmu, w ktérym bohaterka pod wptywem do$wiadcza-
nych marzen sennych trafia na §lad mrocznej tajemnicy z przesztosci, jest Tut-

4 Zob. M.J. Koven, op. cit., s. 46.
5 Zob. ibidem, s. 57.
6 Zob. ibidem, s. 76.
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ti i colori del buio (1972) Sergia Martina. Gtowna bohaterka jest grana przez
Edwige Fenech Jane, ktéra majac siedem lat, byta §wiadkowa morderstwa matki,
a niedawno poronita wskutek wypadku samochodowego. Rezultatem doswiad-
czonych traum sg powracajace koszmary senne, w ktorych mtoda kobieta widuje
niebieskookiego mezczyzne (Ivan Rassimov). Sny w filmie Martino sa, podob-
nie jak w Ostatniej nocy w Soho, przyczyna wszystkich p6zniejszych wydarzen.
Jane zacznie bowiem posadzac siebie o utrate kontaktu z rzeczywisto$cia, kie-
dy tajemniczy mezczyzna z jej snow zacznie przesladowac ja rowniez na jawie.
Zdesperowana, za namowa nowo poznanej sasiadki Mary Weil (Marina Malfat-
ti), przytacza si¢ do okultystycznej sekty. Wszystko to okaze si¢ pdzniej czescia
wiekszej intrygi. Majaca zosta¢ poswiecona Mary musiata znalez¢ kogos, kto zaj-
mie jej miejsce w sekcie. Matka Jane rowniez nalezala do tej organizacji i zostata
zabita, kiedy prébowata z niej wystapic. Jane zatem, podobnie jak Eloise, zostaje
skonfrontowana z wydarzeniami z przesztosci, z ta tylko rdznica, ze naleza one
do jej przesztosci. Oprocz tego obie bohaterki przechodza podobna drogg — do-
$wiadczaja powracajacych snow, ktore w pewnym momencie zaczynaja przesla-
dowac je tez na jawie, az w koncu podejmuja probe rozwiktania stojacej za tym
wszystkim tajemnicy.

W obrebie gatunku giallo mozna znalez¢ jeszcze wiele podobnych do La Ra-
gazza... i Tutti i colori del buio fabul. L'Occhio nel labirinto (1972) Maria Caiana
opowiada histori¢ Julie (Rosemary Dexter); pewnej nocy $ni ona, ze jej kochanek
Luca (Horst Frank) zostaje zamordowany. Po obudzeniu si¢ odkrywa, ze ten rze-
czywiscie zniknal bez $ladu, a jedyna poszlaka, jaka dysponuje bohaterka, jest
zapisana w kalendarzyku nazwa Maracudi. Z kolei bohaterka Siedmiu czarnych
nut (Sette note in nero, 1977) Lucia Fulciego jest majaca zdolnosci mediumicz-
ne Virginia (Jennifer O’Neill). Podczas jazdy samochodem ma ona wizje poko-
ju, w $cianie ktorego kto$ kiedy$ zamurowal zwloki kobiety. Wprowadziwszy si¢
wraz z m¢zem do nowego domu, odkrywa wspomniany pokoj, a gdy burzy jedna
ze $cian, faktycznie znajduje za nig kosci.

Trop snu jako motoru do wszczecia $ledztwa na wlasng reke nie byl jednak
wykorzystywany tylko przez giallo, czego przyktadem sa Slady (Le orme, 1975,
rez. Luigi Bazzoni, Mario Fanelli). Ich akcja rozpoczyna si¢ od sceny snu Alice
(Florinda Bolkan), ttumaczki pracujacej na wydziale astrologii. W nocnym obra-
zie widzimy kosmonautg porzuconego na powierzchni Ksiezyca, a takze obser-
wujacego go profesora Blackmanna (Klaus Kinski). Po przebudzeniu si¢ Alice
odkrywa, ze nie pamigta, co robila przez ostatnie trzy dni; znajduje jedynie po-
darte zdjecie przedstawiajace hotel w Garmie. Zwiedzajac Garmg, protagonist-
ka spotka kilka osob, z ktorymi miata kontakt w ciggu tajemniczych trzech dni,
w tym dziewczynke (Nicoletta Elmi), ktéra powie jej, ze w tamtym czasie nosita
rudowlosg peruke i przedstawiata si¢ jako Nicole. Desperacko poszukiwata takze
pewnego domu potozonego w lesie i swojej mtodzienczej mitosci — mezczyzny
imieniem Harry (Peter McEnery).
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Eloise z Ostatniej nocy w Soho jest bardzo podobna do bohaterek wszystkich
przywotanych filmow. Tamte, powodowane przez marzenia senne lub wizje na ja-
wie, trafiaja na trop tajemnicy, ktorej odkrycie zwiazane jest z przeszioscia. Wi-
doczne jest jednak pewne rozgraniczenie — bohaterki $niace musza si¢ skonfron-
towa¢ z wlasng przesztoscia, wypartymi wspomnieniami, domniemana choroba
psychiczna lub gleboko zakorzeniong trauma, natomiast te o zdolnosciach mediu-
micznych poznajg podczas akcji filmow cudza przesztos¢. W przypadku Eloise
mamy do czynienia z potgczeniem obu wariantdow tego motywu — protagonistka
filmu Wrighta miewa sny, lecz daja one wglad we wspomnienia kogo$ innego. Co
wiecej, w pewnym momencie dziewczyna zacznie widywa¢ Sandy oraz pozba-
wione twarzy widma na jawie, co w polaczeniu z jej snami moze sugerowac, ze
Eloise — podobnie jak bohaterki filméw Bavy i Fulciego — jest medium nie§wia-
domym swoich mozliwosci.

Kobieta ofiara

Podobnie jak w wypadku Eloise posta¢ Sandy i zwigzane z nig watki row-
niez nawigzuja do licznych popularnych we wloskim kinie grozy motywow. Za-
nim jednak przejde do ich oméwienia, konieczne jest przyblizenie kontekstow, na
tle ktorych si¢ one uksztattowaty.

Sledzac rozwoj whoskiego horroru i filméw giallo, nietrudno potraktowaé te
dwa gatunki jako mizoginistyczne. Wynika to z kilku czynnikow: po pierwsze,
filmy te w znacznym stopniu koncentrujg si¢ na eksploatacji kobiecego ciata, a tak-
ze w fetyszyzujacy wrecz sposob ukazuja przemoc, zwlaszcza wobec kobiet; po
drugie, mordercami nierzadko sa sfrustrowani seksualnie me¢zczyzni, uzywajacy
do popetniania zbrodni nozy, brzytew lub innych ostrych przedmiotow, ktore wy-
korzystane w takim kontekscie sg oczywistym symbolem fallicznym. W koncu
po trzecie, dostrzegalne sg okreslone tendencje w kreowaniu postaci kobiecych:
z jednej strony jako stabe, ulegajace zewngtrznym wplywom, z drugiej jako bez-
wzgledne intrygantki lub... morderczynie; sg wowczas przedstawiane jako osoby
chore psychicznie, neurotyczne i destruktywne dla otoczenia.

Taki stan rzeczy wynika nie tyle z niecheci wloskich tworcow do kobiet, ile
raczej z kombinacji kilku czynnikow. Za czasow rzadéw Mussoliniego wiele ga-
tunkéw filmowych, w tym horror, bylo zakazane’. Co wigcej, panujgca wowczas
cenzura calkowicie zakazywala poruszania tematéw seksualnos$ci, nie wolno byto
pokaza¢ na ekranie nawet pary calujacych sie ludzi®. Wraz ze $miercig dyktatora
cenzura powoli ulegala rozluznieniu, a zagraniczne produkcje zaczely docieraé
do Witoch, co poskutkowato powstaniem Wampirow (I'vampiri, 1956) Ricarda
Fredy i Maria Bavy.

7 Zob. R. Curti, Italian Gothic Horror Films, 1957—1969, Jefferson 2015, s. 12.
8 Zob. T. Lucas, Mario Bava: All the Colors of the Dark, Cincinnati 2007, s. 172.
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Roberto Curti postrzega wioski horror jako gwaltowna reakcje na otwieraja-
ce si¢ nowe mozliwos$ci tworcze oraz szanse na poruszenie dotychczas niepode;j-
mowanych tematdéw. Zwlaszcza horror gotycki pozwolit tworcom omawiac takie
kwestie jak eksploracja kobiecej seksualnosci, co wiecej — seks i nagos¢ staty
si¢ jednym z glownych elementow wielu wloskich filméw komercyjnych. Curti
okresla wrecz realizacje z lat sze§¢dziesiatych mianem ,,laboratorium”, w ramach
ktorego tworcy testowali zarowno rozwigzania formalne i fabularne, jak i dotych-
czas nieprzekraczane granice’. Realizacje te charakteryzowala irracjonalno$¢; byt
to rodzaj kina wolny od artystycznej jednosci i narracyjnej logiki, skoncentrowa-
ny na obrazach, wywotywaniu u widza konkretnych wrazen, przez co postrzega-
no je takze jako odpowiedz na dominujgcy wowczas neorealizm!?. Lata siedem-
dziesiate zdaja si¢ te tezg potwierdza¢ — wtoskie kino grozy i filmy giallo staty
si¢ bowiem wowczas o wiele bardziej barokowe i dekadenckie, co miato zwigzek
z trwajgcym preznym rozwojem gospodarczym Wioch!!. Wylaniajacy si¢ z tych
filmow wizerunek kraju, jakby na przekor neorealistycznym biedzie i brudowi,
przedstawial go jako miejsce bogate i pigkne, zapewniajace zycie w przepychu.
Bohaterowie omawianych realizacji mieszkali w kunsztownie urzadzonych apar-
tamentach, otaczali si¢ bibelotami i dzielami sztuki, nierzadko takze oddawali si¢
uzywkom i przelotnemu seksowi. Juz pod koniec lat szes¢dziesiatych bohaterami
tych dziet byli zepsuci arystokraci lub mtodzi ludzie prowadzacy rozpustny tryb
zycia. Proby krytyki tych zjawisk spotecznych podejmowali miedzy innymi To-
nino Cervi w Le Regine (1970) czy Aldo Lado w La Corta notte delle bambole di
vetro (1971). Eksploatacja kobiecego ciala na ekranie jest zatem jednym z przeja-
wow dekadenckich tendencji tego kina, jego transgresywnego charakteru; mozna
ja takze powigzaé z wszechobecnym estetyzmem!? i koncentracjg na wizualnym
aspekcie doswiadczenia filmowego.

Jednoczesnie mizogini¢ wtoskiego kina grozy mozna potraktowaé po prostu
jako efekt uboczny warunkoéw, w jakich te filmy powstawaty. Jak pisze lan Oal-
ney, przemyst filmowy we Wloszech skupiony byl wowczas na produkowaniu ta-
nich, ale przynoszacych zyski realizacji w obrebie takich gatunkéw jak spaghetti
western, peplum czy wtasnie horror. Wszystkie te obrazy powstawaly w okolicz-
no$ciach przywodzacych na mysl realizacje amerykanskich filmow klasy B czy
seriali telewizyjnych — norma byt okres zdjgciowy trwajacy pie¢—szes¢ tygodni,
te same scenografie wykorzystywane byty w ramach réznych produkcji, realizowa-

 Zob. R. Curti, op. cit., s. 15.

10 Zob. ibidem.

11 Zob. M.J. Koven, op. cit., s. 45-46.

12 W kontek$cie estetyzmu nalezy odnotowaé, Ze zainteresowanie Eloise modg réwniez moze
by¢ postrzegane jako odniesienie do popularnego we wloskim horrorze i gialli motywu. Koven
zauwaza bowiem, ze bohaterowie tych filmow sa nierzadko w jaki$§ sposob zwigzani ze sztuka lub
fizycznym pigknem — to malarze, muzycy, pisarze czy w konicu modelki i fotografowie. Juz w jed-
nym z pierwszych gialli, Sei donne per ['assassino, pojawiat si¢ dom mody, a bohaterami byty oso-
by z nim zwigzane; zob. ibidem, s. 87.
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no takze maksymalnie dwa albo trzy duble jednego ujecia. Produkcje te potrafity
by¢ tez do siebie bardzo podobne — z ekonomicznego punktu widzenia rozsadnie
byto bowiem wykorzysta¢ sukces jednego filmu i dostarcza¢ widowni podobnych
do siebie realizacji. Kreatywnos¢ i innowacyjnos¢ wielokrotnie musiaty ustapi¢
miejsca powtarzalnosci, dlatego tez pewne motywy powracaja we wloskim horro-
rze tak czesto'?. Bardzo szybkie tempo pracy czesto odbijato si¢ zaréwno na jako-
$ci scenariusza, jak i na aktorstwie, przez co mozna doj$¢ do wniosku, ze kontro-
wersyjna tematyka, silna estetyzacja czy epatowanie przemoca i erotyka byty po
prostu sposobem na odwrocenie uwagi widzo6w od aktorskich i1 scenariuszowych
niedociggnie¢. Innymi stowy, obecnos$¢ atrakcyjnych aktorek, nierzadko pokazy-
wanych nago, miata niewatpliwie przyciagga¢ meska widownie do kin, a takze re-
kompensowac¢ techniczne uchybienia; znalez¢ mozna nawet takie realizacje jak
Nuda per Satana (1974, rez. Luigi Batzella) czy Malabimba (1979, rez. Andrea
Bianchi), ktore mozna zaklasyfikowac¢ jako pornografie.

Tak przedmiotowe traktowanie kobiet przez wloskie kino grozy jest zatem:
po pierwsze, uwarunkowane transgresywnym i dekadenckim charakterem tego
kina, ktore staralo si¢ dostarcza¢ widzom coraz mocniejszych wrazen (co mozna
uzna¢ za gwattowng odpowiedz na radykalna cenzure z czasow Mussoliniego);
po drugie, przejawem dazenia ku estetyzmowi i zachwytu nad tym, co fizyczne
i powierzchowne; po trzecie, sposobem przykucia uwagi widowni. Nietrudno réw-
niez, majac na uwadze sposob funkcjonowania wtoskiego przemyshu filmowego,
doj$¢ do wniosku, ze takie, a nie inne przedstawianie postaci kobiecych byto dla
samych tworcoéw wygodne — kobietom bowiem o wiele tatwiej powierzy¢ role
ofiary; przemoc wzgledem nich jest tez postrzegana jako bardziej szokujaca, co
wiecej — z racji bycia domyslnie stabsza od mezczyzny kobieta nie zostanie przez
widza podejrzana o bycie morderczynig.

Watek Sandy w Ostatniej nocy w Soho mozna odczytac jako probe polemiki
z wloskim horrorem czy nawet krytyke reprezentowanego przezen postrzegania
i wykorzystywania kobiet. Bohaterka filmu Wrighta, wkroczywszy w show-bi-
znes, szybko zostaje zmuszona do udziatu w zakrapianych erotyka wystgpach czy
w koncu do sypiania z innymi mezczyznami; istotne okazujg si¢ wiec nie jej umie-
jetnosci, a wyglad i atrakcyjno$¢. Pada ona ofiarg Jacka, ktory obiecujac jej stawe,
robi z niej prostytutke, czyli innymi slowy, sprowadza ja do roli przedmiotu, za-
bawki. Jej zadaniem jest sprawianie przyjemnosci gosciom klubu, podobnie jak
aktorki we wiloskich horrorach i gialli miaty wzbudza¢ zainteresowanie widowni
kolejnymi realizacjami.

Sandy jest zatem ofiara w podobny sposob jak Jane z Tutti i colori del buio czy
Alice ze Sladéw. David Punter wyszczegélnit nawet w ramach whoskiego horroru
gotyckiego odmiane gatunkowa, ktora zwracata si¢ w kierunku kina psychologicz-

13 Zob. 1. Oalney, Euro Horror: Classic European Horror Cinema in Contemporary Ameri-
can Culture, Bloomington 2013, s. 24-25.
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nego, a jej bohater(ka) padat(a) ofiarag przesladowan w $wiecie, ktory stopniowo
zamienial si¢ w koszmar. Charakterystycznym elementem tej formuty kina jest
takze ,,powr6t do przesztosci”, na ktory bohaterowie musza sie zdecydowacé w celu
odkrycia tajemnicy zwigzanej z ich zyciem'*. Ekstremalnym przyktadem w kon-
tekscie kobiecej fizycznosci jest /1 profumo della signora in nero (1974) Francesca
Barilliego. Bohaterka tego filmu, Sylvia (Mimsy Farmer), zostaje powoli doprowa-
dzona do szalenstwa i samobojstwa przez tajemnicza kanibalistyczna sekte, ktora
pragnie jej ciata i w koncowej scenie ja pozera.

Zycie Sandy, zgodnie ze stowami Puntera, przemienia sie w koszmar; spedza-
nie nocy z kolejnymi, nieraz odpychajacymi m¢zczyznami, dla ktoérych ta musia-
a by¢ bezwzglednie ulegla, szybko stalo sie traumatyzujacym i obnizajacym jej
samoocene doswiadczeniem. Podobnie jak Sylvia byla ona ,,zjadana” przez ko-
lejne osoby spragnione wytacznie jej ciata, az pewnej nocy zostata zadzgana no-
zem przez Jacka (a przynajmniej to widzi Eloise w jednej ze swoich wizji, 0 czym
bedzie mowa pdzniej). N6z, wykorzystywany we wtoskim horrorze i giallo jako
symbol falliczny, symbol meskiej seksualnosci i popedow, niszczy kobiete na po-
ziomie emocjonalnym, by ostatecznie sta¢ si¢ narzedziem jej $mierci.

Niewatpliwie Wright, krecac Ostatniej nocy w Soho, chciat poruszy¢ temat
naduzy¢ wzgledem kobiet w show-biznesie, jest to wszak film powstaty po za-
wigzaniu si¢ ruchu Me Too, majacego na celu zwrdcenie uwagi na problem mo-
lestowania kobiet w Hollywood. Majac na uwadze to oraz fakt nawigzywania do
powstajacego we Wloszech kina gatunkowego, ktdrego jednym z prominentnych
elementow byta kobieca nagos¢, mozna dojs¢ do wniosku, ze rezyser probuje skto-
ni¢ nas do spojrzenia na wspomniang nagos¢ z nowej perspektywy — perspekty-
wy 0sob, ktére byty w tak instrumentalny sposob wykorzystywane.

Kobieta morderca, czyli nic nie jest tym,
czym si¢ wydaje

Polemika, ktora podjat Wright z wtoskim horrorem, nie konczy si¢ jednak na
krytyce eksploatacji kobiecej fizycznosci, cho¢ jest zwigzana ze wspomnianym
problemem mizoginii. Pod koniec filmu Eloise odkryje bowiem nie tylko, ze San-
dy zyje, ale ze byta nig pani Collins i to jej wspomnienia bohaterka przezywata
podczas snu. Morderstwo, ktorego dopuscit si¢ Jack, wcale nie mialo miejsca —
to Sandy w ramach zemsty zabita go, a takze mordowata innych me¢zczyzn, z kto-
rymi miata spedzi¢ noc. Wizja, ktorej protagonistka doswiadczyta, nie miata za-
tem doslownego znaczenia, a raczej byta manifestacjg tego, co pani Collins/Sandy
czula; jak sama bowiem przyzna podczas rozmowy, ,,umierata” za kazdym razem,
gdy spata z kolejnym mezczyzna.

14 Zob. R. Curti, op. cit., s. 131.
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Sam motyw znieksztatcenia lub ulegania pozorom byt czesto wykorzystywa-
ny w filmach giallo, czego pierwsze oznaki mozna znalez¢ w La ragazza che sa-
peva troppo. Jak sie bowiem w tamtym filmie okazuje, mezczyzna, ktérego pod-
czas swojej wizji widziata Nora, wcale nie byl morderca, lecz me¢zem psychicznie
chorej kobiety, ktora dopuscila si¢ zbrodni. Wykorzystany przez Maria Bave trop
szczegoblnie czgsto wystepowat w tworczosci Daria Argenta, do ktorego filmoéw
Edgar Wright rowniez nawiazal w Ostatniej nocy w Soho. Mozna wrecz uznaé
Sandy za transfiguracj¢ kilku bohaterek r6znych dziet tego rezysera.

Pierwszym filmem, ktory chciatbym tu przywotacd, jest Ptak o krysztatowym
upierzeniu (L'Uccello dalle piume di cristallo, 1970). Jego bohaterem jest Sam Dal-
mas (Tony Musante), amerykanski pisarz, ktory przypadkowo staje si¢ $wiadkiem
proby zamordowania mlodej kobiety, Monici Ranieri (Eva Renzi). Wydarzenie to
uniemozliwia mu opuszczenie Wloch do czasu schwytania przez policj¢ napast-
nika, prawdopodobnie odpowiedzialnego za seri¢ morderstw na innych kobietach.
W trakcie rozwoju wydarzen bohater nie moze pozby¢ si¢ wrazenia, ze ze scena,
ktorej byt $wiadkiem, co$ bylo nie tak; nie potrafi sobie jednak przypomnie¢, co
doktadnie. Jak si¢ okaze, zbrodniarkg byta Monica Ranieri, btednie uznana przez
bohatera za ofiare nieudanej proby morderstwa. Przed laty zostata ona napadnieta
przez usitujacego ja zabi¢ mezczyzne. O ile pozornie wydarzenie to nie wptyne-
fo na jej zachowanie, o tyle doznana trauma utkwila w jej pod§wiadomosci. Gdy
pewnego dnia na sklepowej wystawie bohaterka zobaczyta obraz przedstawiajacy
wydarzenie podobne do tego, ktérego sama byla uczestniczka, zaczeta sie identy-
fikowac¢ jednak nie z ofiara, a z napastnikiem.

Ptak o krysztatowym upierzeniu jest w kontekscie calej filmografii Daria Ar-
genta dzietem szczegdlnie waznym, poniewaz przedstawiony w nim motyw bo-
hatera zmagajacego si¢ z wlasng percepcja bedzie wielokrotnie wraca¢ w innych
filmach tego rezysera'>. Protagonista Glebokiej czerwieni (Profondo rosso, 1975),
Marcus Daly, rowniez bedzie utrzymywac, ze zobaczyt cos, co moze by¢ kluczowe
do odkrycia tozsamos$ci mordercy, nie bedzie jednak w stanie precyzyjnie wska-
zaé, co to byto. Suzy Bannion (Jessica Harper), protagonistka Suspirii, bedzie
starata si¢ przypomnie¢ sobie, co doktadnie powiedziata przed wybiegnigeciem ze
szkoty tanca jedna z uczennic.

Maitland McDonagh nazywa Sama Dalmasa ,,ma lecaca do ognia”, chcac
zwroci¢ uwage na jego obsesj¢ na punkcie mordercy i che¢ rozwigzania zagadki

15 Warto zauwazyé, ze Argento nie byt jedynym tworca wykorzystujagcym subiektywizacje
rzeczywisto$ci w celu wprowadzenia widza w btad. Zabieg ten zostat zastosowany takze w innych
gialli, chociazby we wspomnianych w tekscie Sladach, Tutti colori del buio, L'Occhio nel labirin-
to czy La ragazza che sapeva troppo. Z kolei Siedem czarnych nut Fulciego dokonuje modyfika-
cji zwrotu akcji z tej ostatniej realizacji — bohaterka tamtego filmu doswiadcza bowiem wizji nie
przesztosci, jak si¢ jej przez wiekszos¢ czasu wydaje, ale przysztosci.
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na wlasng reke's. W podobny spos6b mozna scharakteryzowaé dwoch wymienio-
nych wilasnie bohaterow, a takze Nore z filmu Maria Bavy. Eloise z Ostatniej nocy
w Soho wyrdznia si¢ na ich tle — cho¢ ona réwniez dochodzi do blednych kon-
kluzji z powodu znieksztalconego obrazu jej snow, to, po pierwsze, doswiadcza
ona wspomnien drugiej osoby, a po drugie, jej stosunek do fantastycznego zjawi-
ska, z ktorym ma do czynienia, jest znacznie bardziej skomplikowany. Poczatko-
wo sny na pewno wzbudzaja jej fascynacje, przenosza ja bowiem do upodobane;j
przez nig dekady, o czym $wiadczy jej gust muzyczny, a takze oddziatujg zarow-
no na jej osobowos¢, jak i prace w trakcie studidw. Z czasem jednak wspomnie-
nia Sandy stajg si¢ coraz bardziej traumatyczne, a gdy wizerunki pozbawionych
twarzy duchéw zaczynaja nawiedza¢ bohaterke takze na jawie, wowczas Eloise
staje si¢ kovenowskim detektywem amatorem i stara si¢ dociec nie tylko wyda-
rzen widzianych w swoich snach, ale tez znalez¢ sposob, aby przeciwdziata¢ ich
wystepowaniu.

Nie mozna takze zapomnie¢ o samej konstrukcji Ostatniej nocy w Soho, ktéra
réowniez wykorzystuje gre pozorow. Jak wspomniatem weze$niej, poczatkowo film
stara si¢ przekona¢ widza, ze ten bedzie miat do czynienia ze znacznie bardziej
umownag historia, co budowaly takie elementy jak widzenie przez Eloise w lustrze
obrazu zmarlej matki czy przeniesienie si¢ w snach do ulubionego dziesieciolecia
i weielenia w posta¢ catkowicie r6zna od siebie. Wright wprowadza widza w btad
w podobny sposob, w jaki czynit to Argento; Sandy, podobnie jak Monica Ranie-
ri, jest ofiarg, lecz w zupelnie innym aspekcie, niz jest to przez wiekszos¢ czasu
sugerowane. Obie kobiety z powodu przesladowan ze strony mezczyzn stajg si¢
morderczyniami i obie wybieraja n6z — falliczny symbol — jako narzedzie swo-
ich zbrodni. O ile jednak Monica upodabnia si¢ do swojego oprawcy, w pewnym
sensie ,,staje si¢” mezczyzna, o tyle Sandy 6w falliczny symbol obraca przeciwko
Jackowi oraz kazdemu, z kim zostala zmuszona uprawia¢ seks.

Posta¢ Ranieri mozna postrzega¢ na dwa sposoby: z jednej strony jako prze-
jaw mizoginii we wloskim horrorze, wszak jest ona chora psychicznie kobieta,
ktora, jak sie dowiadujemy, zdominowata swojego meza i to jego probowala za-
bi¢, czego $wiadkiem byt Sam Dalmas; z drugiej — przez pryzmat wystepujacego
w horrorze gotyckim motywu ofiary, Monica stata si¢ przeciez morderczynia po
zostaniu napadnieta przez mezczyzng. W podobny sposob mozna postrzegac Nine
Tobias (Mimsy Farmer), bohaterke Czterech much w szarym aksamicie (Quattro
mosche di velluto grigio, 1971), ktéra byla przez swojego ojca wychowana jak
chtopiec, a w pewnym momencie zostata umieszczona w szpitalu, gdzie plano-
wata zemste. Niestety rodzic zmart, nim Nina zdotata wyjs$¢ na wolnos¢, przez
co kumulujaca si¢ w niej nienawi$¢ nie mogta znalez¢ ujscia. Pewnego dnia bo-
haterka spotkata Roberta (Michael Brandon), ktory bardzo przypominat jej ojca,

16° Zob. M. McDonagh, Broken Mirrors/Broken Minds: The Dark Dreams of Dario Argento,
Minneapolis-London 2010, s. 41.
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totez postanowita swoje frustracje wytadowaé¢ na nim, wpierw go przesladujac,
a nastepnie usitujac zabic¢. Sandy z Ostatniej nocy w Soho taczy w sobie elemen-
ty obydwu bohaterek, albowiem podobnie jak Monica Ranieri staje si¢ morder-
czynia, a tak jak w wypadku Niny jej zemsta dosiega mezczyzn. Rdznica polega
na $rodku ciezkosci w watkach tych postaci. O ile Monicg i Nin¢ poznajemy jako
antagonistki 1 dopiero na koniec odkryty zostaje tragiczny wymiar tych postaci,
w przypadku bohaterki filmu Wrighta ma miejsce odwrotna sytuacja — Sandy
najpierw ukazana jest jako ofiara; wraz z Eloise odkrywamy jej traumatyczna
przesztosé, a dopiero finat filmu zdradza nam, ze wskutek tego wszystkiego stata
si¢ ona zabojczyniag mezczyzn. Podczas gdy Argento przedstawial wspomniane
bohaterki przede wszystkim jako ztoczyncéw, Wright odwraca ten trop, ukazu-
jac morderstwo jako rozpaczliwa odpowiedz na wszystkie do§wiadczone krzyw-
dy. Monica Ranieri uczynita néz, symbol meskiego popedu seksualnego, czescia
siebie i sama zaczeta atakowac kobiety, natomiast Sandy obrocita go przeciwko
wykorzystujacym ja mezczyznom.

Inne odniesienia

Drugim filmem Argenta, do ktérego Wright zdaje si¢ nawigzywac w kontek-
$cie watku Sandy/pani Collins, jest wspomniana wczesniej Gleboka czerwien —
zauwazalne sg bowiem podobienstwa migdzy tg postacia a Martg (Clara Calamai),
morderczynig ze wspomnianego filmu. Pierwszym, co je taczy, jest bycie zwia-
zang z show-biznesem; Marta, jak si¢ przelotnie dowiadujemy, byta w mtodosci
aktorkg. Dodatkowo obie sg przedstawiane w sposob uniemozliwiajagcy widzowi
posadzenie ich o posiadanie mrocznej przysztosci; pani Collins jest przyjazna,
cho¢ zdystansowang staruszkg, Marta natomiast stuzy za przerywnik komedio-
wy i stale przekreca zawod gldwnego bohatera.

Tym jednak, co najbardziej taczy te dwie postaci, s ich mordercze tendencje.
Przed laty Marta zabita swojego me¢za, ustyszawszy od niego, ze ten chce umies-
ci¢ ja w szpitalu psychiatrycznym. Podczas popetniania zbrodni styszata puszczo-
ng na gramofonie dzieci¢ca kotysanke. Gdy po latach kto$ zblizat si¢ do odkrycia
jej mrocznego sekretu, bohaterka, aby przywotac traume z przesztosci i wprawic
si¢ w morderczy trans, stuchata wspomnianego utworu na krétko przed popetnie-
niem zbrodni. Sadystyczny charakter tych czynéw moze sugerowac, ze czerpata
przyjemnos¢ z ich popetniania.

W przypadku pani Collins sytuacja wyglada podobnie; dom, ktdry zamiesz-
kiwata 1 w ktorym pokdj wynajmowata Eloise, byt miejscem, gdzie doswiadczyta
wielu swoich tragedii, jednak podczas jednej z pierwszych rozméw z protagonist-
kg stwierdzila, ze z powodu wspomniefi nie bylaby w stanie go sprzedaé!’. Co

17 W trakcie rozmowy pani Collins z Eloise, gdy ta pierwsza wspomina o morderstwach,
pojawiaja si¢ krotkie przebtyski, pokazujace, jak ciata zostajg ukryte za Scianami i pod podloga.
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wiecej, podczas rozmowy z dziewczyna o swojej przesztosci jej zachowanie ulega
wyraznej zmianie, a gdy wspomina popetnione morderstwa, czyni to z satysfak-
cja. Wiedzac, ze kto$ poznal jej tajemnice, z fatwoscia przygotowuje sie do zabicia
Eloise oraz jej przyjaciela, ktory niespodziewanie je odwiedza.

W kontek$cie nawigzania do Profondo rosso na uwage zastuguje takze specy-
ficzne wykorzystanie muzyki we wspomnianej scenie; gdy bowiem protagonistka
zauwaza, ze w jej herbacie znajdowata si¢ trucizna, pani Collins wtacza gramo-
fon, a na nim utwoér You're My World Cilli Black. Uciekajac po schodach, Eloise
doswiadcza kolejnej wizji na jawie — postrzega panig Collins jako Sandy, w do-
datku to ona $piewa wspomniang piosenke. Wiasnie tego utworu protagonistka
stuchala przed zasnigciem podczas pierwszej nocy w nowym miejscu zamieszka-
nia — nocy, w ktorej po raz pierwszy przys$nila jej si¢ grana przez Taylor-Joy bo-
haterka. Skoro utwor ten powrdcit w dwoch kluczowych dla akeji filmu momen-
tach — wywolal serie snow o przesziosci Sandy, a takze byl przez nia $piewany
podczas finalowej konfrontacji — mozemy wysnu¢ przypuszczenie, ze dla samej
Sandy/pani Collins miat on szczegolne znaczenie, moze nawet byt w jakis sposob
zwiazany z jej traumatycznymi doswiadczeniami, podobnie jak dziecigca koty-
sanka w przypadku Marty z Gigbokiej czerwieni.

Oprocz tych wyraznych nawigzan do wtoskich horroréow oraz gialli Wright
popetnia takze szereg mniejszych, w tym ponownie do dziet Daria Argenta. Samo
to, ze pani Collins postanowita otru¢ Eloise, moze nie by¢ przypadkowe — przy-
wodzi na my$l Phenomeng (1985) Argenta, w ktorej grana przez Darie Nicolodi
pani Bruckner, probujac chroni¢ swojag mroczng tajemnice, probowata otru¢ Jen-
nifer (Jennifer Connelly) — protagonistke tego filmu. Jennifer zreszta, catkiem
podobnie jak Eloise, trafiwszy do szkoty z internatem, nie znajduje akceptacji
wsrod rowiesniczek; obie bohaterki taczy takze posiadanie specyficznego daru —
w wypadku protagonistki Wrighta sa to prawdopodobne zdolno$ci mediumiczne,
Jennifer natomiast potrafi telepatycznie porozumiewac si¢ z owadami.

W Ostatniej nocy w Soho Edgar Wright dokonat tez drobnych nawigzan mig-
dzy innymi do Suspirii — za sprawa dominujacego w wielu scenach kolorowego
oswietlenia, lecz takze do jej sequela z 1980 roku, zatytutowanego Inferno. Klub,
w ktorym Eloise udaje si¢ na zabawe, nosi bowiem nazwe Inferno, w dodatku jego
szyld wyraznie przypomina karte tytutowa z tamtego filmu. Dodatkowo w dzie-
le Wrighta, oprocz §wiata mody, o ktérym pisalem wczesniej, wazna role odgry-
waja taniec i §piew, ktore byly watkami kolejno: wspomnianej Suspirii oraz Ope-
ry (1987), ktorej gtowna bohaterka Betty (Cristina Marsillach) jest poczatkujaca
$piewaczka operowa.

Z jednej strony mozna uznac, ze pani Collins nie chce sprzeda¢ domu w obawie przed odkryciem
wszystkich zwtok, z drugiej — z powodu niedomowien (jesli Sandy ukryta ciata w takich miej-
scach, jak to mozliwe, Zze nikt w sgsiedztwie nie wyczut odoru rozktadajacych si¢ zwlok?) oraz
przez samo zachowanie bohaterki podczas wyjawiania swojego sekretu mozna ten watek interpre-
towaé na rézne sposoby.
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Z.akonczenie

Wtoskie kino grozy jako fenomen, szerokie zjawisko, mozna zamkna¢ w wy-
raznych ramach czasowych — jego poczatek przypada bowiem na 1956 rok (pre-
mier¢ Wampirow Fredy i Bavy), koniec wyznacza z kolei druga potowa lat dzie-
wigcdziesigtych (nie oznacza to oczywiscie, ze po tym okresie horror we Wtoszech
nie powstawat w ogole, w poréwnaniu jednak z poprzednimi dekadami byty to je-
dynie sporadyczne proby). Mimo bycia zamknigtym rozdziatem historii wloskiego
kina gatunek ten pozostat w §wiadomosci zarowno widowni, jak 1 tworcow, ktorzy
na przestrzeni lat albo oddawali mu hotd, albo czerpali z niego wyrazne inspiracje,
poczynajac od niezaleznych produkcji w rodzaju Gorzkiego (Amer, 2009) Héle-
ne Cattet i Brunona Forzaniego lub Francesci (2015) Luciana Onettiego, a kon-
czac na tych mainstreamowych, jak Crimson Peak. Wzgorze krwi (Crimson Peak,
2015) Guillerma del Toro. Dodatkowo w 2018 roku Luca Guadagnino zrealizowat
remake Suspirii Daria Argenta, w ktorym podjat, podobnie jak Wright w swoim
filmie, polemike z tradycja wloskiego horroru i jego najbardziej charakterystycz-
nymi motywami. Ostatniej nocy w Soho bez watpienia wpisuje si¢ w te tendencje,
bedac zarowno uktonem w strong wspomnianego gatunku, jak i jego tworczym
przetworzeniem, a nawet krytyka pewnych jego elementow.

Omawiany film wykorzystuje niedoméwienia, gre pozoréw oraz oniryczng
konwencje w sposob podobny do tego, w jaki robili to wloscy tworcy, siegajac
w tym celu po podobne zabiegi formalne, jak uzycie kolorowego o§wietlenia o nie
zawsze oczywistym statusie ontologicznym w ramach $wiata przedstawionego.
Dokonuje takze przetworzenia motywow §wiadczacych o mizoginistycznym cha-
rakterze wloskiego kina grozy i gialli, zmieniajac ich srodek cigzko$ci i ukazujac
je tym samym z innej, krytycznej perspektywy. Modyfikuje i miesza z soba nie-
ktore z nich, jak ma to miejsce z detektywem amatorem, postacig kobiety ofia-
ry 1 morderczyni oraz zmagan z traumami przesztosci. Mimo iz miejscem akcji
jest w nim Londyn, Ostatniej nocy w Soho jest filmem niewatpliwie ,,wloskim”,
nawigzujacym do tradycji tamtejszego horroru i jej twérczym przetworzeniem.
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