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Summary

The article concerns the graduation puppet performance Wroclaw: Escape Room, directed
by Arkadiusz Buszko from the National Academy of Theatre Arts in Krakéw at the Puppetry De-
partment in Wroctaw. The narrative of the performance is set in post-apocalyptic Wroctaw, and the
heroes are historic figures connected with this city at various stages of their lives. An analysis of
the performance, with particular emphasis on the role and form of puppets, animated objects and
costumes, made it possible to assess how the staging concepts of the creators contributed to the hor-
ror effect and how they influenced the presentation of the characters. The authors of the Wroctaw
diploma piece utilized the puppets’ potential for formal transformations in creating characteristic,
fascinating, but also quite frightening puppets and costumes made of fragments of mannequins.
Therefore, the analysis of the elements of the performance was supplemented with considerations
on the mannequins and their role in the theatre. The second category that is significant for the in-
terpretation of the performance is the notion of a monster. Research on the perception of monsters
in culture proved to be helpful, as it allowed for reading the characters of the performance through
the lens of monstrosity.

Ogromny potencjal formalny teatru lalkowego, skierowanego nie tylko do
dzieci, ale rowniez do widzow dorostych, nie przestaje zaskakiwa¢ — pomysty in-
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scenizatorow umozliwiaja kreowanie fascynujacych scenicznych §wiatow. ,,Lalki
rzadko bywaja tradycyjne, bo ambicja tworcow jest poszukiwanie nowych form,
oryginalnych sposobdw animacji oraz wspotistnienia na scenie aktorow w zywym
planie i animantéw”' — pisata badaczka teatru lalek Halina Waszkiel o wspol-
czesnych kierunkach jego rozwoju.

Teatr lalek dla dorostego widza, cho¢ nie tak popularny jak teatr dla mtodszej
publicznosci, ma w Polsce wieloletnia tradycje. Oprocz aktywnosci podejmowa-
nych przez wiele instytucji lub tworcow na marginesie ich pracy artystycznej juz
na przetomie lat szes¢dziesiatych i siedemdziesiatych XX wieku powstawaty sceny
przeznaczone wytacznie dla publiczno$ci niedzieciecej. Jako pionierdéw tak sprofi-
lowanej, konsekwentnie i dtugotrwale realizowanej dziatalnosci Marek Waszkiel
wskazywatl: Matg Sceng we Wroctawskim Teatrze Lalek, Scenge Mlodych w Tea-
trze Lalki i Aktora Marcinek w Poznaniu oraz Scene¢ dla Dorostych w Bialosto-
ckim Teatrze Lalek?. Tacy tworcy nie tylko szukali nowej publicznosci dla teatru
lalek, wykorzystujac literature dla dorostych jako materiat dla spektakli3, lecz tak-
ze podejmowali eksperymenty z formga i badali relacje miedzy animatorem a lalka.

Eksplorowanie mozliwosci teatru lalkowego taczy sie zarowno z podejmowa-
na w spektaklach dla dorostych tematyka, jak i ich estetyka. Cho¢ i tu, podobnie
jak w spektaklach dzieciecych, mozna tworzy¢ pieckne sceniczne $wiaty, to nie
stroni si¢ rowniez od tego, co brzydkie, straszne i grozne. W tym konteks$cie warto
przywotac chociazby spektakle Wiestawa Hejny na Matej Scenie Wroclawskiego
Teatru Lalek. Do jego najbardziej znanych przedstawien naleza: Proces Franza
Kafki (1985), Gyubal Wahazar Stanistawa Ignacego Witkiewicza (1987) i Faust
Johanna Wolfganga Goethego (1989), sktadajace sie na cykl ,,Fenomen Wtadzy”.
Byly one przygotowywane w $cistej wspotpracy ze scenografka Jadwiga Mydlar-
ska-Kowal, odpowiedzialng za ich charakterystyczng warstwe plastyczng. Marek
Waszkiel pisat: ,,Sita wyobrazni plastycznej Mydlarskiej-Kowal bywata w tych
spektaklach tak porazajgca, ze z intelektualnej gry zostawat wizualny obraz’™.
Groze wywotywaly szczegolnie lalki ze sztuki Witkacego Gyubal Wahazar —
jak relacjonowal Jan Ktossowicz — blade, chude postacie o wytupiastych oczach,
przypominajace zombie, ,,galeria tysych, pomarszczonych, trzesacych sie star-
cow 1 jeszcze bardziej obrzydliwych, posiwialych, pokracznych i rozmamtanych
staruch™. Sensy byly ewokowane nie tylko na poziomie tresci, ale rowniez wy-
dobywane przez warstwe plastyczng spektaklu, wyrazista i mocno oddziatujaca

' H. Waszkiel, Teatr lalek dla dorostych, ,Teatr” 2015, nr 11, s. 94.

2 M. Waszkiel, Dzieje teatru lalek w Polsce 1944-2000, Warszawa 2012, s. 158.

3 Zob. H. Waszkiel, Lalkowe adaptacje sceniczne dla dorostych, [w:] H. Waszkiel, Drama-
turgia polskiego teatru lalek, Warszawa 2013, s. 271-303.

4 M. Waszkiel, op. cit., s. 214.

5 J. Ktossowicz, Podréz do krainy lalek, Encyklopedia Teatru Polskiego, https:/encyklope-
diateatru.pl/artykuly/107926/podroz-do-krainy-lalek (dostep: 29.06.2022).
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na widzow. Przedstawienia miaty bowiem angazowac publiczno$¢ zaré6wno inte-
lektualnie, jak i zmystowo®.

W podobny sposéb oddziatuja takze najnowsze spektakle z nurtu teatru lal-
kowego dla dorostych, niejednokrotnie wywotujace efekt grozy. Jednym z takich
przedstawien jest — by pozosta¢ przy wroctawskich inscenizacjach — spektakl
dyplomowy studentéw Wydziatu Lalkarskiego we wroctawskiej filii Akademii
Sztuk Teatralnych w Krakowie, zatytutlowany Wroctaw. Escape Room’. Akcja
przedstawienia w rezyserii Arkadiusza Buszki toczy si¢ w alternatywnym Wroc-
tawiu®. Scenariusz Piotra Rowickiego zaklada, ze w wyniku apokalipsy zycie na
Ziemi stato si¢ niemozliwe, a mieszkancy miasta musieli przenie$¢ si¢ do pod-
ziemia®. Taka rzeczywisto$¢ budzi niepokoj, bo — jak pisal Georges Canguil-
hem — ,,anty$wiat jest urojonym, niepokojacym i przerazajacym $wiatem tego,
co potworne”!0,

Analiza tego spektaklu, ze szczegdlnym uwzglednieniem roli i formy lalek,
animowanych przedmiotdéw oraz kostiumow, pozwoli stwierdzi¢, w jaki sposob
wspotczesne koncepcje inscenizacyjne przyczynity sie¢ do wywotania efektu gro-
zy 1 jak wptynely na przedstawienie postaci scenicznych. Ze wzgledu na wyko-
rzystanie nieklasycznych lalek pomocny bedzie termin ,,animant”, wprowadzony
przez Haling Waszkiel, oznaczajacy wszystko, co poddawane jest animacji przez
aktora-lalkarza!!. W wypadku omawianego spektaklu postuzenie si¢ tym pojem-
nym pojeciem wydaje si¢ konieczne z uwagi na ptynng granicg miedzy kostiuma-
mi aktoréw a animowanymi przez nich lalkami i przedmiotami. Ponadto stoso-

6 M. Waszkiel, op. cit., s. 214.

7 Wroctaw. Escape Room, spektakl dyplomowy studentow IV roku Wydziatu Lalkarskie-
go w Akademii Sztuk Teatralnych w Krakowie, Filia we Wroclawiu, rez. i chor.: Arkadiusz Busz-
ko, tekst: Piotr Rowicki, scen., kostiumy, lalki i oprac. graficzne: Dzesika Zemsta, Wojciech Be-
re$ (ASP), wizualizacje: Katarzyna Trzewik (PJATK), muz.: Dawid Dorozynski (AM), asyst. rez.:
Mitosz Broniszewski, Bartosz Kurowski, obsada: Julia Bochenek, Mitosz Broniszewski, Szymon
Bujak, Ula Gotdowska, Agnieszka Horniczan, Antonia Lewicka, Sandra Obr¢bska, Adriana Pa-
procka, Joanna Pilska, prapremiera: 5.02.2021, Scena im. Tadeusza Rozewicza.

8 Wroctaw wielokrotnie byl miejscem akeji w tekstach kultury, szczegélnie w literaturze, na
przyktad w powiesciach fantasy Roberta J. Szmidta (migdzy innymi cykl ,,Szczury Wroctawia™)
czy kryminatach Marka Krajewskiego (seria o detektywie Eberhardzie Mocku). Na podstawie tych
ostatnich powstatly sceniczne adaptacje: Koniec swiata w Breslau (2015) w rezyserii Agnieszki Ol-
sten we Wroctawskim Teatrze Wspotczesnym im. Edmunda Wiercinskiego, Mock. Czarna Bur-
leska (2019) w rezyserii Konrada Imieli w Teatrze Capitol we Wroctawiu, a takze spektakl Teatru
Telewizji Mock (2018) w rezyserii Lukasza Palkowskiego oraz stuchowisko Teatru Polskiego Radia
Widma w miescie Breslau (2017) w rezyserii Mariusza Malca.

® Zob. opis spektaklu na stronie Akademii Sztuk Teatralnych w Krakowie, Filia we Wroc-
tawiu, http:/www.ast.wroc.pl/spektakle/wroclaw-escape-room-rez-arkadiusz-buszko/ (dostep:
8.02.2022).

10°G. Canguilhem, Potwornosé i to, co potworne, przet. D. Leszczynski, ,,Nowa Krytyka”
14,2003, s. 236.

11 Zob. H. Waszkiel, Dramaturgia...,s. 10 oraz P. Olkusz, H. Waszkiel, Lalka, czyli animant,
,Teatr” 2014, nr 6, s. 79.
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wanie animantéw w teatrze — jak pisala Waszkiel — sprzyja kreowaniu postaci
nierealistycznych, charakteryzujacych si¢ tajemniczoscia, pochodzacych ze sfery
pozaludzkiej i majacych niejasny status ontologiczny'?, co dobrze koresponduje
z bohaterami spektaklu Wroctaw. Escape Room.

Autorzy wroctawskiego przedstawienia wykorzystali mozliwosci absurdal-
nych i fantastycznych przeksztalcen formalnych lalek, tworzac charakterystycz-
ne animanty i kostiumy, skonstruowane z fragmentéw manekinéw. W zwigzku
z tym analiza elementow spektaklu, uwzgledniajaca specyfike teatru lalkowego,
zostanie uzupetniona o rozwazania na temat manekinow i ich funkcji w teatrze.

Druga wazng dla interpretacji przedstawienia kategoria jest pojecie mon-
strum. Pomocne okazaty si¢ wigc badania nad postrzeganiem monstréw w kul-
turze, pozwalajace na odczytywanie bohateréow spektaklu przez pryzmat mon-
strualnosci i ukazujace interpretacyjne mozliwosci tej kategorii w przypadku
analizowanego spektaklu.

Manekiny w postapokaliptycznym Wroclawiu

Zyjacy w postapokaliptycznej rzeczywistosci ludzie spotykaja autentycz-
ne postaci z przesztosci, zwigzane na roznych etapach swojego zycia z Wrocta-
wiem — niektoére dtugotrwale, inne wylacznie epizodycznie. Ponadto ich opo-
wiesci dotyczg roznych okreséw w historii miasta— od konca XIX wieku, przez
dwudziestolecie miedzywojenne, 11 wojne Swiatowa, az po PRL. W spektaklu
pojawiaja sie: Clara Immerwahr (Julia Bochenek!®) — chemiczka, pierwsza ko-
bieta ze stopniem doktora w Uniwersytecie Wroctawskim; Fritz Haber (Szymon
Bujak) — maz Clary, chemik, wynalazca gazow bojowych stosowanych podczas
I wojny $wiatowej; Manfred von Richthofen (Milosz Broniszewski) — urodzony
we Wroctawiu niemiecki lotnik z okresu [ wojny $wiatowej, nazywany ,,Czerwo-
nym Baronem”, znany ze swoich licznych zwycigstw w bitwach powietrznych;
Karl Denke (Mitosz Broniszewski) — rzeznik spod Wroctawia, morderca wyko-
rzystujacy ciata swoich ofiar do wyrobu przetworow migsnych; Zbigniew Cybul-
ski (Szymon Bujak) — wybitny polski aktor, ktory zginat pod kotami pociggu na
wroctawskim dworcu; Zofia Gostomska-Zarzycka (Ula Gotdowska) — bibliote-
karka, wspottworczyni Biblioteki Uniwersyteckiej we Wroctawiu, poszukiwacz-
ka zaginionych zbioréw; Edith Stein (Antonia Lewicka) — pochodzaca ze stolicy
Dolnego Slaska filozofka, zakonnica, zamordowana w Auschwitz, a po §mierci
kanonizowana; Pari Banu [wtasc. Janina Kozaczewska] (Adriana Paprocka) — jas-
nowidzka wraz z Frau Kupfer (Joanna Pilska) — wrdzbitka o nieznanym imieniu,
dziatajace we Wroctawiu po II wojnie $§wiatowej; oraz Maria Blaszkiewicz (Ag-
nieszka Horniczan) — matka himalaistki Wandy Rutkiewicz.

12 70b. H. Waszkiel, Teatr...,s. 92.
13 W nawiasach zostaly podane nazwiska aktoréw i aktorek grajacych wymienione postacie.
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Wszystkie te postaci pojawiaja si¢ w podziemnym Wroctawiu, by opowiedzie¢
ludziom, ktérzy przetrwali kataklizm, epizody ze swojego zycia. Fabuta spektaklu
zostaje zatem zorganizowana wokot luzno powigzanych kolejnych historii i prob-
lemow postaci. Bohaterowie sg troche jak wracajacy do zywych zombie, jednak
w przeciwienstwie do nich maja glos'4, dlatego mogg moéwic o tym, co ich spot-
kato. Nie tyle wiec zwiastuja katastrofe (ta w §wiecie przedstawionym spektaklu
juz si¢ zdarzyta), ile swoja obecnoscia ostrzegaja przed kolejna. Zarazem jednak
ich obecnoé¢ budzi niepokéj, bo — jak pisat Mikolaj Marcela — ,,Zywe trupy to
[...] ci, ktorzy z perspektywy naszej kultury jawia si¢ jako nie-my: Inni, zagraza-
jacy naszemu porzadkowi”!>. Ich pojawienie si¢ w §wiecie narusza granice mig-
dzy zywymi a martwymi.

Oprdcz postaci inspirowanych autentycznymi osobami wystepuja rowniez
bohaterowie, ktorych status ontologiczny nie jest jasny: Chochlik (Sandra Ob-
rebska) — specjalizujacy sie w zartach i psikusach; Matka Boska (Sandra Obreb-
ska) — chodzaca po wroctawskich piwnicach i szukajaca dla siebie odpowied-
niego przydomka (na przyklad Matka Boska Piwniczna); Czarna Pani (Adriana
Paprocka) — ktora moze by¢ uosobieniem $mierci (Czarng Panig nazywano tez
epidemig ospy wietrznej we Wroctawiu w 1963 roku'®); oraz Mumia (Joanna Pil-
ska) — mumia egipska znajdujaca si¢c we wroclawskiej Aptece ,,Pod Murzynem”!”.

Zasada rzadzaca wyborem tak réznorodnych postaci — ludzkich i nieludz-
kich — nie jest klarowna. Niewatpliwie jednak wprowadzenie ich do spektaklu
uwypukla dziwno$¢ §wiata przedstawionego.

Tytutowa metafora Wroctawia (lub w uogélnieniu — §wiata) jako escape ro-
omu pozwala uwidoczni¢ fikcyjng rame przedstawienia (podobnie jak motyw te-
atru w teatrze) mimo wykorzystania autentycznych postaci i wydarzen. Logika
pokoju zagadek dopuszcza taczenie fikcji z faktami historycznymi, odnoszenie si¢
zaréwno do wyobrazni widzow, jak i do ich wiedzy o realnym $wiecie. Niemniej
metafora escape roomu zawarta w tytule przedstawienia nie zostaje wykorzysta-
na przez tworcow dostownie. Jej zastosowanie nie oznacza mozliwosci ingeren-
cji publicznosci w przebieg wydarzenia, gdyz widzowie znajduja si¢ poza escape
roomem. Jednoczes$nie narracja pokoju zagadek powinna uzasadnia¢ konstrukcje
spektaklu i umozliwia¢ spojne potaczenie poszczegolnych epizodow, a takze mo-
tywowac¢ wybor postaci i kolejnos¢ ich pojawiania si¢ w przedstawieniu. Tymcza-
sem ich obecno$¢ w spektaklu wydaje si¢ chaotyczna. Postaci sg autonomiczne,

14 Por. M. Marcela, Potwér nie-my, czyli rzecz (o) Zombie, [w:] M. Marcela, Monstruarium
nowoczesne, Katowice 2015, s. 104.

15 Ibidem, s. 105.

16 Zob. A. Kraska-Lewalski, , Czarna Pani we Wroctawiu...”. Epidemia ospy prawdziwej
w 1963 r. w archiwum i obiektywie Jozefa Bakalarskiego, operatora Polskiej Kroniki Filmoweyj,
,,Czasopismo Zaktadu Narodowego im. Ossoliniskich” 30, 2019, s. 153—185.

17" Zob. B. Maciejewska, Tajemnice kamienicy Pod Murzynem na wroctawskim placu Solnym,
»Gazeta Wyborcza. Wroctaw”, 22.08.2014, https://wroclaw.wyborcza.pl/wroclaw/7,35771,165166
84 tajemnice-kamienicy-pod-murzynem-na-wroclawskim-placu-solnym.html (dostep: 11.03.2022).
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a sceny zazwyczaj niepowigzane z soba, co zaburza przyczynowo-skutkowa lo-
gike escape roomu. Kompozycje przedstawienia lepiej opisataby raczej metafora
fotoplastikonu niz pokoju zagadek. Spdjnosci migdzy bohaterami nalezaloby za-
tem szukac¢ nie tyle w fabularnej strukturze spektaklu, ile w warstwie plastycz-
nej — lalkach, kostiumach i scenografii.

Efekt grozy w spektaklach lalkowych skierowanych do dorostej publiczno$ci
moze by¢ zwigzany z akcentowaniem specyfiki teatru lalkowego i niejednoznacz-
nego statusu lalki, wynikajacego z usytuowania jej na pograniczu zycia. ,,By¢
moze gldownym powodem strachu, jaki wywotuje lalka, jest jej nieoczywisty status
ontologiczny, plasujgcy si¢ pomiedzy tym, co zywe, i tym, co niezywe”'® — za-
stanawiat si¢ Jakub Kleczek. Lalka bowiem, bedac przedmiotem, zostaje podda-
na ozywieniu dzieki animacji. Dziatanie lalkarza pozwala zatem na tymczasowe
uzyczenie jej zycia. Ten pograniczny status wydaje si¢ szczeg6lnie problematycz-
ny w wypadku lalek reprezentujacych ludzi, gdy martwej materii zostaje nadany
pozor zywej istoty. Jednocze$nie, jak zauwazata Katarzyna Fazan:

lalka ze swa potgga martwoty, a rownocze$nie mozliwosciami przeksztatcen formalnych,
czesto skandalicznych, tzn. pornograficznych badz absurdalnych, taczacych cztonki w spo-
sob fantastyczny, przetamuje nieruchomos¢, poszerza przestrzen egzystencji. Pozwala takze

doswiadczy¢ ambiwalencji panowania ,,stworcy nad stworzeniem”: uwolnienie jej potencjal-

nych metamorfoz wyzwala nieskoficzone wariacje, cudowne wcielenia, a takze zagrozenia'®.

Grozg odczuwang podczas odbioru spektaklu, wynikajacg z niejasnego statu-
su ontologicznego samych bohaterow, wywotuje nie tylko uzycie lalek teatralnych,
ktorych status jest immanentnie graniczny. Potgguje ja takze zastosowanie ma-
nekinow, ktore — podobnie jak lalki — rowniez taczg w sobie zycie 1 $mieré. Ta
kondycja manekinow inspirowata chociazby Tadeusza Kantora, wykorzystujace-
go je w swoich spektaklach (niebedacych przeciez przedstawieniami lalkowymi):

To niejasne 1 niewytlumaczalne uczucie, ze przez t¢ istot¢ ludzka podobna do zywej,
pozbawiong §wiadomosci i przeznaczenia, przeptywa ku nam grozny przekaz Smierci i Nico-
$ci — to wilasnie ono staje si¢ przyczyng — rownoczesnie przekroczenia, odtracenia i przy-
ciggania. Oskarzenia i fascynac;ji’.

Rowniez w spektaklu Wroctaw. Escape Room widoczna jest fascynacja ma-
nekinami i wlasciwg im martwota. Ich wykorzystanie dobrze koresponduje z poja-
wieniem si¢ niezyjacych juz postaci zwigzanych z Wroctawiem oraz wykreowang
na scenie sytuacja postapokaliptyczng. Sceng wypetniaja porozrzucane nogi, rgce
i korpusy, co sprawia wrazenie, jakby na podtodze lezaty rozcztonkowane ludzkie
ciata. Postapokaliptyczne pobojowisko, kojarzace si¢ z ustanym trupami polem

18 J. Kteczek, Groza w polskim teatrze lalek, [w:] Groza w kulturze polskiej, red. R. Dudzif-
ski, K. Kowalczyk, J. Ploszaj, Wroctaw 2016, s. 41.

19 K. Fazan, Sztuczne reprezentacje osoby. Lalki, manekiny, zombie i inne obrazy (nie)istnien,
,.Konteksty: Polska Sztuka Ludowa: antropologia kultury, etnografia, sztuka” 2017, nr 1-2, s. 290.

20 T, Kantor, Teatr Smierci, [w:] T. Kantor, Pisma. Teatr Smierci. Teksty z lat 1975—1984, Wro-
ctaw-Krakow 2004, s. 18 (pisownia oryginalna).
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bitwy, budzi groze od pierwszych scen spektaklu (szczegolnie ze temu widokowi
towarzysza w pierwszej sekwencji jeki i krzyki oraz mnéstwo dymu). Manekino-
we korpusy sg tez powieszone na linkach, potem spadaja z hukiem na podioge.
Elementy sklepowych manekinéw nie pelnig przy tym jedynie funkcji scenogra-
ficznej, ale sg takze animowane przez aktoréw. Ponadto plastikowe konczyny oka-
zuja si¢ tworzywem lalek teatralnych — sktadajacych si¢ zarowno z elementow
manekindw, jak i fragmentow lalek zabawek. W tym przypadku status lalek jest
wiec tym bardziej niejednoznaczny — same bgdac na granicy tego, co zywe i nie-
ozywione, jednoczesnie sg ztozone z elementéw o niejasnym statusie. Co wigcej,
plastikowe konczyny staty si¢ réwniez materiatem, z ktorego zostaty wykonane
przedmioty animowanie przez aktoréw, na przyktad krzyz, Smigto, kosa, krzesto,
walizki czy karabiny. I wreszcie — dodatkowe cztonki zostaty takze wykorzysta-
ne jako elementy kostiumow.

Fotografia 1. Scena zbiorowa, fot. Tobiasz Papuczys

Jak pisata Katarzyna Fazan, ,,manekin w teatrze wystepuje obok ciata, w za-
stepstwie ciata, w celach jego przemienienia lub podwojenia [wyr. J.K.]*?.
We wroctawskim spektaklu pierwsza i druga funkcja nie realizujg sig¢, natomiast
trzecia— juz tak. Manekin wystgpuje bowiem nie tyle obok ciata aktora, ile w po-
faczeniu z nim. Nie chodzi wigc o wytworzenie kontrastu miedzy nimi, ale o ich
zespolenie. W przypadku wykonanych z manekinowych konczyn kostiumow za-
ciera si¢ granica migdzy manekinem a lalkarzem. Przypomina to niektore animan-
ty stosowane przez brazylijskiego tancerza i performera Dude Paive?? — wyko-

2l K. Fazan, op. cit., s. 291.
22 Zob. strone internetowa Duda Paiva Company, https:/dudapaiva.com/ (dostep: 14.03.2022).
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nane z gabki lalki-hybrydy. Ich wykorzystanie wigze si¢ ze wspotdzieleniem ciata
aktora z lalka, a co za tym idzie — ptynno$cig granicy migdzy nimi?*. Chociaz
w wypadku spektaklu Wroctaw. Escape Room inny jest material, z ktorego wy-
konano lalki, to — podobnie jak u Paivy — udaje si¢ osiagna¢ efekt przenikania
si¢ ciala animatora i animanta.

Zachodzi tu specyficzna relacja miedzy cielesno$cig aktorow a manekina-
mi wlaczonymi w strukture kostiumow. ,,Napigcie dramatyczne wyznaczane jest
wiasnie przez dynamike tych form — czlowieka i manekina”?* — pisat o spek-
taklu Pawet Stangret. Wyglada to, jakby elementy manekinow zostaty potaczone
z cialami wykonawcow, stajac si¢ niejako protezami, dodajacymi ,,sztuczno$¢ do
naturalno$ci, martwe do zywego, przedmiot do podmiotu”?3. Wbrew zatozeniom,
wedtug ktorych proteza miataby zastgpowac nieobecng czes¢ ciata, w spektaklu
sa one jednak naddatkiem. Nie zastepuja brakujacych konczyn, ale je duplikuja.
Podwazaja wiec funkcje protezy, ktorej wykorzystanie powinno zbliza¢ ciato czto-
wieka do wygladu uznanego za norme. W tym przypadku manekinowe konczyny-
-protezy nie przyblizaja ciat aktoréw do normalno$ci. Wrecz przeciwnie — prowa-
dza do ich wynaturzenia. Kostiumy wykraczajace poza cielesng norme sprawiaja,
ze wykonawcy przypominaja monstra.

Potencjal monstrualnosci

Zastosowane w spektaklu psychodeliczne kostiumy 1 lalki autorstwa Dzesi-
ki Zemsty i Wojciecha Beresia®® nie tylko wydaja sie wyrazem tworczej wyob-
razni projektantow, ale zdaja si¢ nies¢ wielorakie znaczenia. Wybor monstrual-
nej formy nie jest przeciez przypadkowy i trudno bytoby ogranicza¢ jego funkcje

23 Zob. M. Waszkiel, Lalkarze $wiata: Duda Paiva, ,;Teatr Lalek” 2021, nr 1 (143), s. 2—6.

24 P. Stangret, Turystyczna atrakcja, e-teatr, 23.11.2021, https://e-teatr.pl/turystyczna-atrak-
cja-19053 (dostep: 18.02.2022).

25 A. Rosochacka, Potworne ciala protetycznego. Obco$é uwewnetrzniona, ,,Swiat i Stowo”
2012, nr 1, s. 126.

26 Woéwcezas studenci Akademii Sztuk Pigknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu na
kierunku scenografia. By¢ moze nalezatoby w ich projektach scenograficznych i kostiumograficz-
nych szuka¢ odniesien do dziatalnosci wroctawskich tworcow, na przyktad powstatej na poczatku
lat osiemdziesigtych XX wieku grupy Luxus, odrzucajacej rygory formalne oraz ci¢zar i powinno-
$ci sztuki wysokiej, postulujacej catkowita wolnosc¢ tworcza, czerpiacej z popkultury, odtracajace;j
abstrakcj¢ na rzecz ,,atrakcji”, postrzegajacej tworczos¢ jako strategic komunikacyjng i zdajacej
sobie sprawe z sity oddziatywania wizualnosci na odbiorce (zob. A. Mitus, P. Stasiowski, P. Ryb-
son, Agresywna niewinnos¢. Historia grupy Luxus, Wroctaw 2014, s. 13—14, 29-39, 100-101, 122—
142). Szczegolnie popkulturowy sznyt prac Luxusu i stosowane przez nich techniki kolazowe wy-
daja si¢ bliskie mtodemu pokoleniu artystow. Kostiumy do spektaklu Wroctaw. Escape Room sa
bowiem swego rodzaju popkulturowym, atrakcyjnym wizualnie kolazem sklepowych manekinow
kojarzacych si¢ z wyestetyzowanymi wystawami w centrach handlowych oraz fragmentow maso-
wo produkowanych, popularnych lalek typu Barbie i Baby Born.
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jedynie do wizualnej efektownosci. ,,Monstrualne cialo w swoich reprezenta-
cjach jest zawsze ciatem niespokojnej wyobrazni, ale tez rodzajem autoreflek-
sji 1 autokomentarza”?’ — pisata Monika Bakke o nieuchronnych konotacjach
zwiazanych z reprezentacjami monstrow. Figura monstrum jest bowiem otwarta
na réznorakie odczytania, moze obejmowaé — co podkreslata Anna Wieczor-
kiewicz — szeroki zakres senséw, w zaleznosci od kontekstu i aktualnej sytua-
cji spoteczno-politycznej®®. Wielo$¢ i ro6znorodnos$é bohateréw spektaklu, obda-
rzonych przez tworcow monstrualnym kostiumem, pozwala na wskazanie kilku
$ciezek interpretacyjnych.

Podstawa stroju kazdego z aktorow jest cielisty trykot, do ktérego przymo-
cowane sg dodatkowe elementy, bedace zazwyczaj fragmentami manekinow. Ko-
stium Clary Immerwahr wyr6zniaja doczepione dlonie oraz dodatkowa twarz
z tylu glowy, strdj Fritza Habera rowniez sktada si¢ z nadmiernej liczby dioni.
Kostium Zofii Gostomskiej-Zarzyckiej taczy cztery dodatkowe rece oraz niezli-
czong liczbe gatek ocznych. Manfred von Richthofen oraz Edith Stein maja do-
datkowe stopy oraz torsy, przy czym do stroju lotnika zostaje potem dotaczony
czerwony korpus z nogami, przypominajacy $miglo, ktore kojarzy sie z profesja
bohatera i jego przydomkiem (,,Czerwony Baron”). Kostium §wietej pozostaje za$
niezmienny, cho¢ w toku akcji aktorka grajaca te posta¢ wykorzystuje krzyz skta-
dajacy sie z manekinowych konczyn (nie jest on jednak wlaczony w strukture jej
stroju). Zbigniew Cybulski ma dodatkowa pare rak i piers, Frau Kupfer — osiem
nadprogramowych nog (w tym sze$¢ wyrastajacych z gtowy), tors oraz dwie glo-
wy przymocowane do ramion, a Pari Banu — dodatkowe nogi (zar6wno z mane-
kinéw, jak i z dzieciecych lalek), tors oraz naszyjnik z gtéwek lalek. Z kolei Karl
Danke najpierw ma tylko kolejne rece i naszyjnik w ksztatcie ludzkiego serca, p6z-
niej otrzymuje nowy kostium — posladki wyrastajace z glowy, korpus z biustem,
nastepne dtonie oraz fredzelki z ndzek lalek. Kostium Marii Btaszkiewicz zostat
skonstruowany z dwoch dodatkowych par biustu, glowy wyrastajacej z ramienia
oraz nienaturalnie dtugich rak; Czarna Pani ma kotnierz z no6g, nadprogramowe
dtonie przyczepione do korpusu oraz nogg wyrastajaca z posladkow. Natomiast
kostium Matki Boskiej sktada sie¢ z dwoch bezgtowych korpuséw manekinow
przyczepionych do bioder oraz diademu z nozek lalek (towarzysza jej aniotki —
kukty wykonane z fragmentow lalek zabawek, przypominajace putta, tyle ze jak-
by stworzone przez doktora Frankensteina). Chochlik ma tymczasem wydtuzone
szponiaste palce oraz bulwiasta narosl na karku, a Mumia nakrycie gtowy skla-
dajace si¢ z gtéwki oraz n6zek dziecigcego manekina.

Opisane kostiumy tacza zywe ciato aktora z elementami sztucznymi, w tym
wypadku plastikowymi konczynami. ,,Pierwsza zasada, ktorej podlega wytwa-

27 M. Bakke, Wyobrazone cialem sie staje. O hybrydach, monstrach i istotach postludzkich,
[w:] O wyobrazni, red. R. Liberkowski, W. Wilowski, Poznan 2003, s. 33.
28 A. Wieczorkiewicz, Monstruarium, Gdansk 20009, s. 57.
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rzanie monstrualnego ciala, jest zasada hybrydyzacji”?® — wydaje sie, ze zosta-

ly jej podporzadkowane réwniez stroje z wroctawskiego spektaklu. Ponadto ich
cecha jest nadmiar, uznany przez Anng Wieczorkiewicz — oprocz braku — za
istote odmienno$ci’®. W przypadku wroctawskiego przedstawienia chodzi przede
wszystkim o zwielokrotnienie czesci ciata.

Multiplikacja konczyn poprzez kostiumy nie jest zabiegiem nowym. Pod
tym wzgledem stroje z Wroclaw. Escape Room przypominajg kostiumy projek-
tu Krzysztofa Pankiewicza do spektaklu Jan Maciej Karol Wscieklica Stanistawa
Ignacego Witkiewicza w rezyserii Krystyny Barwinskiej w Teatrze Ziemi Mazo-
wieckiej w Warszawie (1967)3!. Roznica polega jednak na tym, ze tamte kostiumy
wywotywaly raczej efekt udziwnienia, podczas gdy stroje z wroclawskiego przed-
stawienia budza groze. Multiplikacja cztonkow nie prowadzi bowiem jedynie do
znieksztatcenia postaci ludzkich, ale wrecz do ich monstrualizacji. Nie nalezy jed-
nak taczy¢ fizycznych anomalii zobrazowanych poprzez kostiumy z faktyczna cie-
lesnos$cig bohateréw. Animanty nie maja w spektaklu funkcji mimetycznej — nie
chodzi o odtworzenie autentycznej anatomii postaci. W wypadku Wroctaw. Escape
Room nalezatoby rozpatrywac znaczenie kostiuméw na poziomie metaforycznym.

Jedna z drog interpretacji mogtoby by¢ ukazywanie przez monstrualno$¢
aberracji psychicznej. O odniesieniu kategorii monstrualnos$ci do bestialskich czy-
noéw pisata Wieczorkiewicz:

Mowi si¢ wprawdzie o monstrach w sensie moralnym — pozbawionych wyobrazni
emocjonalnej przestgpcach, o seryjnych mordercach. Okreslajac ich w ten sposob, stawiamy

barier¢ migdzy tym, co cechuje nas, ludzi w pelnym tego stowa znaczeniu, a bestialskim wy-

kroczeniem poza prawa moralne. Okreslenie ,,monstrum” to znak wykluczenia®?.

Taka interpretacja wydaje si¢ zasadna w wypadku postaci kanibala Karla
Denkego — mozna przyja¢, ze monstrualny wyglad ciala konotuje potwornosci
dokonane przez morderce, wytwarzajacego ze szczatkéw zamordowanych ludzi
przetwory migsne i sprzedajacego je na wroctawskim rynku. Jednocze$nie wigze
si¢ to z klasyfikacja przez innych jego czyndw jako nieludzkich. Monstrum to za-
tem ten czlowiek, ktorego inni postrzegaja jako takiego. Monstrualno$¢ podlega
wiec relatywizacji w zalezno$ci od kontekstu, podobnie jak opisana przez Bern-
harda Waldenfelsa kategoria obcosci, okreslana ,,poprzez odniesienie do kazdo-
razowego Tu i Teraz, w ktorych cztowiek mowi, dziata, mys$li”33.

29 J.J. Courtine, Ciato nieludzkie, [w:] Historia ciata. Od renesansu do oswiecenia, t. 1, red.
G. Vigarello, przet. T. Strozynski, Gdansk 2011, s. 351.

30 A. Wieczorkiewicz, op. cit., s. 11.

31 Zob. galeri¢ zdje¢ ze spektaklu Jan Maciej Karol Wicieklica, Encyklopedia Teatru Pol-
skiego, https://encyklopediateatru.pl/przedstawienie/28824/jan-maciej-karol-wscieklica (dostep:
29.06.2022).

32 A. Wieczorkiewicz, op. cit., s. 7.

3 B. Waldenfels, Topografia obcego. Studia z fenomenologii obcego, przet. . Sidorek, War-
szawa 2002, s. 19.
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Fotografia 2. Matka Boska (Sandra Obre¢bska), fot. Tobiasz Papuczys

Fotografia 3. Karl Denke (Milosz Broniszewski), fot. Tobiasz Papuczys
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Podazajac ta droga, w podobny sposdéb mozna interpretowac kolejne posta-
ci, doprowadzajace w bezposredni lub posredni sposob do $§mierci innych swoimi
niejednoznacznymi etycznie dzialaniami — jak w wypadku lotnika Manfreda von
Richthofena (zestrzelit w bitwach powietrznych 80 wrogich samolotow podczas
I wojny $wiatowej) czy Fritza Habera (wynalazcy gazow bojowych, ktére pozba-
wity zycia tysiace ludzi). W obu przypadkach nie chodzi jednak o jednoznaczna,
zashugujaca na potepienie aberracje psychiczng. W przeciwienstwie do mordercy
Denkego czyny von Richthofena i Habera sg ambiwalentne, wpisane w spetnia-
nie okrutnego, cho¢ z ich perspektywy patriotycznego obowigzku wobec ojczyzny
w czasie wojny. Mimo iz obaj sg winni $§mierci wielu osob, von Richthofen uzna-
wany jest w Niemczech za legende lotnictwa i bohatera wojennego, Haber za$ za
swoje osiggniecia naukowe otrzymat Nagrode Nobla. W tym wypadku monstru-
alny kostium podkresla dwuznacznos$¢ ich czynow, kaze widzie¢ dwie strony po-
staci — zarowno t¢ bohaterska, jak i potworna.

Trop interpretacyjny, wedlug ktérego monstrualny kostium miatby pietnowac
i sugerowac dokonanie potwornych czyndw, traci jednak swojg zasadno$¢ w przy-
padku innych postaci spektaklu, niezastugujacych na potepienie. Konieczne jest
wiec myslenie o monstrualnosci w znacznie szerszym kontekscie. By¢ moze nale-
zatoby w tej sytuacji Iaczy¢ monstrualnosc¢ fizyczna, wizualizowang przez teatral-
ne kostiumy, nie tyle z aberracjami psychicznymi i dokonaniem czyndéw moralnie
niejednoznacznych, ile z szeroko pojeta innoscig bohaterow: ,,cielesne monstrum
jest przeciez wlasnie skrajnym przypadkiem Innego, gdzie cechy definiujace In-
nos$¢ sg ekstremalnie wyrazone. Monstrum to radykalnie Inny, czyli obcy”3* — pi-
sata Anna Alichniewicz o powigzaniu cielesnej monstrualnosci z inno$cig. Gdyby
interpretowac monstrualng cielesno$¢ bohateréw spektaklu, zobrazowang poprzez
kostiumy, jako uwidocznienie ich odmiennos$ci wzgledem otoczenia, to okaze sig,
ze niemal w kazdej postaci tkwi — czasem do$¢ wyrazny, innym razem zakamu-
flowany — pierwiastek innosci.

Pozanormatywno$¢ moze mie¢ jednak wymiar pozytywny, jak w przypad-
ku wybitnych kobiet, przebijajacych szklany sufit patriarchalnego §wiata, takich
jak Clara Immerwahr czy Zofia Gostomska-Zarzycka. Inno$¢ to w ich zyciory-
sach podwazenie obowiazujacej normy w zakresie aktywnosci kobiet w zyciu na-
ukowym, a z perspektywy mezczyzn zagrozenie dla status quo. Kobiety poprzez
swoje dziatanie i odchodzenie od przypisanych im rol spotecznych zaczety burzy¢
zastany porzadek. Znamienne, ze ubiegajaca si¢ o przyjecie na studia w Uniwer-
sytecie Wroctawskim Immerwahr (jej aktywno$¢ uniwersytecka przypada na ko-
niec XIX wieku) styszy od éwczesnych przeciwnikow nasilajacych sie tendencji
feministycznych, ze jest kuriozum i dziwadlem, a Gostomska-Zarzycka, z uporem
przeszukujaca po Il wojnie $wiatowej Wroctaw i okolice w celu odnalezienia zagi-

34 A. Alichniewicz, Doswiadczenie monstrualnej cielesnosci. Préba analizy fenomenolo-
gicznej w swietle Medytacji kartezjanskich Husserla, ,,Przeglad Filozoficzny — Nowa Seria” 2017,
nr 1 (101), s. 215.
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nionych zbiorow, zostaje nazwana wariatkg. Obie sg wigc czym$ w rodzaju anoma-

lii w zyciu spotecznym — te za$ s3 zwigzane z pojawiajacym si¢ zagrozeniem?>>,

Fotografia 4. Zofia Gostomska-Zarzycka (Ula Gotdowska), fot. Tobiasz Papuczys

Z jednej strony charakterystyczny kostium tych bohaterek moze by¢ inter-
pretowany jako pigtno w zwigzku z przekroczeniem déwczesnych norm spotecz-
no-obyczajowych. Przy takiej interpretacji miatby on stygmatyzujacy charakter,
tak samo jak inwektywy, ktorymi byty obrzucane bohaterki. Z drugiej natomiast
niespodziewanie zyskuje on inny wymiar w obliczu stéw jednej z postaci. Cla-
ra Immerwahr mowi: ,,Czasy byly takie, ze kobieta bez meza byta niewidzialna,
a nawet podejrzana”3®. Zwrdcenie uwagi na problem niedostrzegania kobiet w zy-
ciu spotecznym nieoczekiwanie nadaje monstrualnym kostiumom nowe znacze-
nie — dzigki nim kobiety stajg si¢ widoczne (lub tez ich problem zostaje dodatko-
wo podkreslony dzigki strojom) na réwni z me¢zczyznami, przynajmniej w swiecie
przedstawionym spektaklu.

Skoro ,,cechg wyrdzniajaca monstrum jest odmienno$¢ od reszty otoczenia’>’,
by¢ moze to wtasnie w szeroko rozumianej odmiennosci, zarowno negatywnej,
jak 1 pozytywnej, nalezatoby szukaé klucza interpretacyjnego do zaprojektowa-

35 Por. A. Wieczorkiewicz, op. cit., s. 13.

36 Cytat ze spektaklu, spisany na podstawie nagrania udostepnionego przez Akademie Sztuk
Teatralnych w Krakowie, Filia we Wroclawiu.

37 M. Lyszczyna, Monstrum jako substytut $mierci, [w:] Transgresywne monstrum, red.
D. Bastek, M. Fotta, Katowice 2013, s. 245.
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nych makabrycznych kostiumow. Monstrualno$¢ strojéw mozna rozpatrywac jako
wskaznik ponadprzecietnosci postaci, posiadajacych wyjatkowa wiedze i pre-
dyspozycje. W takim rozumieniu odmiennos¢ reprezentuja nie tylko Clara Im-
merwahr 1 Zofia Gostomska-Zarzycka, ale takze dwie jasnowidzki, Pari Banu
i Frau Kupfer, dysponujace niezwykla przeciez umiejetnoscia przepowiadania
przysztosci. Ponadprzecietno$¢ jest rowniez domeng filozofki Edith Stein, nie
tylko ze wzgledu na jej zainteresowania badawcze. Fenomenolozka zostata ka-
nonizowana jako Swieta Teresa Benedykta od Krzyza, co dla wiernych Kosciota
katolickiego oznacza wyniesienie jej ponad przecigtnego cztowieka.

Gdyby postrzegaé rzeczona ponadprzecietnos¢ jeszcze szerzej, mozna by
uwzgledni¢ jako wskaznik odmiennosci rowniez wszelkiego rodzaju talenty,
w tym wybitny talent aktorski. To wyjasniatoby monstrualnos¢ kolejnego z bo-
haterow — kultowego aktora Zbigniewa Cybulskiego. Niezwykte przymioty lub
niepowszednie dzialania postaci zostaja wiec podkreslone wlasnie poprzez wy-
korzystanie monstrualnych kostiumoéw, ktére — eksponujac nienormatywne cia-
o — pozwalaja na dostrzezenie wyjatkowosci bohaterow. I nawet matka Wandy
Rutkiewicz — Maria Btaszkiewicz — jest tu postacia nieprzecietna, nadopiekun-
cza, ale 1 wiernie strzegaca prywatnosci, a potem takze pamieci swojej zaginio-
nej w gorach corki.

Przyjecie kryterium odmiennos$ci charakteryzujacej monstra dotyczyloby tez
postaci o niejasnym statusie bytowym, takich jak Chochlik, Matka Boska, Czarna
Pani i Mumia, ktoérych pojawienie si¢ miedzy autentycznymi bohaterami wydaje
si¢ problematyczne. Niemniej zaklasyfikowanie ich jako osobliwosci jest mozliwe.
Dodatkowe tropy podsuwa posta¢ Mumii bedacej eksponatem we wroctawskiej
aptece. Jej obecnos¢ kaze ponownie spojrze¢ na pozostatych bohateréw i rowniez
w nich dostrzec obiekty wystawione, w tym wypadku przez tworcow spektaklu,
na pokaz. Zaktadajac wigc, ze ,,Stygmaty fizyczne i wyjatkowe umiejetnosci prze-
waznie stanowig punkt wyjécia do obrocenia osoby w osobliwo$¢™3®, byé moze
nalezatoby bohaterow przedstawienia postrzegac nie tylko indywidualnie, ale tez
jako zbiorowos¢, ktora tworzy swego rodzaju gabinet osobliwosci.

Gra o zycie

Wykorzystanie monstrualnosci w spektaklu ma ogromng sit¢ oddziatywania
na publiczno$é poprzez wzbudzanie réznorodnych reakcji emocjonalnych. Swiad-
czg o tym chociazby recenzje: Henryk Mazurkiewicz pisal o dreszczach wywoty-
wanych przez kostiumy i lalki?®; Pawet Stangret zwracal uwage na przerazajaca

38 A. Wieczorkiewicz, op. cit., s. 242.
3 H. Mazurkiewicz, Koniec $wiata po wroctawsku, Teatralny.pl, 14.04.2021, https://teatral-
ny.pl/recenzje/koniec-swiata-po-wroclawsku,3275.html (dostep: 11.03.2022).
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i odpychajacg sfere wizualng spektaklu, odzwierciedlajacg apokalipse*’; Kamil
Bujny na pierwszy plan wysuwat poczucie bezradno$ci*!; Paulina Drezniak wska-
zywala na magnetycznos$¢ i absurdalnos$¢ kostiumdw oraz chaos i niepokoj catego
spektaklu®?; Julia Gawryszczak podkreslata psychodeliczno$¢ scenicznej rzeczy-
wisto$ci®; Zofia Kedra opisywala za$ niepokoj potaczony z fascynacjg**. Nie bez
przyczyny oprocz strachu czy grozy Anna Wieczorkiewicz wskazywata, ze row-
niez ,,podziw i odraza to reakcje pojawiajgce si¢ w konfrontacji z monstrum™.
Efekt grozy spowodowany na poczatku przedstawienia nie jest jednak staty.
Jego natezenie nie wzrasta rOwnomiernie, ale ma charakter pulsujacy, co wiaze si¢
takze z wywotywaniem zaskoczenia. Groza powraca wraz z najbardziej niejedno-
znacznymi moralnie postaciami, ustepuje miejsca akceptacji w przypadku bohate-
row, ktorych wysitki mozna uznac z dzisiejszej perspektywy za stuszne. Uswiada-
mia to historyczng zmienno$¢ postrzegania monstrualnosci oraz relatywnos$¢ cech
uwazanych za monstrualne. Monstrualno$¢, podobnie jak obcos¢, jest wzgledna,
definiowana w okre$lonym czasie, przestrzeni i porzadku kulturowym®*®, a za-
tem — parafrazujgc Waldenfelsa — ile porzadkow, tyle monstrualno$ci’.
Sceniczny pokoj zagadek umiejscowiony w alternatywnym Wroctawiu oka-
zat si¢ gabinetem osobliwosci, w ktorym postaci wskazuja na zaburzenie zasta-
nego fadu. Monstrualna fizjonomia animantéw dopetnia nie tylko charakterysty-
ke bohaterdw, lecz rowniez zmusza do postawienia pytan o kondycje $wiata. Jak
pisala Wieczorkiewicz:
Myslenie za pomoca monstrualnych figur to sposob zajmowania si¢ niejasnymi, wat-
pliwymi, budzacymi niepokoj obszarami ludzkiego bycia w $wiecie. Zaréwno powotywanie
ich do zycia w tekstach i obrazach, jak i dostrzeganie w $wiecie rzeczywistym pozwala zbli-

zy¢ si¢ jako$ do obaw zwigzanych z zaburzeniem owego porzadku i koncem takiego $wiata,

w ktorym ludzie sg w stanie czué si¢ bezpiecznie. Jest tez pewnym rodzajem tworczej reflek-

sji nad ludzkim uniwersum*®.

Oznacza to, ze wykorzystanie reprezentacji monstrow ma zwraca¢ uwage nie
tylko na nie same, ale tez na $wiat, w ktérym si¢ pojawily, i na wywotane dyso-
nanse. Ich obecno$¢ problematyzuje takze kwestie norm spotecznych i odchylen

40 p. Stangret, op. cit.

4 K. Bujny, Wroclaw jako zagadka, Teatr dla Wszystkich, 17.02.2021, https:/teatrdlawszyst-
kich.eu/wroclaw-jako-zagadka/ (dostep: 10.04.2022).

4 P. Drezniak, Nauka prowadzi do $mierci, ,,Tupot” — gazeta 39. Festiwalu Szkot Teatral-
nych w Lodzi (druk ulotny), 29.10.2021, s. 6.

4 J. Gawryszczak, Remiks, ,,Tupot” — gazeta 39. Festiwalu Szkot Teatralnych w Lodzi (druk
ulotny), 29.10.2021, s. 7.

4 7. Kedra, Czy tak wyglgda koniec?, ,;Tupot” — gazeta 39. Festiwalu Szkot Teatralnych
w Lodzi (druk ulotny), 29.10.2021, s. 8.

4 A. Wieczorkiewicz, op. cit., s. 145.

46 por. B. Waldenfels, op. cit., s. 11, 31.

47 Por. ibidem, s. 30, 33.

48 A. Wieczorkiewicz, op. cit., s. 52.
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od nich. Niewatpliwie postaci spektaklu wskazujg zarowno na wtasne problemy,
jak i na rzeczywisto$¢, w ktorej funkcjonowaty. Odbija si¢ w nich portret ludzi
epoki. Obecno$¢ monstrow uwidocznia obawy spoteczenstwa i méwi wiele nie
tylko o ogladanych osobliwosciach, lecz rowniez o ludziach postrzegajacych je
w taki sposéb.

Nie bez przyczyny postacie nawiedzaja Wroctaw juz po apokalipsie, gdy poja-
wia si¢ szansa na odbudowe §wiata. Bedzie to mozliwe, gdy ludzie dokonaja prze-
warto$ciowania dotychczasowego zycia, stawig czota lekom i pokonaja uprzedze-
nia — nie tylko te u§wiadamiane przez bohaterow. Obecnos¢ monstrow ma wiec
ogromny wptyw na przebieg zabawy w escape roomie, ktora okazuje si¢ metafora
zycia. ,,To tylko gra. O by¢ albo nie by¢™ — mozna ustysze¢ w spektaklu. Staw-
ka jest wiec wysoka. Wygranie tej gry to w rzeczywistosci wygranie nowego zy-
cia i nowego porzadku swiata.
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