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Kira’s Judgments in the Death Note Manga and the
Problem of the Culture of Cruelty

Summary

Cruelty and violence have been a part of our culture for centuries. They accompanied society
at the turn of various periods. This phenomenon gradually evolved from gladiatorial fights to violent
television programs. Nowadays, the media — especially television — are treated like ancient arenas
where battles were fought to the viewers’ delight. The culture of cruelty is also seen in the Death
Note manga. In this paper I will show that the judgments made by the protagonist are presented by
the media in the generic guise of a show. With Geoffrey Gorer’s notion of ‘the pornography of death,’
Louis-Vincent Thomas’s ‘cannibalism of the eye,” as well as the issues related to the culture of cruelty
as understood by Marek Krajewski, I will examine and prove that the main character’s actions have
become a part of the media spectacle of death, and are eventually reduced to mass entertainment.
I conclude with a statement that the protagonist’s actions, initially captured by the media in moral
and ethical terms, are subjected to the phenomenon of commercialization, to which a large part of
society acquiesces.

Okrucienstwo i przemoc od zawsze towarzyszyly naszej kulturze. Juz w sta-
rozytnosci organizowano walki gladiatorow, ktorzy zabijali si¢ ku uciesze ga-
wiedzi. Z kolei w $redniowieczu role krwawych spektakli odgrywaty publiczne
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egzekucje. To pokazuje, jak waznym elementem dla cztowieka byta i jest prze-
moc. Teze t¢ doskonale argumentuje Bogdan Sutkowski:

Spektakle przemocy zawsze znajduja widzow, one maja moc przyciagania, ktora wyrasta
z poteznych, tajemniczych zrédet natury cztowieka. Widz takich spektakli pozostaje w konflik-

cie z samym soba, nie wyrzeka si¢ przeciez wlasnych zasad moralnych, potepia okrucienstwo,

rodzi sic w nim poczucie winy, ktore jednak nie moze zapobiec chorobliwej namigtnosci'.

Trzeba w tym miejscu zauwazy¢, ze dawne spektakle Smierci niosty z soba
poczucie swoistego rewanzu, zaplaty za wyrzadzong zbrodni¢. Zarowno w sred-
niowieczu, jak i czasach nowozytnych publicznie wykonywane wyroki miaty za
cel przywrécenie moralnego porzadku, pokazanie, co czeka tych, ktorzy postano-
wig wystapi¢ przeciwko zasadom panujacym w spoteczenstwie. Widz nie tylko
przezywal moralne katharsis, lecz mogl tez na wlasne oczy przekonac sig, jakie
czekaja go konsekwencje w wypadku zaburzenia spotecznego tadu.

Podejscie do tych praktyk zmienito si¢ pod koniec XX wieku, do czego nie-
watpliwie przyczynit si¢ rozwoj kina oraz telewizji. Pojawienie si¢ westernow,
filmow gangsterskich czy detektywistycznych niejako wymusito na rezyserach
przekraczanie kolejnych granic w ukazywaniu $mierci bohateréw. Podobnie byto
w wypadku telewizji, gdzie szybko zauwazono, ze to wlasnie réznego rodzaju
okrucienstwo najbardziej przycigga uwage widza. Tworzone przez kolejne de-
kady programy telewizyjne stopniowo ,,przytepialy” wrazliwo$¢ odbiorcy, ktory
zaczynat patrze¢ na $mier¢ ukazywana w mediach jak na rodzaj perwersyjnej roz-
rywki2. W wyniku takich dziatan:

w mediach dzisiejszych czgsciej rzadzi wyobraznia dawnych Rzymian, medialne spektakle

i dokumentacje gwattu nie sg dawaniem odptaty w imi¢ sprawiedliwosci, sg one rezyserowane

dla wywotania emocji, sa instrumentem konkurencyjnej walki o audytorium, celebruje si¢

i estetyzuje agresje w poszukiwaniu wrazen?.

Smier¢ staje si¢ towarem, dlatego w programach informacyjnych emitowane
sa relacje z egzekucji przeprowadzanych na Bliskim Wschodzie czy walk w Ukra-
inie. Ogladamy nawet wypadki drogowe ,,na zywo”. W tym ostatnim wypadku
sami $wiadkowie nagrywaja filmiki z miejsca zdarzenia z mys$lag o umieszcze-
niu ich w internecie, gdzie moze je zobaczy¢ praktycznie kazdy*. Sprawia to, ze

' B. Sutkowski, Przemoc i pornografia smierci jako przynety medialne, £.6dz 2006, s. 5.

2 Szerzej zob. V. Goldberg, Death Takes a Holiday, Sort Of, [w:] Why We Watch: The Attrac-
tions of Violent Entertainment, red. J. Goldstein, New York 1998, s. 27-52.

3 B. Sutkowski, Przemoc i pornografia Smierci jako przynety medialne, s. 9.

4 We wspblczesnej telewizji (zaréwno zachodniej, jak i wschodniej) wystepuje trend obra-
zowania okrucienstwa nie tylko w sposob powazny (§mier¢ pokazywana w programach dotycza-
cych szpitali), ale i przesmiewczy (cykl dokumentalny Smierc¢ na 1000 sposobow), a takze ujetego
w konwencje roznych typéw programow rozrykowych (w tym reality shows). Warto zauwazy¢,
ze Japonia byta krajem prekursorskim, jesli chodzi o produkcje réznej masci programoéw opartych
na odczlowieczaniu uczestnikow. W 1998 roku glosna byta historia Tomoakiego Hamatsu, ktory
spedzit niemal rok w izolacji jako bohater specyficznego show. Miat on za zadanie, przebywajac
w specjalnie zaprojektowanym pokoju, wygra¢ nagrody o tacznej wartosci miliona jendow, co po-



Osady Kiry w mandze Death Note a problem kultury okrucienstwa 57

$mier¢ gwattowna, niespodziewana, jest dostepna na wyciagniecie reki. Nie jest
juz ona czyms tajemniczym, mistycznym — przeciwnie, przeksztatca si¢ w me-
dialny produkt oferowany coraz bardziej wymagajacemu odbiorcy.

W artykule zamierzam spojrze¢ na osady dokonywane przez glownego bo-
hatera mangi Death Note poprzez kategori¢ medialnego spektaklu. Pokaze, ze
dziatania protagonisty zostaty ujete przez media w ramy swoistego show z bogata
oprawg wizualng i prowadzacym — a w istocie rezyserem precyzyjnie zaaranzo-
wanego przedstawienia. Do analizy wykorzystam kategorie ,,pornografii $mierci”
Geoffreya Gorera oraz ,.kanibalizmu oka” Louisa-Vincenta Thomasa. Odwotam
si¢ takze do zagadnien zwigzanych z kulturg okrucienstwa w rozumieniu zapropo-
nowanym przez Marka Krajewskiego>. Pozwoli to na wykazanie, ze w §wiecie wy-
kreowanym przez Tsugumiego Ohbg i Tatsushiego Obatg wyroki $mierci wydawa-
ne przez Kire sa dla medidéw (zwlaszcza telewizji) wyltacznie jednym ze sposobow
na przyciagniecie widza oraz zaoferowaniem mu kolejnego szokujacego przed-
stawienia, ktore przesuwa moralne i etyczne granice tego, co ,,pokazywalne”.

Pierwszy transmitowany przez media osad Kiry zostaje przeprowadzony
na Lindzie L. Taylorze, ktory w telewizyjnym wystapieniu przedstawia si¢ jako
stawny detektyw o pseudonimie L. Gtéwny bohater, sprowokowany przez Tay-
lora, zabija go, my$lac, ze w ten sposob pozbywa si¢ L. Jak si¢ potem okazuje,
zamordowany mezczyzna byl w rzeczywistosci przestepca, ktéremu polecono
odegrac role tajemniczego detektywa. Wtedy na (medialng) scen¢ wkracza $led-
czy we wlasnej osobie. Mezczyzna wyjasnia, kim byt zabity, ale tez zacheca Kire,
by potraktowat go w ten sam sposob: ,,A zatem... Sprobuj mnie zabi¢! Dalej! Na
co czekasz! No, szybciej! Zabij mnie, juz! Co jest, nie potrafisz?””’. Istotnie, L nie
ginie, a ponadto uzyskuje potwierdzenie hipotezy, ze Kira nie moze zabi¢ kazdej
osoby, ktdrg zapragnie.

Dokonane na zywo morderstwo wytraca spoleczenstwo Japonii ze strefy kom-
fortu. Reakcje sa rozne: od zaciekawienia po strach. Ludzie staja si¢ nagle (mi-
mowolnymi) $wiadkami zbrodni, co wymusza na nich okreslenie si¢ wobec tego
faktu. Nie maja przy tym do czynienia ze $miercig naturalng — przeciwnie, jest
ona gwalttowna, niespodziewana, taka, z jaka wedtug Geoffreya Gorera czlowiek

zwoliloby mu na opuszczenie pomieszczenia. W trakcie programu okazato sie, ze byt on zmuszony
do grania o przedmioty takie jak garnki, sztu¢ce, ubrania (do pokoju wszedt nagi), a nawet jedzenie.
Dodatkowo jego codzienne zmagania z réznymi wyzwaniami byly transmitowane (oczywiscie bez
wiedzy samego zainteresowanego) na zywo w telewizji.

5 Rozumienie kultury okrucienstwa przez Krajewskiego jest w moim przekonaniu na tyle uni-
wersalne, ze mozna je odnie$¢ do analizowanej mangi.

® Mimo ze Kira poczatkowo zabija z pobudek moralnych (wylgcznie przestepcow), z cza-
sem protagonista zaczyna zatracac¢ zasady, ktorymi si¢ kierowat (najbardziej wida¢ to po morder-
stwie L). Skutkuje to $miercia ludzi, ktérych jedynym przewinieniem jest trzymanie si¢ $wiatopo-
gladu niewpisujacego si¢ w filozofi¢ Kiry. Wtedy tez w TV pojawiaja si¢ programy majace na celu
uczynienie z gtdwnego bohatera showmana dostarczajacego rozrywke gawiedzi.

7 T. Ohba, T. Obata, Death Note, t. 1, przet. P. Dybata, Mierzyn 2007, s. 75-76.
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styka si¢ codziennie, chocby obcujac z literaturg: ,,zgony gwaltowne odgrywaja
rosnaca rolg w tworach wyobrazni podawanych masowemu odbiorcy — w po-
wiesciach kryminalnych, sensacyjnych, westernach, historiach wojennych i szpie-
gowskich, w fantastyce naukowej, a nawet w makabrycznych komiksach”®. Takze
filmy nurtu gore osadzone sa w dostownej brutalnosci, epatowaniu makabrg, prze-
moca, a wszystko po to, by wstrzasna¢ odbiorca, pokaza¢ mu $wiat, ktéry zdawat
si¢ by¢ gdzie$ daleko’. Oczywisécie $mier¢ Linda L. Taylora nie jest makabrycz-
na, jednak odnosi skutek w postaci wkroczenia spoteczenstwa w rzeczywistos¢
$mierci naglej i niespodziewane;j!”.

Temat starcia pomigdzy Kirg a L szybko pochwytuja media, co zauwaza sam
protagonista:

Wystarczy na chwilg wyjs¢ z domu i juz styszy si¢ tylko o L i Kirze. [...] L — genialny
detektyw [...] kontra Kira — tajemniczy morderca o nadprzyrodzonych zdolnosciach [...].
Nawet nie trzeba wychodzi¢ z domu... W telewizji i w radio tez méwia w kétko o jednym!!.

Prasa, radio, telewizja, internet — Kira i L sg wszgdzie. Dziennikarze prze-
$cigaja sie w tworzeniu teorii na temat tych postaci, traktujac ich walke jako zja-
wisko obce dotychczasowemu doswiadczeniu spoteczenstwa. RoOwnoczesnie ana-
lizowane sa kolejne osady przeprowadzone przez gtownego bohatera, probuje sie
odkry¢ jego modus operandi. Wynika to z faktu, ze:

Smieré jest towarem, ktory od zawsze bardzo dobrze si¢ sprzedaje. Jest wszechobecna
w $rodkach masowego przekazu — na pierwszym miejscu w kolejnych newsach, na oktadkach
codziennych gazet. Czesto ujeta w ramy show, widowiska, spektaklu przyciaga widzow, budzi

emocje, ciekawo$é, dostarcza rozrywki, ale rzadko wywotuje wspotczucie!?2.

Przedstawiciele mediow dostrzegaja w tej historii potencjat. Nie ograniczaja
si¢ przy tym do ukazywania starcia jako odbicia odwiecznej walki zta z dobrem'3,

8 G. Gorer, Pornografia smierci, przet. 1. Sieradzki, , Teksty” 1979, nr 3, s. 201.
9 Szerzej na ten temat zob. A. Pitrus, Co to jest gore?, [w:] A. Pitrus, Gore — seks — cialo —
psychoanaliza. Pulapka interpretacyjne, Siedlce 1992, s. 17-31.

10 Podejécie spoteczenstwa japonskiego do kwestii odchodzenia z tego §wiata zmieniato sie
wraz z uptywem wiekow. Dla Japonczyka §mier¢ dtugo byta zjawiskiem nieczystym (poza $miercia
honorows, wyrazajaca si¢ w akcie seppuku), wrecz brudnym, kalajacym Zzyjacych. Dopiero po dru-
giej wojnie $wiatowej zaczeto podchodzi¢ do niej w sposob wywazony. Jak pisze Alicja Ozga: ,,Ze-
$wiecczenie rytuatdow pogrzebowych, ostabienie wiary w zaswiaty i zte duchy, ktore $cigga $mierc,
spowodowaly zmiang postawy wobec niej. Podejscie do $mierci zyskalo bardziej racjonalny wy-
miar. L¢k przed nieczysto$cig zmartego zostat rozproszony przez szpitale i domy pogrzebowe, ktore
chronig zywych przed obcowaniem z umierajagcymi i zmartymi” (A. Ozga, Kulturowe przemiany
w podejsciu do Smierci i obrzedow pogrzebowych w Japonii, ,,Argumenta Historica. Czasopismo
Naukowo-Dydaktyczne” 2018, nr 5, s. 136). Stad wspomniane rozbiezne podej$cia do $mierci Tay-
lora, od umiarkowanego zainteresowania, po niepokoj czy lek — ale nie uczucie bycia nieczystym.

11 T, Ohba, T. Obata, Death Note, t. 1, s. 87.

12° A. Michatowska-Kubs, Smierc jako widowisko. Antropologiczna refleksja nad marketingo-
wym wymiarem kultury, ,,Studia i Perspektywy Medioznawcze” 1, 2019, s. 29.

13 Odnosnie do kwestii, czy Kira rzeczywiscie jest postrzegany jako ,.ten zty”, zob. J. Dobrzyc-
ki, Kira jako (nie)obcy. O protagoniscie mangi Death Note Takeshi Obaty i Tsugumu Ohby, ,,Paidia
i Literatura” 2020, nr 2, s. 149-161.
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rozumieja bowiem, ze wspotczesny cztowiek chee uczestniczy¢ w ,,spektaklu Smier-
ci” — patrze¢ na areng, gdzie zbiera ona swoje zniwo. Dzieje si¢ tak, poniewaz:

Smier¢ jest traktowana jak produkt praktycznie od zawsze i w kazdej formie, chociaz
im bardziej spektakularna czy niezwykta, tym lepiej. Poruszenie wywoluja jednak nie tylko
makabryczne doniesienia z wojen, wypadkow czy zabojstw, lecz takze niewyjasnione zgony,
stajace si¢ rodzajem sensacyjnego show trwajacego przez kolejne tygodnie'*.

Wiasnie takie sg morderstwa-sady Kiry — nikt nie wie, w jaki sposob ich do-
konuje, co nie tylko wzmaga poczucie strachu wsrod przestepcow, lecz takze pod-
syca medialne spekulacje!’. Tym samym Kira dostarcza dziennikarzom pozywki,
ci za$ przy okazji kolejnych zgondow moga przypomnie¢ zbrodnie zabitych prze-
stepcow, co z kolei intensyfikuje spektakl $mierci, pozwalajgc samemu Kirze nie-
ustannie ,,zy¢” w mediach masowych. Istotne jest takze to, ze sami uzytkownicy
mediéw (gtéwnie internetu) bardzo chetnie uczestnicza w tym spektaklu $mierci,
a wydawane przez bohatera wyroki ,,gromadza mnéstwo widzow skupiajacych
si¢ teraz nie na miejskim rynku, lecz w internecie, petniacym wspotczesnie forme
agory. Na biezaco komentuja oni wyroki Kiry, proponuja, kto powinien zgina¢”'o.
Jest to w pewnym sensie powrot do przesztosci, gdy egzekucje byly forma roz-
rywki dla gawiedzi, o czym pisat Maciej Wiodarski: ,,cztowiek tamtych czaséw
chetnie patrzyl na $mier¢, zwlaszcza kiedy nie grozita ona jemu samemu. Publicz-
ne egzekucje gromadzity mnostwo ludzi zadnych uczestniczenia w tym swoistym
misterium”!”. Osady dokonywane przez protagoniste na przestepcach przestaja
by¢ tylko sposobem wymierzania sprawiedliwosci, przeradzajac si¢ w forme roz-
rywki, bodziec zapewniajacy spragnionym nowych doznan odbiorcom mediéw
dreszczyk emociji'®. O ile wsrod ludzi poczatkowo panowat strach przed niezna-
nym, wraz z upowszechnieniem si¢ morderstw Kiry spoteczenstwo zaczyna od-
nosi¢ si¢ do jego dziatan z wicksza zyczliwoscia. Protagonista bowiem nie tyl-
ko zaspokaja poczucie sprawiedliwosci, lecz takze ,karmi” ludzkie pragnienie
uczestnictwa w tym ,,festiwalu $§mierci”.

Nie moze dziwi¢, ze media bardzo szybko dostrzegly olbrzymi potencjat
,harracyjny” w starciu Kiry z L. Mogly one pod pozorem informowania widzéw
wkroczy¢ w ten zamierzchly §wiat publicznej kary za zbrodnig, ktéry z czasem
zaczal ustepowac bardziej humanitarnemu podejsciu do wymiaru sprawiedliwosci.
Media zaczely wchodzi¢ w role rezysera przedstawienia, w ktorym morderstwa

14 A. Michatowska-Kubs, Smier¢ Jjako widowisko, s. 30.

15 Podobnie jak $redniowieczni kaci zastaniajacy swoja twarz, Kira staje sie niejako ,,reka
sprawiedliwo$ci”. Wymierza zashuzong (we wlasnym mniemaniu) karg, samemu bedac nierozpo-
znanym przez spoleczenstwo.

16 J. Dobrzycki, Kira jako (nie)obcy. O protagoniscie mangi Death Note Takeshi Obaty i Tsu-
gumu Ohby, ,,Paidia i Literatura” 2020, nr 2, s. 153.

17 M. Wtodarski, Ars moriendi w literaturze polskiej XV i XVI w., Krakow 1987, s. 9.

18 Nalezatoby sie zastanowi¢, czy przeniesienie $mierci do §wiata komercji nie doprowadzito
do zatracenia powagi samego aktu $mierci. Mozna na tym tle zaobserwowaé pewne wyczerpanie si¢
gatunku — publiczne egzekucje, dawniej petnigce funkcje przestrogi, teraz, za sprawg ich zawlasz-
czenia przez telewizje, staly si¢ kiczowatym show.
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odgrywaty kluczowa role, poniewaz przyciagaty widzow. O tych ostatnich pisat
Michel Foucault: ,,strong zasadnicza jest lud, ktorego rzeczywista i bezposrednia
obecno$é [w ceremonii kazni — dop. J.D.] jest konieczna do jej przebiegu”!®.
Wiedzac, ze wlasnie wydarzenia krwawe i tragiczne najbardziej interesuja ludzi,
media zaczely przesciga¢ si¢ w informowaniu o kolejnych morderstwach Kiry.
Jednoczesnie zaczeta si¢ rywalizacja pomigdzy nimi o dostarczenie odbiorcom
czegos$ wyjatkowego, niedostepnego dla (oraz u) konkurencji. W tej walce o wi-
dza — wpisanej przeciez w natur¢ telewizji — nie cofano si¢ przed niczym,
czego najlepszym przykladem stata si¢ Sakura TV. Stacja nie chciata ustepowac
konkurentom, gdy chodzi o temat Kiry i jego oddziatywania na spoteczenstwo.
O tym, jak bardzo intensywna byta to rywalizacja, §wiadczy dialog pomigdzy
rezyserem Hitoshim Demegawa, odpowiedzialnym za programy informacyjne
poswigcone Kirze, a dziennikarzami tej stacji:

— Myslicie sobie, ze wystarczy, jak program bedzie si¢ nazywatl ,,Kira Special”, zeby
miat duzg ogladalnos¢!? Wiecie, dlaczego moje programy maja takie dobre wyniki? Bo
kazdy ma w sobie cos$, co go odrdznia od konkurencji! Kazdy co$ sobg przekazuje! Ma jakas
trese! [...]

— Rozumiemy, ale... Skad mamy wzia¢ tres¢, jak policja nie chce nam nic powie-
dziec¢? [...]

— Jak nie ma skad wzigé tresci, to trzeba ja sobie wymysli¢!2°

Czytelne jest, ze Demegawa wymaga nie tylko oryginalnosci, lecz takze tego,
by reszta zespotu sprzeniewierzyta si¢ etyce dziennikarskiej i zaczeta fabrykowac
informacje®!. Najistotniejsze okazuja sie stupki ogladalnosci i wyprzedzenie kon-
kurentow z branzy o kilka krokow. Nie jest wazne, ze prowadzi to do dezinformacji
spoteczenstwa. Demegawa zdaje sobie sprawe, ze jego nazwisko jest marka, 1 z tej
przyczyny widzowie uwierza w tre$ci zawarte w programach, ktore rezyseruje.
O tym, jak daleko siega jego pewnos¢ siebie, $wiadczy kolejna wypowiedz — po-
lecenie skierowane do zespotu: ,,dobra, robimy tak: w najblizszym wydaniu ogto-
simy, ze wedlug przeprowadzonej na stu tysigcach 0sob ankiety poparcie dla Kiry
przekroczyto 50%. Zrobicie jakas$ zgrabng ankietke, dorzuci si¢ wykresy i1 bedzie
klasa. I co sie gapicie? Tak sie robi programy!”>2. W ten sposob realizator chce wy-
kreowac fatszywa rzeczywisto$¢, w ktorej dziatania protagonisty ma popiera¢ po-
towa spoteczenstwa. Dzigki temu liczy na przebicie si¢ z programem do szerokiej
publicznosci, dajac jednocze$nie dowod swojej sprawczosci jako dziennikarza.

19 M. Foucault, Nadzorowa¢ i karaé. Narodziny wiezienia, przet. T. Komendant, Warsza-
wa 1993, s. 69.

20 T. Ohba, T. Obata, Death Note, t. 3, przet. P. Dybata, Mierzyn 2008, s. 112—113.

21 Tego rodzaju zabiegi sa widoczne zwlaszcza dzisiaj, gdy na rynku medialnym toczy sie
walka o widza. Z tego powodu czg$¢ mediow jest gotowa posuna¢ si¢ do manipulacji informacjami,
poniewaz dla ich udzialowcow liczy si¢ przede wszystkim tak zwana klikalnos¢, przektadajaca si¢
na zyski z wy$wietlanych reklam.

22 T. Ohba, T. Obata, Death Note, . 3, s. 113.
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Jednym z wazniejszych aspektow dziatalno$ci medidéw masowych jest ich
wplyw na postrzeganie otaczajacej nas rzeczywistosci. Kreowanie konkretnego
obrazu $wiata wptywa na opini¢ publiczng i funkcjonowanie calego spoteczen-
stwa. Jednak ,,obraz §wiata w mediach nie jest tego §wiata wiernym odbiciem,
gdyz wystepuje w nim wiele deformacji”?3. Jedng z nich bytaby wiasnie przepro-
wadzona przez dziennikarzy Sakura TV ,ankieta”, majaca udowadniaé, ze dziata-
nia Kiry sg postrzegane jako korzystne. Demegawa doskonale zdaje sobie sprawe
nie tylko z sity tworzonych przez siebie programow, lecz takze samych mediow,
a konkretnie — telewizji, stad wystgpujacy u niego brak skruputow, gdy chodzi
0 wypaczanie rzeczywistosci. Wie, ze ludzie chca sensacji i kontrowersji, dlatego
postanawia dostarczy¢ im takich wilasnie tresci.

Louis-Vincent Thomas pisze:

Media chetnie wydaja na pozarcie pozbawionym dramatow masom najbardziej sensacyj-
ne obrazy trupdw: straceni w Iraku lub Ugandzie, zotierze w battle-dressach pokazujacy trium-
falnie jaka$ gtowe z Biafry lub Wietnamu, skrwawione zwtoki Aldo Moro lub dziennikarza po-
dziurawionego kulami w Nikaragui. Ten ekshibicjonizm napelnia groza, ale jednoczesnie tanio
zaspokaja agresywne popedy wszystkich, ktérzy w ten sposéb wykorzystuja zbrodnie innych?.

Dzieje si¢ tak, gdyz wedtug Thomasa najlepsza ,,strawg” dla ludzkiego oka
sg krew 1 kawalki ciata, bedace substytutem migsa, ktorym media ,,karmig” od-
biorcéw.23. Sam Demegawa najprawdopodobniej zdaje sobie z tego sprawe, dla-
tego jest wyraznie podekscytowany, gdy do stacji trafiajg przestane przez Kirg
kasety, na ktorych zarejestrowat swoje przestanie dla spoteczenstwa. Przesytka
oprocz nagran zawiera takze list z informacja, ze w wypadku, gdy Sakura TV nie
zdecyduje si¢ ich wyemitowaé, zging wszyscy pracownicy stacji. Jednak rezyser
nie zwraca uwagi na zawartg w liScie grozbeg, poniewaz postrzega sytuacje wy-
facznie przez wizj¢ rosngcych stupkow ogladalnosci: ,,odmowy...?! Musiatbym
by¢ skonczonym idiotg! Jesli te tasmy sg prawdziwe... To bedzie absolutny hit
sezonu! [...] Juz nie moge si¢ doczekaé!”?’. Mezczyzna zostaje owtadniety mysla
o wyprzedzeniu konkurencji i o tym, ze jego koncern stanie si¢ numerem jeden
w branzy medialnej, gdyz to wlasnie za jego posrednictwem Kira postanowit po-
dzieli¢ si¢ ze Swiatem swojg wizjg przysztosci (w ktorej jego dziatalno$¢ bylaby
skadinad jeszcze bardziej nieskrepowana).

Gdy stacja zaczyna odtwarza¢ kasety, zaczyna si¢ ,,spektakl $mierci”. Nie
ma on nic wspolnego z dawnymi egzekucjami, ktérych istota bylo wymierzanie
kary przestepcom oraz odptata za przekroczenie norm, poniewaz tym razem zabici

23 A. Koztowska, Oddziatywanie mass mediow, Warszawa 2006, s. 122.

24 L.-V. Thomas, Trup. Od biologii do antropologii, przet. K. Kocjan, £6dz 1991, s. 108.

25 Zob. A. Muszynski, Kanibalizm oka, [w:] Metamorfozy ciala. Swiadectwa i interpretacje,
red. D. Czaja, Warszawa 1999, s. 233.

26 Tak naprawde za nagrania odpowiada Misa Amane, wyznawczyni Kiry, ktora rowniez stata
si¢ wlascicielkg notesu $mierci oraz weszta w posiadanie oczu boga $mierci.

27 T. Ohba, T. Obata, Death Note, t. 3, s. 131.
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zostaja dziennikarze pozostatych mediow, ktérzy odwazyli si¢ skrytykowaé
dziatania Kiry. Z jednej strony zanika poczucie, ze wymierzenie kary $mier-
ci ma przywroci¢ tad spoteczny, z drugiej widzowie moga, jak w zamierzchtej
przesztosci, uczestniczy¢ w tych egzekucjach. Staja si¢ obserwatorami przed-
stawienia, ktore przygotowal Kira, w ktorym $mier¢ jest zupehie realna. I cho¢
nie ukazuje nam si¢ reakcji cztonkdéw spoteczenstwa, to zachowanie Demegawy
sporo mowi o rodzaju spektaklu, ktory dobrze si¢ sprzedaje: ,, Taak... A ogladal-
nos¢ rosnie! 60... Nie! Bedzie jak nic 70 procent!”?®. Licza sie wigc statystyki,
nowatorstwo tresci i przewaga konkurencyjna. Tym samym brutalnos¢ przekta-
da si¢ na popularnos¢.

Do owych nowatorskich tresci zalicza si¢ widok ciata jednego z cztonkow
grupy $cigajacej Kiry, Hirokazu Ukity. Mezczyzna, chcge przerwaé transmisje
w Sakura TV, probowat sita wedrze¢ si¢ do budynku stacji. Najpewniej wywotato
to gniew Kiry, w wyniku czego mezczyzna ponidst $mier¢, a jego zwloki nastep-
nie ukazuje si¢ na ekranie:

Za chwile potaczymy si¢ na zywo z naszymi reporterami przed budynkiem Sakury. Jak
panstwo widza, przed wejsciem lezy cztowiek! Prosze panstwa! Niestety, nie mozemy pokazaé
twarzy reporterdw, ale zapewniamy, ze ogladaja panstwo relacje na zywo sprzed Sakura TV

Nawet w takiej sytuacji dziennikarze teoretycznie wykonuja swoje obowiaz-
ki, cho¢ tak naprawde staja si¢ $wiadomymi uczestnikami ,,spektaklu $mierci”,
ktorego rezyserem (wespot z Demegawa) stal si¢ Kira. Jednocze$nie zabity poli-
cjant jest kim$ anonimowym, przez co widz nie odczuwa wspotczucia z powodu
jego $mierci. Ciato Ukity staje si¢ kolejnym obrazkiem ilustrujacym transmisje
manifestu Kiry3?,

Jak wspomniano, Demegawa doskonale zna ludzkie pragnienia i wie, czego
odbiorcy najbardziej oczekuja od medidw. Jego nieskrywane pragnienie pierw-
szenstwa wskazuje takze na to, ze telewizja przekroczylta kolejne granice i moze
pokazywac coraz wiecej, gdyz widz to zaakceptuje. Dzieje si¢ tak, poniewaz:

widoki okrucienstwa, pozostajace poza rezerwatem spotecznej izolacji, wypelniaja codzien-

nos$¢ rozrywki, miast wstrzasu emocjonalnego pojawia si¢ u widza znuzenie, rownolegle z es-

kalacjg kodow okrucienstwa podnosi si¢ prog niewrazliwosci widza, by do takiego widza

dotrzeé, trzeba krzyczeé coraz glosniej’’.

28 Ibidem, s. 136.

29 Ibidem, s. 144-145.

30 Sam obraz lezacego bohatera moze wywolywaé ambiwalentne odczucia: z jednej strony
wzbudza negatywne emocje, z drugiej dziata uspokajajaco. Jest tak, poniewaz mimo niewatpli-
wej tragedii widzowie zachowuja wobec niej dystans, uznajac zabitego za kolejng ofiare w walce
zta z dobrem. Tym samym policjant zostaje poniekad odcztowieczony, a jego §mier¢ jest wpisana
w dane statystyczne prezentowane przez media. Szerzej na ten temat zob. S. Sontag, O fotografii,
przet. S. Magala, Krakow 2009, s. 28.

31 B, Sulkowski, Przemoc i pornografia smierci jako przynety medialne, s. 16.
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Jedynie medium, ktére zaproponuje widzom co$ catkowicie nowego, ma
szanse przebi¢ si¢ do §wiadomosci spotecznej. Taka nowa jakoscig byt whasnie
manifest Kiry oraz idaca za nim $mier¢ ,,na zywo”.

Analizujac spektakl §mierci w Death Note nie sposdb pomina¢ zjawiska, ktore
okresla sie ,kultura okrucienstwa”. Wedlug Marka Krajewskiego w jej obrebie:

Obrazy i przedstawienia przemocy oraz okrucienstwa nie sa traktowane jako fragment
umoralniajacej opowiesci, przestrzegajacej nas przed grzesznym zyciem, przed pozorno$cia
ziemskich przyjemnosci czy przed wystepkiem, ale jako element ubarwiajacy rozrywkowe

przedstawienie, jako integralny i niezbedny warunek przyciagnigcia uwagi wspotczesnego wi-

dza i konsumenta32.

W produkcjach spod szyldu kultury okrucienstwa nie znajdziemy zbrodni,
makabry czy wynaturzen sensu stricto. Okrucienstwo jest ukazane jako medialne
show, gra §wiatel, starannie wyrezyserowany sposob przedstawiania informacji.
Widz ma dosta¢ czysta rozrywke i mie¢ gwarancje dobrej zabawy. To taczenie
informacji z zabawa, tak bliskie zjawisku tabloidyzacji, ma za cel zainteresowac
odbiorce i sprawié, by ten nie zechciat odej$é od ekranu’>.

Bardzo dobrym przyktadem programu realizowanego w mysl kultury okru-
cienstwa bytoby ,,Krélestwo Kiry”, prowadzone przez Demegawe (nadal jednego
z czotowych rezyseréw w Sakura TV). Formuta programu jest typowa dla game
shows, z wlasciwa dla nich pstrokacizng i wysokimi walorami produkcyjnymi.
Sam prowadzacy, uznajacy si¢ za proroka Kiry, przemawia do widzéw natchnio-
nym (we wlasnym mniemaniu) glosem:

Szanowni Panstwo! Przedwczoraj miatem przyjemnos¢ przekaza¢ Panstwu stowa same-
go Kiry. Dzi$ wiemy, ze wymienieni wowczas przestepey zostali zlikwidowani, doktadnie tak,
jak zapowiedziano! Jak zatem wida¢, Kira sam wybratl mnie na swego proroka! Na tego, ktory
glosit bedzie jego stowo $wiatu!3*

W tle styszalne sa zachecajace Demegawe glosy, by ten z jeszcze wigksza
swobodg i entuzjazmem przemawiat do spoteczenstwa. Uznajac, Ze ma poparcie
samego Kiry, mezczyzna coraz bardziej teatralizuje wypowiedz, na przyktad wzbo-
gacajac ja o gest zacis$nigtej piesci. Wszystkie te zabiegi sa elementami starannie
zaplanowanego przedstawienia, ktorego kulminacja staje si¢ nastgpujaca zachgta:

Postuchajcie mnie, wy, ktorzy wspieracie Kire! [...] Jesli wiecie o istnieniu jakichs prze-
stepcow, powiadomcie nas o tym! Zapewniam, ze zrobimy co tylko w naszej mocy, by ich
znalez¢ 1 poznaé ich dane osobowe! One za$ zostang przekazane Kirze [...], ktory nastepnie
dokona stusznej egzekucji!>?

32 M. Krajewski, Kultura druga: kultura okrucienistwa. Przemoc w TV — przemoc TV, [w:]
M. Krajewski, Kultury kultury popularnej, Poznan 2005, s. 126.

33 Szerzej na ten temat zob. J. Fras, O pojmowaniu infotainmentu i nadmiernej rozrywkowosci
mediéw masowych we wspélczesnym medioznawstwie, ,,Srodkowoeuropejskie Studia Polityczne” 1,
2013, s. 7-31; O. Dabrowska-Cendrowska, Guidetainment w polskich mediach — analiza zjawiska
na wybranych przykladach, ,Media i Spoteczenstwo” 2015, nr 5, s. 35-53.

34 T. Ohba, T. Obata, Death Note, t. 9, przel. P. Dybata, Mierzyn 2009, s. 148.

35 Ibidem, s. 150-151.
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Demegawa zacheca nie tyle do zawiadamiania o popehieniu przestepstwa,
co raczej do wskazywania, kogo nalezy zabi¢. Tym samym do widzéw trafia ko-
munikat, ze ich glosy moga zawazy¢ na losach innego cztowieka. Akt informo-
wania stacji o konkretnym przestgpcy przeradza si¢ w odpowiednik cesarskiego
kciuka skierowanego w dot.

Okrucienstwo proponowane w ,,Krolestwie Kiry” to metaforyczny powrot
do teatralnosci dawnych egzekucji, podczas ktorych gromadzili si¢ ludzie chcacy
popatrze¢ na $mier¢ zbrodniarza:

Wokot umieszczonego na podwyzszeniu szafotu, kota czy szubienicy budowano nieraz
trybuny, na ktérych miejsca byly oczywiscie ptatne. Sprzedawcy wina czy piwa rozbijali w po-
blizu swe stragany. Stowem, byt to wielki ludowy festyn, odbywajacy si¢ nie tylko w asyscie
strazy miejskiej, ale i wojska’®.

Podobnie, cho¢ w bardziej nowoczesnej oprawie, wyglada program prowa-
dzony przez Demegawe. ,,Szafotem” staje si¢ scena, na ktérej mezczyzna odczy-
tuje imi¢ i nazwisko przestepcy, za$§ siedzacy na widowni/trybunie ludzie moga
obserwowac te chwile, wyczekujac w napieciu na wyrok wykonany przez Kire.
Odpowiednikami stragandéw sg z kolei zgromadzenia ludzi przed telewizorami,
nieraz zapewne catymi rodzinami. Ich obecnos$¢ jest niezwykle istotna, wrgcz
konieczna do przebiegu catego przedstawienia. I cho¢ widzowie nie uczestnicza
w przebiegu widowiska w sensie dostownym (tu nadal gtéwna rola spoczywa na
barkach kata, czyli Kiry), jednak to wiasnie za ich ,,przyzwoleniem rozgrywaja si¢
wszystkie bestialskie mordy”7.

Swoiste apogeum kultury okrucienstwa nadchodzi niedtugo po $mierci same-
go Hitoshiego Demegawy, ktory zostaje zabity>® przez Kire?®. Mogtoby si¢ wyda-
wac, ze zgon gtownej gwiazdy Sakura TV zmieni nastawienie mediow do dziatan
protagonisty. Jest jednak zgota odwrotnie, o czym dowiadujemy si¢ z krotkiej wy-
miany zdan pomi¢dzy Totg Matsuda, a Shiiichim Aizawg:

— [...] Po $mierci Demegawy wszystkie stacje telewizyjne na $wiecie zaczgly prowa-
dzi¢ prawdziwa wojn¢ o wylacznos¢ w sprawie Kiry [...].

— Nic w tym dziwnego — odkad Demegawa zostal prorokiem, akcje Sakura TV wy-
strzelity w gore.

— No wtasnie! Stacje telewizyjne zrobig wszystko, zeby tylko podnie$¢ ogladalnos¢!

Wiecie, ze ,,Krolestwo Kiry” miato rekord 76%?! [...] Po stacjach TV mozna si¢ bylo tego

spodziewac... ale w tej chwili juz kazda reklama zawiera magiczny tekst ,,nasza firma wspie-
ra Kirg”0,

36 J. Tazbir, Okrucieristwo w nowozytnej Europie, Krakow 1999, s. 131-132.

37 A. Kuniczuk-Trzcinowicz, Smieré na igrzyskach, czyli rzez w thumie, [w:] Problemy wspot-
czesnej tanatologii. Medycyna — antropologia kultury — humanistyka, t. 14, red. J. Kolbuszewski,
Wroctaw 2010, s. 214.

38 Oczywiscie w trakcie transmisji programu na zywo.

39 1 réwniez w tym wypadku to nie prawdziwy Kira zabija dziennikarza, lecz kolejna osoba,
ktora weszta w posiadanie notesu $mierci — Teru Mikami.

40 T Ohba, T. Obata, Death Note, t. 10, przet. P. Dybata, Mierzyn 2009, s. 116-117.
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Dialog ten koresponduje z my$la Krajewskiego na temat taczenia si¢ okru-
cienstwa mediow i biznesu. Badacz trafnie zauwaza:

telewizja jest przede wszystkim przedsigbiorstwem produkcyjnym [...], jednym z pdl produkcji
kulturowej. Z jednej strony chodzi wige o zarabianie pieni¢dzy, z drugiej o walke i prestiz oraz
o0 to, aby nie wypas¢ z gry o nie, o mozliwo$¢ wykonywania prestizowego zawodu. Oznacza
to tylko tyle, Ze o ile okrucienstwo, eksploatacja i bezwzgledno$¢ okaza si¢ produktywne, czy to
jako srodek akumulacji kapitatu finansowego, czy to jako Zrodto prestizu i gwarancji zatrudnie-
nia, to ich wykorzystywanie w tych rolach bedzie si¢ poglebiac, eliminujac strategie dziatania
oparte na wspotczuciu, odpowiedzialnosci i empatii jako po prostu nieproduktywne*!.

Wspieranie Kiry gwarantuje prestiz i mozliwos¢ zarobienia duzych pienig-
dzy, stad strategia oparta na informowaniu potencjalnych nabywcow, ze wytwor-
ca danego produktu popiera dziatalno$é¢ protagonisty*>. Faktem jest, ze nawet
zgony kolejnych samozwanczych prorokéw Kiry* nie zatrzymuja medialnej ma-
chiny. Smier¢ na stale zadomowita si¢ w jej repertuarze — praktycznie nie ma
juz programu telewizyjnego, ktory nie bytby w duzej mierze po§wiecony czynom
glownego bohatera. To diametralna zmiana, poniewaz gdy zostat zabity Lind L.
Taylor, czgs¢ odbiorcow reagowata Iekiem i niepewnoscia, ktore w chwili ,,usy-
stematyzowania” spektakli $mierci przerodzity si¢ w niemal ekstatyczne uniesie-
nie, ze oto pojawit si¢ ,,Bog” karzacy przestepcow. Dodatkowo wiekszos¢ lu-
dzi nie widzi niczego ztego w tym, ze osadzani sg takze ci, ktorzy nie zgadzajqg si¢
z wyrokami Kiry. Cho¢ ich jedyng przewing jest odmienny poglad na dziatalnos¢
bohatera, w oczach wyznawcow Kiry zastuguja na potepienie w tym samym stop-
niu co kryminali$ci.

Medialna dziatalnos¢ stacji telewizyjnych pozwala spoteczenstwu na proste
zdefiniowanie tego kto jest zly, a kto dobry. Widzac, ze telewizja kreuje pozytywny
wizerunek Kiry, odbiorcy popierajacy go postrzegaja samych siebie jako tych sto-
jacych po stronie cnoty**. Zyskuja wowczas wicksza odwage do wyartykutowania
swoich przekonan o Kirze, gdyz widza, ze maja po swojej stronie media — ludzi
myslacych podobnie. Gdy praktycznie kazde medium w kraju popiera t¢ sama wi-
zj¢ rzeczywistosci, kazdy widz dostaje informacje zwrotng, Ze nie ma osoby, ktora
w swoim widzeniu §wiata r6znitaby si¢ od niego. To z kolei sprawia, ze jednostka
czuje si¢ bezpiecznie, bo wie, ze zyje w najlepszym z mozliwych swiatow.

41 M. Krajewski, Kultura druga: kultura okrucienistwa, s. 162—163.

42 Inng kwestig byloby rozstrzygniecie, czy rézne koncerny faktycznie popieraja dzialania
Kiry, czy tak naprawd¢ dziata tutaj koniunkturalizm i pragnienie zysku.

43 Zob. T. Ohba, T. Obata, Death Note, t. 10, s. 179.

4 Przywotana rozmowa miedzy Matsuda a Aizawa pokazuje takze co$ jeszcze: uderzajaca
hipokryzje mediéw. Poczatkowo wigkszos¢ z nich potepiata dziatalnos$¢ Kiry, wychodzac z zatoze-
nia, Ze W nowoczesnym $wiecie nie ma miejsca na samosady. Jednak w chwili gdy spoteczenstwo
zaczeto sympatyzowac z protagonista, narracja medialna btyskawicznie si¢ zmienita. Telewizje
(1 nie tylko) zauwazyty, ze zajmowanie stanowiska przeciwnego do przyjetego przez wigkszos¢
opinii publicznej moze by¢ dla nich szkodliwe. Rozwazania moralno-etyczne zostaly tym samym
zastgpione koniunkturalng kalkulacja, podobnie jak w wypadku firm reklamujacych si¢ tekstem
wyrazajacym poparcie wobec Kiry.
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Zaprezentowana w artykule analiza zachowania stacji telewizyjnych oraz
dziennikarzy w obliczu dziatalnosci Kiry jasno pokazuje, na czym tak naprawde
zalezy mediom. Ich celem jest ogladalnos¢. Stwierdzenie to moze wydawac si¢
truizmem, jednakze przywotywane sytuacje i wypowiedzi bohateréw komiksu
dowodza trafnosci tej konstatacji. Niemal od samego poczatku, gdy potwierdzono
istnienie Kiry (a wigc od egzekucji Linda L. Taylora), stangl on w centrum zainte-
resowania mediow. Kira w jednej chwili stat si¢ kim$ na ksztatt (fakt, ze anonimo-
wego) celebryty. Gazety, radio, telewizja, internet — kazde z tych mediow starato
si¢ przekaza¢ odbiorcom jak najwigcej informacji o tajemniczym osobniku, ktory
zaczal wymierzac¢ kare przestepcom.

Z czasem szalenstwo na punkcie Kiry spowodowato, ze media zaczety z soba
jeszcze ostrzej konkurowaé. Dziennikarze zdawali sobie sprawe, ze zaczng by¢
rozliczani przez swoich szefow z tego, czy ich programy po$wiecone Kirze przy-
ciagaja odpowiednig ilos¢ odbiorcow. Zaczeto wiec manipulowaé widzem, cze-
go przyktadem byto przywotane w tekscie zachowanie Hitoshiego Demegawy.
Megzczyzna pokazat, ze doskonale rozumie telewizjg, a co za tym idzie — ludzi
ogladajacych programy informacyjne. Wyemitowanie przestania Kiry*> byto dla
Demegawy spelnieniem marzen o materiale, ktory przyémi dziatania konkuren-
tow. Z czasem Sakura TV stata si¢ (nie)oficjalnym pasem transmisyjnym ,,glosu”
Kiry, co Demegawa chetnie wykorzystat do budowy swojej pozycji jako proroka
nowego boga. Wszystko to zostato osadzone w konwencji spektaklu, w ktérym
mieszaty si¢ osady dokonywane przez gtdéwnego bohatera z formuta show typowa
dla telewizji rozrywkowej. Stupki ogladalnosci jedynie utwierdzaty wiascicieli
stacji w przekonaniu o stuszno$ci obranego kierunku.

Konkurencja migdzy podmiotami medialnymi jest zjawiskiem naturalnym,
nie inaczej bylo w §wiecie wykreowanym przez autorow mangi Death Note.
Ohba i Obata pokazali przy okazji, ze kazde wydarzenie zwigzane z nienaturalna,
gwaltowna $miercig moze zosta¢ szybko wykorzystane przez media do wykreo-
wania nowego spektaklu, a producenci telewizyjni sa gotowi do przekraczania
kolejnych granic, byle tylko utrzymaé przy sobie widzow. Wiedzac, ze $Smier¢
1 przemoc przyciagaja uwage audytorium, telewizje bardzo szybko postanawiaja
wykorzysta¢ fakt pojawienia si¢ kogo$ takiego jak gtéwny bohater analizowanej
mangi. Chociaz poczatkowo media chciaty skupi¢ si¢ na moralnych i etycznych
aspektach o0sagdow Kiry*®, to bardzo szybko zrozumiaty, ze jesli chce sie utrzy-

45 Przypomnie¢ nalezy, ze ludzie w Sakura TV nie mieli innej mozliwosci. Gdyby tego nie
zrobili, zostaliby zabici przez Kir¢ (Mis¢ Amane) za to, ze nie wypehili polecenia.

46 W tym kontekscie ciekawy jest krotki szkic autorstwa Bridget Hanna, Death Note and Mo-
rality, w ktorym autorka zastanawia si¢ nad wykorzystaniem omawianego tytutu do filozoficznych
rozwazan o moralno$ci. Uwaza ona, ze omawiana manga wywraca do gory nogami poj¢cia dobra
i zta oraz niejako wymusza na nas zastanowienie si¢, czy w rzeczywistosci sami nie staneliby$Smy
po stronie Kiry. Zob. B. Hanna, Death Note and Morality, ,,Screen Education” 2015, nr 78, s. 40—43.
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ma¢ widzow przy ekranach, trzeba zamiast debaty dostarczy¢ im zupelie nowy,
wyjatkowy produkt, oparty na szokujacych tresciach. Mozna doj$¢ do konkluz;ji,
ze w ostatecznym rozrachunku dziatania protagonisty ulegty komercjalizacji, jed-
nak na co$ takiego zgodzili si¢ sami widzowie — bo przeciez kto ma pilota, ten
ma (najwicksza) wladze.
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