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Summary

This study presents key film works of Slovak cinema in the context of its development
from the establishment of the independent Slovak Republic to the present day, with an emphasis
on the increasingly prevalent inclination of Slovak filmmakers towards so-called genre film. The
fact that Slovak cinema seems to have everything — except for an audience — can be considered
a long-standing and persistent problem, but it does not explain the entire state of affairs. In fact,
among the many films that have been made in Slovakia since 1993 we can also find works that have
been extremely successful, at least domestically, and their success was directly caused by the fact
they were genre films. At the same time, however, genre is not a guarantee of success, and certainly
not of an elevated (not to mention artistic) quality. Therefore, this study will focus primarily on those
works that can be considered emblematic to certain genres, but without regard to their success or
failure with the audience nor their acceptance by film and art critics.

Uvazovat' o zanri a zanrovosti v kontextoch vyvoja slovenskej kinematogra-
fie znamena chtiac ¢i nechtiac akceptovat’ schematické a z dnesného uhla pohl'adu
do vel'kej miery prekonané dualistické koncepty, v ramci ktorych sme sa o filme
naucili mysliet’ prostrednictvom zdanlivo opozitnych kategérii. Jedny ho vyme-
dzuju smerom do vnutra, k sebe samému a hovoria o tom, ¢im je film vo vzt'ahu
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ku svojej matérii a druhé ho vymedzuju smerom von, k ,mystérii®, k ,,mimo
filmovej* skutocnosti, k tomu ako pdsobi a ako existuje vo vztahu k divakovi
a svetu. Film samotny potom, vymedzeny takymto dualistickym uvazovanim, je
na jednej strane technickym a technologickym vynalezom, na druhej je novym
spdsobom imaginacie, je atrakciou a je prostriedkom reflexie sveta, je komoditou
a novym autonémnym znakovym systémom — jazykom — a teda umeleckym
druhom. Tento model uvazovania o filme, bez toho, aby sme spochybnovali jeho
spravnost’ ¢i nespravnost’, je samozrejme mozny a relevantny, zaroven ho vsak
povazujeme za limitujuci, vzhl'adom na to, ako nas zvadza, aby sme podobné
polarity a dichotomie hladali aj v ,.kvalitativnom® byti filmu, teda tam, kde film
existuje, ¢i moze existovat’' v akomsi inStrumentalnom vzt'ahu k svojmu divakovi.

Konvencie takéhoto myslenia o filme nas dovadzaju k casto irelevantnym
hodnotiacim postojom. Jedny filmy akoby boli filmami viac, v komparacii s inymi
filmami, ktoré st filmami menej a toto viac a menej sa nedotyka jazyka filmu, ale
vzajomného porovnavania obsahov a foriem, ktoré st tymto jazykom komuniko-
vané. Otvara sa permanentne rieSeny a zo svojej podstaty nerieSitelny problém
umeleckej hodnoty filmu a z neho odvodenych taxativno-normativnych kritérii,
prostrednictvom ktorych filmy mézeme rozdel'ovat’ a rozdelujeme na filmy ko-
mercné a umelecké, na komodity a diela, na filmy divacke a autorské a tak d’ale;j,
pricom na konci zvdésa dochadza aj na priamu hodnotovu diferenciaciu nizke
a vysoké, kde nizke je menej a vysoké je prirodzene viac. To samo osebe este
nemusi predstavovat’ problém a problémom sa stava vtedy, ked’ jedno akoby exis-
tovalo na ukor druhého: kvoli komerénym filmom trpia filmy umelecké, na divac-
ke filmy doplacaju filmy autorské a samozrejme, zanrové filmy vytlacaju filmy
nezanrove, pricom zaner tu nie je analytickou kategoriou, ale hodnotiacou.

Zaroven plati, ze kinematografia prakticky od svojich zaciatkov existuje ako
priemysel riadiaci sa zakonmi trhu a jeho vol'nej ruky, kde film je komodita, ktora
ma generovat’ zisk a vel'mi skoro sa stava umeleckym druhom, ktory sice tiez
moze generovat’ zisk, avSak nie nevyhnutne musi ist' o zisk bezprostredne kvan-
tifikovatelny vonkaj$imi ekonomickymi ukazovatel'mi. Film je jednoducho uzi-
tocny aj inak ako tym, Ze generuje zisky zo vstupného, je uzito¢ny tym, aky vplyv
ma na svojho recipienta, ako ho vie vychovavat’ a vzdelavat, ako vie modifikovat’
jeho spravanie, ako ho vie presvedcit’, ako ho dokaze esteticky a umelecky scitli-
vovat’, ale ho aj ideovo a ideologicky manipulovat’ a navyse, ked’Ze ide o médium,
ktorému prirodzene rozumieme, vie byt v Sireni posolstva ¢i odovzdavani idey
vel'mi efektivny. Preto je film vel'mi vd’acnym prostriedkom ideologického boja
a ma svoj nebanalny a nezanedbatel'ny politicky rozmer. Je pragmaticky — ge-
neruje zisk, a je idealisticky, distribuuje idei. Pontka svojim divakom to, ¢o chctl
vidiet, a ponuka svojim divakom to, ¢o by z nejakého dovodu mali vidiet’.

Zéner a Zanrovost’ filmu v tomto kontexte predstavuja jeden z taziskovych
motivov toho, ako k filmu pristupuje jeho koncovy uzivatel, teda divak, pri-
¢om v zasade moze platit, ze zaner je prisl'ub, je to to, ¢o uz vopred vzbudzuje
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a potencialne napina akési divacke odakévania, respektive, ich absenciu. Ako ka-
tegoria sa zaner dotyka $tylu a témy a artikuluje podobnosti v narativnych postu-
poch, v estetickom pristupe, ¢i v emocionalnej rovine. V takomto Sirokom chapani
vsak prakticky nema zmysel o zanroch uvazovat’, zdnrovymi st totiz vsetky filmy,
aj tie, ktoré v uzSom zanrovom vymedzeni povazujeme za nezanrové. V domi-
nantnej miere ide o snimky psychologizujuce a zvnutornujice vonkajsie drama-
tické deje, teda snimky, ktoré by sme zanrovo mohli zastresit’ Siroko vyznamovym
slovaym spojenim, v ktorom pojem drama blizSie vymedzime Specifikujucim
adjektivom (psychologicka drama, socialna drama, existencialna drama). A kon-
vencné, ¢i konvencnejSie vymedzované filmové zanre (komédia, romanca, triler,
krimi, detektivka, gangsterka, muzikal, sci-fi, fantasy, horor, western, dobrodruz-
ny film, Zivotopisny film, historicky film) potom stoja proti nej.

Preto sa spolahlivej$im kritériom Zanrovosti javia prave potencialne divac-
ke ocakavania, kde vel'mi zjednodusene mdzeme tvrdit, ze zanrové filmy st
v zasade tie, pri ktorych divak konkrétnejsie vie, o presne moze oCakavat’, vo
vztahu k nezanrovym filmom, ktoré maju vacsiu Sancu narusit’ jeho recepcné
schémy, ¢i inak ho prekvapit’. Alebo este inak, zanrovy film viac akcentuje di-
vakovu vol'bu a vkusové a estetické preferencie a tak jeho funkénost’ preveruje
priamo divak a nezanrovy film viac akcentuje autorskl vypoved’ tvorcov, umel-
cov, rezis€rov, scendaristov, atd’., takze vo vysledku nie je relevantnym kvali-
tativnym kritériom recipientova skusenost’ s takymto dielom, ale to, ako dielo
zodpoveda predstave tvorcov a napifia ju. Do tretice a celkom bez pojmovej ab-
strakcie — zanrovy film je taky, ktory sa snazi prisposobit’ film divakovi a jeho
ocakavaniam, ba o viac, snazi sa ich predikovat’ a nezanrovy film je taky, kto-
rého tvorcovia ocakavaju, ak vobec, Ze divak sa prisposobi filmu.

V priamom ustvztazneni s vyvojom slovenskej kinematografie preto moze-
me konstatovat’, ze kym jej dominoval trhovy pristup — pocas existencie prvej
Ceskoslovenskej republiky, ktora bola §tatno-pravne koncipovana na liberalno-
demokratickych principoch — zaner mohol byt a bol relevantnym kritériom hod-
notenia kvality. Zodpoveda tomu nielen charakter vtedajsej Ceskoslovenske;j, fak-
ticky Ceskej kinematografie, ktora zaznamenala prudky rozmach a aj z komercného
hladiska sa stala jednou z dolezitych dobovych eurdpskych kinematografii, ale aj
to, akou jej (bez)vyznamnou cast’ou bola kinematografia slovenska, ktora praktic-
ky neexistovala. Historickym faktom sice zostava, ze prave v tomto obdobi vzni-
kol prvy hrany slovensky film — Janosik bratov Siakel'ovcov (1921), avsak islo
o prisne komer¢ny podnik, respektive, Janosik bol dobovym pokusom o historicky
kostymovy velkofilm, islo teda o zanrovu snimku, ktora programovo mala byt
a bola atrakciou a vedome pracovala s divackym zaujmom a jej komercny tspech,
respektive neuspech sa priamo podpisal na skutoCnosti, ze bratia Siakel'ovci uz
dal$i film nenakrutili. Podobne zanrovo vyhraneny je aj d’alsi ¢eskoslovensky Ja-
nosik nakruteny rezisérom Martinom Fricom v roku 1935, ktory je tiez historicko-
dobrodruznym kostymovym vel'kofilmom.
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Obe snimky sice maju okrem komer¢nych aj d’alSie ambicie a presah —
sprostredkovavaju, ¢i posilituju nejaku ideu, v ich pripade ideu narodného uvedo-
menia slovenskej vetvy ¢eskoslovenského naroda, avsak oba vznikli v prostredi
relativne slobodného filmového trhu. Ten vSak v slovenskych kontextoch konci
v roku 1939, ked’ sa po rozpade Ceskoslovenska stiva Slovensko na relativne
kratku dobu totalitnym samostatnym Statom, satelitom nacistického Nemecka,
avSak v tomto obdobi nevznika ziadny celovecerny hrany film. A prisne formalne
vzaté, nedeje sa tak az do roku 1993, ked’ vznika aktualne jestvujuca Slovenska
republika ako jeden z nastupnickych statov Ceskoslovenska, respektive, Ceskej
a Slovenskej federativnej republiky. Neznamena to samozrejme, ze by slovenska
kinematografia v obdobi medzi rokmi 1945 az 1993 neexistovala, samozrejme
existuje a existuje aj relativne autondmne, a permanentne sa vyvija a stava sa aj
dolezitou, aj zaujimavou, aj divacky inSpirativnou a atraktivnou a vobec presne
takou, ako sa na narodnu kinematografiu patri, avSak dramaticky prevazni cast
tohto obdobia jestvuje ako kinematografia totalitného $tatu. Ta nie je riadena slo-
bodnym a volnym trhom, ale je plne v podruéi §tatu. Stat ju vlastni, v jeho ramci
existuje ako sucast’ Statom riadenej planovanej ekonomiky a z hl'adiska ucelu,
ucelovosti, ¢i pokojne, ak chceme, z hl'adiska zmyslu a vyznamu, je plne podria-
dena kultarnej politike Statu a riadi sa jeho estetickou a politickou doktrinou.

Tou je tzv. socialisticky realizmus, esteticky derivat principialne totalitnej fi-
lozofie konecného Uplného zaviseného poznania — a teda marxizmu leninizmu —
v ramci ktorého st kultira a umenie jednak nastrojmi triedneho boja, a jednak st
sucast’ou Sirsieho civilizacného projektu realizovaného pomocou totalitnych me-
tod socialneho inzinierstva, na konci ktorého je novy, lepsi, najprv socialisticky
a potom komunisticky clovek. A nech je tento ¢lovek akykol'vek, nie je to niekto,
kto by len tak (slobodne a podl'a vlastného vyberu) chodil do kina na zabavné,
zanrové filmy. Alebo chodil, ono je to viac menej jedno, dolezité je, Ze tento to-
talitny pristup deformoval slobodny pristup k tvorbe i k recepcii, a obe zviazal
kontrolou a cenztrou v tom zmysle, Ze prakticky diktoval, aké filmy, s akym ob-
sahom a akym posolstvom mozu vznikat’, a prostrednictvom Statneho monopolu
na distribuovanie filmov rozhodoval aj o tom, na aké filmy sa mézu divaci divat.
Potencialni tvorcovia tak nemali moznost’ tvorit’ bez zasahu Statnej moci a divaci
si mohli vyberat’ len z velmi obmedzenej filmovej ponuky, ¢im doslo k deforma-
cii pomerov minimalne v tom zmysle, ze navonok jednoducho nebolo zasadne
dolezité, ¢i je potencialna snimka komercne uspesna, alebo nie aspon z hl'adiska
navratu nakladov. Neznamena to samozrejme, Ze by v takto totalitne vymedzene;j
kinematografii nevznikali Zanrové snimky, Siroko obl'ibené a hojne navstevova-
né, len ich bolo podstatne menej a domaci zanrovy film sa aj vd’aka takémuto
pristupu stal do velkej miery exotickym. Tento pristup deformoval nielen tvorivé
prostredie a trh, ale je spoluzodpovedny aj za deformovanie posudzovania kva-
lity a hodnoty zanrového filmového diela a nasledky tychto deformacii pocituje
slovenska kinematografia dodnes. Jednak sa jej totiz dosial’ nepodarilo odputat’ sa
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od Statnej podpory, hoci uz nemozno hovorit’ ani o cenzure, ani o kontrole a jed-
nak sa slovenska kinematografia a myslenie o nej nedokazala celkom vymanit zo
stereotypov, v ramci ktorych sa k zanrovému filmu pristupuje ako k tomu a priori
menej hodnotnému, menej umelecky zaujimavému ¢i zavaznému, ¢i rovno ako
k tomu nizkemu.

Vyvoj slovenskej kinematografie po vzniku samostatnej Slovenskej repub-
liky v roku 1993 aj preto mézeme okrem in¢ho charakterizovat’ ako zapas o re-
habilitaciu zanrového filmu, ktory nema iné ako komercné a rekrea¢né ambicie.
Vyrazna Cast’ tvorcov aj po roku 1993 zanrovy film nad’alej viac menej ignoruje.
Film pre nich zostava priestorom pre vlastnil umelecku realizaciu a umelecki vy-
poved’ v sulade s historicky dominantnym pristupom, ktory aj v ramci totalitného
socialistického realizmu akcentuje ideu auteurstva a hnutie ,,novych vin“, teda
dvoch vyraznych pradov aj v rameci SirSich svetovych dejin kinematografie a ume-
leckou métou tvorby tychto autorov zostava film ako umelecké dielo, ktoré moze,
aviak nemusi mat divakov. Zaner, ¢i aspoi priklon k nemu, viak tymto autorom
moze sluzit’ ako prvok ozvlastiujuci primarne umeleckt vypoved.

Modelovym prikladom tohto pristupu je snimka Na krdsnom modrom Dunaji
(1994) reziséra Stefana Semjana, ktorej scenar Semjan napisal v spoluautorstve
s Marosom Heckom, a ktora o sebe deklaruje, Ze je crazy komédiou. A je, respekti-
ve, cheela by byt, vzhl'adom na zapletku, v ktorej centre je kradez obrazu Andyho
Warhola. P6dorys kriminalnej crazy komédie vSak autorom sluzi iba ako priestor
na vytvorenie generacného portrétu reflektujuceho dobovy Zivotny $tyl a transfor-
maéné spoloenské zmeny v krajine, ktora znova objavuje svoju slobodu. Zanrové
vymedzenie tak tvorcom sluzilo ako atrakény prvok, komédia nie je cielom, ale
prostriedkom, ¢im tvorcovia vedome, ¢i nevedome nadvizuju na dlhu tradiciu slo-
venskej filmovej komédie, ktora prakticky od patdesiatych rokov 20. storocia svo-
jich divakov viac poucovala a vychovavala nez rozosmievala. Napriek pokusom
nakrutit’ Cisth komédiu celkom bez presahu (Mrtvola musi zomriet, 2010, . Jozef
Pastéka; Tigre v meste, 2012, r. Juraj Krasnohorsky) dochadza k vyraznejsej zmene
az v roku 2015, kedy v ¢esko-slovenskej koprodukcii vznika vypravna retro-histo-
ricka krimi komédia Wilsonov (r. Tomas Masin) komedialne rozvijajuca kratuckt
Ciastocne mystifika¢nu dejinnt epizodu z roku 1918, kedy sa hlavné mesto Slo-
venska Bratislava malo stat’ su¢astou USA. Ambiciou komédie bolo nadviazat’
na tradiciu klasickych Ceskoslovenskych (¢eskych) komédii z obdobia normaliza-
cie a tesne pred nim, ktoré vyrazne pracovali s viac ¢i menej fantazijnym ozvlast-
nenim a dodnes st v Cesku a na Slovensku povazované za ,klasiku® (Limonddovy
Joe aneb Konska opera, 1964; ,, Pane, vy jste vdova! “, 1970; Jak utopit Dr. Mracka
aneb Konec vodnikii v Cechach, 1974; Adéla jeste nevecerela, 1978; Tajemstvi
hradu v Karpatech, 1981 atd.). Limitujicim prvkom Wilsonova v ramci komedi-
alneho zanru zostava prili§ vymedzujuci lokalny kontext, Wilsonovo jednoducho
nemusi byt’ vtipné, ak potencialnemu divakovi tento kontext chyba. Cosi podobné
plati aj o inak zadnrovo vel'mi funkénej a svojim sposobom Ccistej komédii Cuky
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Luky Film z roku 2017, ktora je filmovym rozsirenim fragmentu lokalne vel'mi
populérnej televiznej sketch show. Jej ustrednymi hrdinkami st personifikované
rodové stereotypy — nie najbystrejsie a programovo povrchné dekorativne okaza-
1€ blondiny, ktoré vsak lokalny ramec presahuji, ked’ze tento rodovo nekorektny
stereotyp rozhodne nie je lokalny. A predovsetkym, tvorcovia v naracii vyuzivaju
aj vSeobecne rozsirené postupy parodie, v ramci ktorych svoj film prostrednictvom
citacii a parafraz intertextualne spajaji s inymi, vSeobecne zndmymi a popular-
nymi filmami aj v globalnom kontexte. V snimke Cuky Luky Film sa tak spaja
lokalne a globalne do komedialne funkéného tvaru schopného rozosmiat’ divakov
prakticky kdekol'vek.

Divacky este univerzalnejsSie, vzhl'adom na zaner romantickej lifestyleovej
komédie, st snimky Vsetko alebo nic (2017), Prilis osobna znamost' (2020) a V le-
te ti poviem, ako sa mam (2022) rezisérky Marty Ferencovej a Stastny novy rok
(2019) a Stastny novy rok 2: Dobro dosli (2021) reziséra Jakuba Kronera, vospo-
lok nakratené v Cesko-slovenskej koprodukcii (s vynimkou filmu Vsetko alebo
nic, ktory vznikol aj v koprodukcii s Pol'skom), ktoré predovsetkym ilustruja, ze
slovenski tvorcovia su schopni a ochotni nakricat’ remeselne bezchybne zvladnu-
té filmy bez akychkol'vek umeleckych ambicii, ktoré nechcu ni¢ iné, iba divaka
zabavit’ a mohli by prakticky vzniknut’ kdekol'vek. Ich potencialne internacional-
ne distribu¢né ambicie ilustruje aj skuto¢nost’, ze vyuzivaju lokalne popularne
herecké hviezdy — modelovou je tu prave snimka Vietko, alebo nic¢, o ktorej
jasnej ambicii presadit’ sa aj na podstatne va¢Som pol'skom filmovom trhu, nez
je trh slovensky a ¢esky, je obsadenie na Slovensku prakticky neznamych, av§ak
v Pol'sku hviezdnych hercov Michata Zebrowského, Paweta Delaga. Osobitnym
prikladom narodne, respektive, folklorne bezpriznakovej romantickej komédie
s posunom k dramédii je snimka Znami neznami (2021, r. Zuzana Mariankova),
ktora je lokalnou, ¢esko-slovenskou verziou globalnej filmovej franCizy Perfetti
sconosciuti | Perfect Strangers reziséra a scenaristu Paola Genovesa.

Zanrovym vrcholom na pode komédie v slovenskej kinematografii po roku
1993 je snimka Invalid z roku 2023, modelovo ilustrujlica, ze divaicky mimoriadne
uspesny zanrovy film, v tomto pripade ¢ierna az morbidna retro komédia s prvka-
mi akéného filmu, moZe napliiat’ tie najvyssie autorské a umelecké ambicie. Film
nakrutil rezisér Jona$ Karasek, programovo hlasiaci sa k zanrovej kinematografii
aj svojimi predchadzajucimi snimkami Kandidat (2013, komédia, politicky triler)
a Amnestie (2019, triler), podl'a scenara Tomasa Dusicku a rozprava v iom mnoho
vrstevnaty pribeh o priatel'stve a zmiereni. Film sa odohrava v devitdesiatych
rokoch minulého storocia a dvojica hlavnych hrdinov — neuroticky prislusnik
bielej majority a Rom — sa v iom na ceste za pomstou nebanalnym spdsobom
vyrovnava hned’ s niekol’kymi stereotypmi, rasizmom poc¢nlic a ostrakizovanim
telesne postihnutych konciac. Film sa da zaroven citat’ ako lokalna parafraza glo-
balne popularnych filmov o superhrdinoch, ustrednym pomstitel'om je totiz (su-
per) hrdina, ktory svoj telesny hendikep svojou technickou zru¢nostou premiena
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na superschopnost’. Invalidovu vynimoc¢nost potvrdzuje skutoCnost, ze film sa
udrzal v kinach takmer pol roka a s nadSenim ho prijali nielen divaci, ale i odborna
kritika, ¢o je v slovenskom prostredi vel'mi zriedkavy jav.

Nielen komédiou je vSak samozrejme slovensky zanrovy film po roku 1993
zivy, udalostami prislusnych sezoén sa stali aj vypravné kostymové historické
velkofilmy, tiez symbolicky, alebo celkom konkrétne nadvézujuce na popula-
ritu tohto zanru v historickom kontexte vyvoja slovenskej kinematografie. Prvy
z nich, Bathory, mal premiéru v roku 2008 a reziroval ho podla svojho vlast-
ného scenara velikan slovenskej kinematografie aj v medzinarodnom kontexte
Juraj Jakubisko, druhy, Janosik — Pravdiva historia, rezirovany Kasiou Ada-
mik a Agnieszkou Holland, prisiel do kin v roku 2009 a treti, debut aktualne
jednej z najvyraznejsich slovenskych reZisérok a scenéristick Mariany Cengel
Sol¢anskej, Legenda o lietajuicom Cyprianovi, bol do kin uvedeny v roku 2010.
Vsetky tri pritom vznikli v rozsiahlejSich medzinarodnych koprodukciach (Jad-
nosik — Pravdiva historia a Legenda o lietajiicom Cyprianovi aj v koprodukeii
s Pol'skom), vSetky sa vracaji k lokalnym historickym témam a vSetky sa ich
snazia akosi reinterpretovat’, respektive, spracovat’ ich novou, nie konvenc¢nou
optikou, ktora nie je nevyhnutne spojena s lokalnym kontextom. Vznikli tak zan-
rovo funkéné diela, ktorym sice nechyba autorsky myslienkovy ¢i ideovy presah,
ale st spol'ahlivo ¢itatel'né aj bez neho ako historické dobrodruzné filmy.

Pointou, vzhl'adom na zanrovost a zaner v slovenskej kinematografii zo-
stava ukotvenost’ snimok v Siroko pristupnom mainstreame s minimalnym pre-
sahom k zanrovo vyhranenej$im formam, akymi st horor, ¢i sci-fi. Vznikli sice
aj takého filmy — Ni¢ nekrvdca vecne, 2003, r. Matej Hradsky; Immortalitas,
2012, r. Erik Bosnak; Socialisticky Zombie Mord, 2014, r. Rastislav Blazek, Pe-
ter Cermék, Zuzana Paulini, Igor Kovacs — ale vo vietkych troch pripadoch ide
o viac menej fanuSikovské, nadsenecké a Ciastocne amatérske filmy, ktorych zan-
rova funkcnost’ je podmienena tym, ako akej miery samé seba beru, ¢i neberti
vazne a do akej miery pracuji s priznanou (samo)ucelovou zanrovostou, kto-
ra je mierou ich kvality. Inak sformulované Ni¢ nekrvdaca vecne a Socialisticky
Zombie Mord st priznané komedialne zanrové pastise hororu, a preto su funk¢né,
Immortalitas je pokusom o vypravnu existencidlnu sci-fi dramu, berie sa uplne
vazne a preto zlyhava. Problémom tu totiz nie je iba snaha o akusi (filozoficku)
vypoved, ale aj jej (ne)koreSpondovanie s konkrétnym technickym, remeselnym
rieSsenim — teda s zanrovo priznakovym fantastickym ozvlastnenim, ktoré ne-
smie presahovat’ mainstreamovo prijatel'ni mieru realizmu. Modelovym prikla-
dom takéhoto zvladnutia hororu je snimka Trhlina (2019), reSpektovaného a re-
nomovaného reziséra Petra Bebjaka, ktora je filmovou adaptaciou rovnomenného
literarneho bestselleru, romanu Jozefa Kariku. 7rhlina sama osebe deklaruje, ze je
hororom, respektive, mysteriéznym hororom, je vSak nakratena natol’ko civilne,
bez okazalych efektnych trikovych sekvencii, Ze ju pokojne mézeme povazovat’
aj za mysteridzny triler. Hororové sekvencie v nej su viac efektivne ako efektné,
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rezisér Bebjak zvlada natol’ko remeselny zanrovy fundament, Ze si viac menej vy-
staci iba s konven¢nymi filmovymi vyrazovymi prostriedkami trileru aj v pripade,
ak nakruca horor. Dékazom funk¢nosti takéhoto pristupu je aj Bebjakova starsia
snimka, divacky vel'mi uspesna Ciara (2017), ktora sice v jadre zostdva dramou,
ale ak ju ¢itame zanrovou optikou, opit’ ide o triler, avSak tentokrat kriminalny,
¢oho indikatorom su aj v slovenskom prostredi nadstandardne zvladnuté akéné
sekvencie subojov a prestreliek. Opét’ st viac efektivne ako efektné, si prostried-
kom, nie cielom, Bebjak sa aj v ramci zanrovej hry snazi o presah a dosahuje ho.

Zaner v slovenskych kontextoch je totiz skuto¢ne funkény iba vtedy, ak nie
je primarnym cielom v tom zmysle, Ze nechce od divaka ni¢ iné, iba aby sa bavil.
Vsetky Gspesné zanrové filmy nakrutené na Slovensku po roku 1993, vratane tych
najexponovanejsich, s najviacsou divackou, ba ¢o viac, celospolocenskou rezo-
nanciou totiz nad’alej spaja to, ze ambiciou ich tvorcov nie je primarne bavit’ a iba
bavit’ divaka tym, Ze mu pontknu presne to, ¢o chce — unifikovany zanrovy film,
ale ich ambiciou je divakovi ¢osi odovzdat — posolstvo, myslienku, ideu, ¢i ne-
jaka in formu poznania. A Zaner je prostriedkom, je médiom, je nosi¢om tohto
poznania s tym, ze aj ked’ ono poznanie je mozno banalne, zZaner ho exotizuje
natol’ko, Ze sa banalnym uz nejavi. Modelovym prikladom moze byt snimka Svi-
na (2020), ktortl v rezisérsko-scenaristickom tandeme podl’a literarnej predlohy
renomovaného slovenského publicistu a politického komentatora Arpada Solté-
sza nakrutili Mariana Cengel Sol¢anska a Rudolf Biermann. Ako kazdy primarne
zanrovy slovensky film je aj Svisia najprv udalost, az potom film. Ako udalost’
komunikuje odkaz — a v roku svojho uvedenia dokonca pomaha vyhrat’ volby,
ked’Ze pranieruje politické pomery na Slovensku a ako zanrovy film, konkrétne
politicky triler bavi divakov a to dokonca tak vel'mi, ze oslobodzuje filmové po-
stavy od svojich realnych politickych predobrazov — takze v kone¢nom désledku
prichadza k efektu, v ktorom vlastne divak drzi palce zapornej postave. Jej realny
predobraz uz nezvoli, lebo posolstvo je funk¢né, ale v ramci filmove;j fikcie ju
vlastne vnima pozitivne — ako dobre, presvedcivo stvaraného charizmatického
zaporného hrdinu.

Slovenska kinematografia po roku 1993 sa kontinualne vyvija, rastie, stava
sa zaujimavou a atraktivnou nielen v tej svojej polohe, kde vzdy bola a dosial
zostava primarne umenim — prejavom filmu ako umeleckého druhu, ale i tam,
kde vécsinu Casu svojho trvania tahala za kratsi koniec povrazu — na urovni za-
bavnej, zanrovej, komer¢nej tvorby, tam, kde je film viac atrakciou ako umenim.
Podarilo sa jej to vd’aka tomu, Ze Zaner sa nestal jej samozrejmou sucast’'ou, ale
dosial’ si zachoval svoj exoticky a exotizujuci rozmer, ktory z neho — zo zanru —
robi udalost’ (kultirnu, spolo¢ensku), ktora ten ktory film hlasiaci sa k zanru, cel-
kom prirodzene exotizuje a tak sa mu dari oslovovat’ aj divakov, ktori nielenze
do kina zvycajne nechodia, ale uz vobec nechodia na tie slovenské filmy, ktoré
sa zanrovému ukotveniu programovo vyhybaju v stilade s navonok deklarovanou
autorskou koncepciou filmu ako umeleckého diela a vypovede. Neznamena to



ZAner — prekliatie a poZehnanie slovenského filmu 117

vsak, Ze by slovenské zanrové filmy neboli umeleckymi dielami a vypoved’ami,
respektive, ze by sa nedali Citat’ aj tymto spdsobom, ich autori vSak zaner prijali
ako prostriedok svojho umeleckého vyjadrenia.
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