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Chaos i lad — odwieczna wojna
w Swiatach fantasy

Wydaje sig, ze aby zrozumie¢ fenomen popularnosci literatury fantasy, na-
lezaloby zacza¢ od banalnego stwierdzenia, iz szeroki prad europejskiej kultury,
w tym teksty nalezace do przywotanego w tytule artykutu typu literatury, bierze
swoj poczatek ze zrodet judeochrzescijanskiego 1 greckiego. W tych tez zaso-
bach kultury chaos jako pojecie religijne, filozoficzne czy matematyczne, od-
grywa niebagatelng rolg. ,,Chaos jako stan zerowy natury, bez poczatku i konca,
0 wiecznym trwaniu i przeznaczeniu, stat si¢ fermentem intelektualnym jeszcze
starozytnej gnozy, czyli namystu — deliberacji nad aktualnymi faktami, wypel-
niajacymi dzieje dawnego $wiata”!. Czerpiac z tych wielowiekowych zasobow,
chaos z warstwy mitu zostal przeksztatcony przez liczne basnie i ujecia literac-
kie, a tym samym przeinterpretowany na réznorakie sposoby. Wychodzac jed-
nak od podstawowego rozumienia terminu ,,chaos” okresla sytuacje lub ,,stan,
w ktérym pomigdzy obserwowanymi elementami nie ma zadnego porzadku, nic
nie znajduje si¢ we wtasciwym miejscu, nie dziata prawidtowo™?. Jest to wiec stan
zametu, beztadu, zamieszania i to wlasnie rozumienie oraz obraz chaosu uksztal-
towane zostalo w Biblii i w dzietach starozytnych Grekéw>. W Genesis chaos
opisany jest jako bezwtlad, pustkowie i ciemnos¢: ,,Ziemia za$ byla bezwladem
i pustkowiem: ciemno$¢ byta nad powierzchnia bezmiaru wod™*. Poetycki jego
obraz mozna odnalezé w Ksiedze Jeremiasza, rozwinigty o opis drzenia gor

' J. Trabka, Odwieczny chaos a tworzenie sie $wiata, Krakéw 2000, s. 19.

2 Slownik wspélczesnego jezyka polskiego, red. A. Sikorska-Michalak, O. Wojnitko, t. 1, War-
szawa 1998, s. 99.

3 Temat analizy jezykowej stowa ,,chaos” w Biblii i innych dzietach kulturowych podejmuje
Kamilla Terminska, Srédziemnomorski mit chaosu, [w:] Efekt motyla. Humanisci wobec teorii cha-
osu, red. K. Bakuta, D. Heck, Wroctaw 2006, s. 273-284.

4 Biblia Tysiqclecia. Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu, biblia.poznan.pl, data do-
stgpu: 15.01.2009 r.
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i pustki spowodowanej brakiem ludzi i ptakéw przestworzy>. ,,Chaos, z ktorego
— dzigki boskiemu fiat — wylonit sie uporzadkowany, mozliwy do zamieszkania
$wiat, nie byt catkowitym amorficznym beztadem. Miat biegunowa quasi-struk-
ture i takiz status ontologiczny: stworzong przez Boga, jego pierwszym gestem
spieczona, martwa, bezmierng ptaszczyzne Ziemi i otaczajace ich pierwotne (nie-
stworzone), spowite niejednolitym w swej konsystencji mrokiem, wsciekte, skile-
bione, agresywne bezdenne otchtanie wodne”®. Podobne wyobrazenia byty rozpo-
wszechnione réwniez w Babilonie i Egipcie. W asyryjsko-babiloniskim poemacie
kosmogonicznym Enuma Elisz poczatek §wiata zwigzany jest z ,,mieszaniem
sie” wod:

Kiedy na gorze niebo nie byto nazwane

Na dole ziemia imieniem nie byta obwotana

Apsu [tylko] prapierwotny ich [bogdw] rodzic

Mummu [i] Tiamat, wszystkich sit rodzicielka

Wody swe w jedno mieszaty

Lany si¢ nie potworzyly, sitowie nie byto widzialne

Kiedy bogowie [jeszcze] nie zaistnieli, zaden [z nich]

Kiedy imig [zadne] nie bylo nazwane, przeznaczenie nie byto ustalone

[Wowczas to] bogowie sig¢ zrodzili w ich [tj. poteg chaosu] fonie

Lachmu, Lachamu, zaistnieli, imieniem zostali nazwani’.

Smokoksztattna Tiamat zostaje pokonana przez boga Marduka, ktory roz-
cztonkowat jej cialo i uczynit z niego niebo i ziemig. Te boskie zmagania uka-
zuja przeksztatcanie chaosu w kosmos, harmoni¢ i porzadek polegajacy jednak
nie na likwidacji chaosu, lecz uzyskaniu stanu rownowagi®.

Wierzenia egipskie nie byly tak jednorodne. Jedna z wersji mitu o powstaniu
Swiata zostata zapisana w Tekstach Piramid. Wedtug tej wersji Re-Atum-Chepri
stworzyl si¢ sam, wylaniajac si¢ z praoceanu lub chaosu zwanego Nun: ,,Nie byto
jeszcze nieba, nie bylo jeszcze $wiata, nie zostala stworzona jeszcze ziemia ani
gady na tym miejscu. Wytonitem si¢ z Nun — Niebytu”®. Samotny bég postanawia
zapehic pustke i dokonuje aktu stworzenia nieba, ziemi i jej mieszkancow.

Chaos pojawia si¢ réwniez w najstarszych greckich mitach stworzenia.
I tu, podobnie jak w Egipcie, spotyka si¢ kilka wersji mitéw kosmogonicznych,
w zaleznosci od regionu i momentu powstania danych wierzen. W pelazgijskim

> Ibidem, (Jer 4, 23-29).

6 K. Terminska, op. cit.,s. 2717.

7 Enuma Elisz, [w:] Teksty 2rédiowe do nauki historii w szkole sredniej, z. 2, Krakow 1924,
s. 13. Boska personifikacja zyciodajnych wéd stodkich jest Apsu, natomiast Tiamat to gwattowna
i nieobliczalna jak morze bogini uosabiajaca wody stone.

8 Zob. M. Lurker, Przestanie symboli w mitach, kulturach i religiach, przet. R. Wojnakowski,
Krakow 1994, s. 244-246; E. Rudolf, Swiat istot fantastycznych we wspélczesnej literaturze popu-
larnej, Watbrzych 2001, s. 126.

9 Teksty Piramid, cyt. za: J. Lipinska, M. Marciniak, Mitologia starozytnego Egiptu, Warsza-
wa 1977, s. 24.
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micie o stworzeniu bogini wszechrzeczy, Eurynome wytonita si¢ z Chaosu i roz-
poczeta swoj taniec stworzenia!®. Wedtug Homera wszyscy bogowie i wszelkie
istoty zyjace miaty swdj poczatek w opasujacej swiat rzece Okeanos, a matka byta
Tetyda'!. Olimpijski mit o stworzeniu glosit, ze Matka Ziemia wytonita si¢ z Cha-
osu i we $nie urodzita swego syna Uranosa, ktdry stal si¢ zrodtem zyznego desz-
czu'?. Wedtug Hezjoda na poczatku byta Ciemno$é, z ktérej wytonit si¢ Chaos:

Zatem najpierwej powstat Chaos, a zasi¢ po nim

Ziemia o piersi szerokiej, wszystkim bezpieczna siedziba
niesmiertelnym, co dzierza wierzchotki $nieznego Olimpu
i mglistego Tartaru w glebi ziemi o drogach szerokich!.

Niemal kazda kultura starozytna w swym systemie kosmogonicznym umiesz-
czala moment stworzenia w punkcie przeksztalcania si¢ chaosu w tad. Dotychczaso-
we rozwazania mozna podsumowac¢ stowami Kamilli Terminskiej: ,,mityczny chaos
jest niezwykle subtelnie zroznicowang pramateria, ktdrej immanentna wlasciwoscia
jest mozliwo$¢ narzucenia jej, choéby czgsciowego, porzadku. Jak poucza nas hi-
storia nauki, filozofia oraz wtasne doswiadczenia twdrcze, pojecie chaosu mozna
napotka¢ na réznych ontologiczno-epistemologicznych plaszczyznach”!4,

Chaos a pojecia dobra i zla

Literatur¢ popularna cechuje dychotomiczna kreacja swiata przedstawione-
go. Podobnie jak w swiecie basni, tak i w fantasy podzielony jest on na dobry i zty.
W sposéb widoczny kontrastowane sa ze soba postaci, czyny, a nawet miejsca.
Wedhlug Andrzeja Zgorzelskiego swiatem przedstawionym rzadzi skrajna jasnosc¢
1 ciemnos¢.

Inaczej moéwiac, rzadza nim prawa czarnej i bialej magii. Taki podziat prowadzi oczywi-
$cie do zarysowania ogolnej problematyki moralno-etycznej, wiasciwej wielu basniom, gdzie

dobro zawsze zwycig¢za zto 1 gdzie bohater osiagajacy szczgscie po wielu perypetiach stanowi
przyktad zatozonej moralizatorskiej tezy!>.

Wydaje si¢ jednak, iz problemu dobra i zta nie mozna w fantasy opisa¢ jedy-
nie w perspektywie basni.

Blizszy oglad tekstow nalezacych do fantasy ujawnia znacznie bardziej ztozo-
ne zjawisko. Ot6z ten gatunek literatury popularnej miesci w sobie elementy zwia-

10 R, Graves, Mity greckie, przet. H. Krzeczkowski, Warszawa 1967, s. 37-39.

1" Ibidem, s. 40.

12 Ibidem, s. 41-42.

13 Hezjod, Narodziny Bogéw (Theogonia). Prace i dni. Tarcza, przet. J. Lanowski, Warszawa
1999, s. 36 [wersy 116-119].

14 K. Terminska, op. cit., s. 279.

15 A. Zgorzelski, Konwencje gatunkowe i rodzajowe w trylogii JR.R. Tolkiena, [w:] idem,
Kreacje swiata sensow. Szkice o wspoiczesnej powiesci angielskiej, 1.6dz 1975, s. 54.
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zane z tradycja gatunkowa mitdw, a takze legendami, wierzeniami religijnymi, jak
réwniez ze struktura rytualdw. Wigkszos¢ powiazan z tymi zjawiskami kulturowy-
mi wystepuje w postaci pojedynczych motywow, schematoéw fabularnych, watkow,
typoéw bohateréw, parafraz, aluzji czy podobienstwal!®. Mit w literaturze zostaje
przeksztalcony przez selekcje, rekompozycje, sublimacje i amplifikacje. Reinter-
pretacja nastepuje na wielu poziomach i moze mie¢ charakter polemiczny lub anty-
tetyczny wobec kulturowo przyjetej wyktadni danego mitu. W wypadku literatury
fantasy dochodzi do reinterpretacji wielopoziomowej, wynikajacej z zapozycza-
nia pomystow i zmienionych watkéw mitycznych przez innych autoréw, a ktore
weszty do wspdlnego zbioru przynaleznego do literatury popularnej, co mozna
zaobserwowaé w m.in. cyklu Xanth Piersa Anthony’ego!”. Jednak, mimo tak zréz-
nicowanych elementéw mitologicznych i kulturowych, moralnos¢ i etyka swiata
fantasy zakotwiczona jest w chrzescijanskiej wizji pojmowania dobra i zla.
Wigkszo$¢ postaci, miejsc oraz zjawisk posiada jasno sprecyzowana przynalez-
nos$¢ do przeciwstawnych sit swiata przedstawionego. Ich proweniencja nie budzi za-
strzezen. Postaciom, miejscom i zjawiskom przynaleznym do sit zta nadaje si¢ cechy
karykaturalne czy groteskowe. Czgsto sg opisywane jako hybrydyczne twory majace
wzbudzi¢ juz samym swoim wygladem wstret. Ponadto potrafia tama¢ podstawo-
we prawa naturalne istot inteligentnych i cywilizowanych, tj. zywi¢ si¢ soba wza-
jemnie i nawzajem zabija¢. Te wlasnie zachowania, sprzeczne z ogolnie przyjetymi
normami kulturowymi, zostaja podkreslone przez nazwanie ich ,,dzie¢mi chaosu”
lub ,,tworami chaosu”. Naleza do nich np. gobliny i orki z Wiadcy pierscieni Johna
Ronalda Reula Tolkiena, opisane jako stwory posiadajace zbyt dtugie rece, pazury
zamiast paznokci itp. Ponadto kolor ich skory jest prawie czarny, ktéra to cecha nie-
mal automatycznie pozwala zaklasyfikowac te istoty do stug zta. W przeciwienstwie
do nich najwybitniejszemu przedstawicielowi sit Dobra — Gandalfowi, przypisany
zostaje kolor biaty. Tego rodzaju zabiegi kwalifikujace stosowane sa rowniez w kre-
acji przestrzeni, jak widac to na przykladzie opisu krain Mordoru i Rivendell. Zesta-
wienie koloru bialego i czarnego posiada bogate znaczenia kulturowe oraz wskazuje
jednoznacznie na dychotomie pozytywne — negatywne, dobre — zte'$.
Reprezentanci chaosu sa wiec zli, ale rowniez ograniczeni w swej wiedzy
i mozliwosciach. Np. Sauron — negatywna postac z Wiladcy pierscieni —nie moze
uzy¢ pierscienia, jesli nie posiada go na palcu. Zlo fizycznie jest silniejsze, lecz
przewaga intelektualna i moralna znajduje si¢ po stronie dobra. Sity zta pozba-
wione dowodcy — bardzo czesto gldwnego adwersarza protagonisty — ulegaja
panice i uciekaja. W Lwie, czarownicy i starej szafie Clive’a Staplesa Lewisa,
lew Aslan — najwazniejszy reprezentant sit dobra — oddaje dobrowolnie swe
zycie i w tym samym momencie sity zla rozpraszaja si¢. Biata Czarownica — an-

16 Ihidem.

170 wedréwce motywow, ich zapozyczaniu i przeksztalcaniu pisatam w Swiat istot fanta-
stycznych we wspolczesnej literaturze popularnej, s. 105-123.

18 JE. Cirlot, Sfownik symboli, przet. 1. Kania, Krakéw 2006, s. 186—189.
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tagonistka Aslana — nie posiadala odpowiedniej wiedzy, aby zdoby¢ panowanie
nad Narnia. Potwierdzaja to stowa Aslana:

Gdyby jednak potrafita siggna¢ nieco dalej, w bezruch i ciemnos$¢ sprzed poczatkdéw

czasu, poznataby inne zaklecie. Dowiedziataby sig, ze kiedy dobrowolna ofiara, ktora nie do-

puscita si¢ zadnej zdrady, zostanie zabita w miejsce zdrajcy, Stot roztamie si¢ i sama $mierc¢
bedzie musiata cofnaé swe wyroki'®.

Innymi stowy dziatania zta okresla chaos przejawiajacy si¢ w braku orga-
nizacji oraz jednosci ideowej. Pojawiajace si¢ wraz z nastaniem chaosu uczucia
to strach, zwatpienie i niemoc rodzace agresjg.

Specyfika zta zostaje zaznaczona w kreacji przestrzeni, gdzie widoczny
jest brak przewidywalnych praw nia rzadzacych. Chaos to zlo, ktore wciaga
1 przemienia dla swoich niecnych celow przestrzen i wszelkie zyjace tam isto-
ty. We Wiadcy pierscieni w krainie Mordor rzadzonej przez Saurona w zasadzie
nie ma ro$linno$ci. Pustynne piaski, kratery wrzacej lawy, ztomowiska skalne sta-
nowia glowne elementy krajobrazu. W opisach tej krainy podkreslony zostal brak
wszelkiego zycia. Kiedy wojska Saurona rozprzestrzeniaja si¢, rozszerza si¢ row-
niez przestrzen zniszczen, wydawaloby si¢ nieodwracalnych. Cecha znamienng
wydaje si¢ by¢ réwniez to, iz chaos, a co za tym idzie i zto, moga ekspandowac
po $wiecie przedstawionym. Jednak przegrana wigze si¢ z opuszczeniem zagra-
bionych terendw i powrotu na te tereny szeroko rozumianego zycia.

Walka pomiedzy dobrem a ztem w ujeciu ludzkim ma wyraznie charakter
ogolny. Spory i wynikajace z tego podziaty na obozy, w ktore w swiatach fanta-
sy angazuja si¢ ludzie, to chaos wplywajacy na dalsze dzieje catego uniwersum.
Wydaje sig, iz stanowig one odzwierciedlenie potyczek migdzyludzkich w ujgciu
uniwersalnym, a nadawanie obco brzmiacych nazw i imion oraz umieszczanie
w przestrzeni przedstawionej istot niebedacych ludzmi stanowi jedynie forme
uatrakcyjnienia opowiesci. Dynamiczny obraz przemieszczania si¢ sit dobra i zta
—tadu i chaosu — wyobrazony w sensie dostownym pozwala wyrazaé poszukiwa-
nie zrozumienia w ludzkim ujeciu rozszerzania i kurczenia si¢ warto$ci moral-
nych. To proba wytlumaczenia niektdrych ludzkich zachowan, szczegolnie tych
zwiazanych z etyka i moralnoscia. Lecz mimo ostentacyjnej dychotomii $wiata
przedstawionego i jego elementow pozwalajacej jasno okresli¢ reprezentantow
dobra i zta, niektorzy pisarze wprowadzajg postaci majace problem z dookresle-
niem pod wzgledem moralnym wiasnych dziatan.

Chaos personalny

W prawie kazdym tekscie fantasy wystepuja postacie badz zjawiska, ktore
nie daja si¢ zakwalifikowa¢ do grupy dobrych lub ztych. Dychotomia dobra i zta

19°.C.S. Lewis, Lew, czarownica i stara szafa, przet. A. Polkowski, Warszawa 1985, s. 118.
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zostaje wowczas ,,zatarta”, a granice nie sg juz tak jasne. Ponadto szereg postaci
czy nawet miejsc i zjawisk wielokrotnie zmienia swoja przynaleznos¢ do antago-
nistycznych sit.

Pisarze fantasy uzyskuja owe ,,zatarcie” dychotomii réznymi technikami.
Jedna z najprostszych jest zaznaczenie stanu neutralnosci zjawiska lub postaci.
W cyklu Swiat Czarownic Andre Norton sita decydujaca o istnieniu wykreowane-
g0 przez nia swiata jest Moc. Terminem tym okresla si¢ energi¢ wykorzystywana
w czarach przez postaci do tego uprawnione. Sama Moc ma jednak charakter neu-
tralny — nie jest ani dobra, ani zta. To, w jakim celu postuguja si¢ jej uzytkownicy,
zalezy wylacznie od ich charakteru. Dlatego tez wiekszos¢ sporéw w utworach
Norton toczy si¢ o panowanie nad zrodtem Mocy.

Dziatania niektorych postaci, odbierane przez innych bohateréw, a czgsto
przez odbiorcg jako chaotyczne i tym samym trudne do przewidzenia, wynikajq
najczesciej z niezrozumialych motywacji.

W Czarnoksiezniku z Archipelagu Ursuli Le Guin gldwny bohater zostaje zmu-
szony do zabicia pieciu mtodych smokdw, aby bezposrednio porozmawiac z se-
niorem smoczego rodu. Opisane bestie z zamitowaniem gromadza skarby, a potem
zazdrosnie ich strzega. Autorka ktadzie nacisk na pochodzenie i poczatek smoczej
rasy, siggajace czasow mitycznych $wiata przedstawionego. Ich wiek i rodowdd
sprawiaja, iz posiadly wiedz¢ oraz magi¢ obca cztowiekowi, mimo to wciaz pozo-
stajg takze drapieznikami oraz stanowia zagrozenie dla ludzi. Wyraznie sugeruje
sig, ze pochodza z mitycznego chaosu, a wigc samego jadra materii i pamigtaja jesz-
cze bogdéw chodzacych po ziemi. Ich odmienny sposob postrzegania Swiata, czasu
oraz istot ludzkich powoduje szereg konfliktow, jak réwniez utrudnia komunikacje.
Porozumienie obu ras ma charakter tymczasowego paktu?’. Wyrazne odwotania
do wzorcow mitycznych pozwolily na ukazanie probleméw zachodzacych miedzy
postaciami o odmiennych do§wiadczeniach i osobowosciach.

O ile Le Guin wyraznie wskazywala na proweniencj¢ smokdw, a tym samym
dawala bezposrednie dane stuzace analizie postepowania tych postaci, o tyle Tol-
kien zastosowat inng technike w przypadku jednego z bohateréw. W kreacji Gol-
luma we Wiadcy pierscieni widoczna jest wnikliwa obserwacja psychologiczna
istoty, ktora poczatkowo dobra, z czasem ulega sile zta. Gollum jest zwyktym ni-
ziotkiem, majacym w sobie poktady zaréwno dobra, jak i zta. Obecno$¢ magiczne-
go pierscienia sprawia, iz budza si¢ w nim najgorsze instynkty. Wydawatoby sie,
ze punktem kulminacyjnym przemiany bedzie morderstwo przyjaciela i od tego
momentu nie nalezy si¢ spodziewac po tej postaci zadnych pozytywnych dziatan.
Tymczasem Gollum wyrusza w koncowy etap wedrowki wraz z Frodem, czesto
pomagajac mu, a nawet ratujac zycie. Pokazana zostaje istota peilna zta, majaca
jednak w sobie okruchy dobra. Ta mieszanka cech sprawia postaci nieustanny bol,

20 Szerzej na ten temat w E. Rudolf, op. cit., s. 115.
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zmuszajac do ciaglej kontroli wlasnej osobowosci, jak rowniez do przebywania
z obiektem pozadania bedacego poza zasiegiem. Prezentacja postaci zmusza od-
biorcg do ciagtej weryfikacji wlasnych pogladow. Gollum, w zaleznosci od sytu-
acji, wzbudza uczucia negatywne, ale tez mitosierdzie.

Zmagania wewnetrzne stanowia czgsto droge ku wiasnemu duchowemu roz-
wojowi. Wedrowka o charakterze mistycznym, cho¢ zazwyczaj ukazana w wy-
miarze realnym jako walka z potworami, moze by¢ opisana z uzyciem innych
srodkow. Tolkien, ukazujac przemiane czarodzieja z Gandalfa Szarego w Gandalfa
Bialego, zastosowat symbolike barw. W podstawowych interpretacjach symboliki
barw szary oznacza egoizm, przygnebienie, inercje i zobojetnienie?!. Na poczatku
swej drogi mag faktycznie odczuwal przygnebienie, natomiast o inercj¢ i zobo-
jetnienie byt kilkakrotnie oskarzany przez innych bohateréw utworu. Najwiekszy
czarodziej $wiata Wiadcy pierscieni zmagat si¢ tez ze swego rodzaju egoizmem,
szczegolnie w momencie konfrontacji z moca jedynego pierscienia:

Nie kus$ mnie! Bo nie chcg si¢ sta¢ podobny do Wiadcy Ciemnosci. A przeciez Pierscien
trafia do mojego serca poprzez litosé, litos¢ dla stabosci; pozadam sity po to, by czyni¢ dobrze.
Nie kus mnie! Nie sSmiem go wzia¢, choéby tylko na przechowanie, nie do uzytku. Nie znalaz}-
bym sity, by oprze¢ si¢ i nie zatrzymaé go. Tak bardzo bedzie mi potrzebny!?2

Jest jednak silny, a jego zwyciestwo nad samym sobg pieczgtuje symboliczna
zmiana szat. Bialy kolor bowiem wywodzi si¢ z iluminacji mistycznej, jest ko-
lorem intuicji oraz ,,tamtej strony” w jej aspekcie afirmatywnym i duchowym?3.
Gandalf udowadnia, ze nie ma istot catkowicie wolnych od zta. Zto jest atrakcyjne
przez swa siltg, szybkos¢ dziatania i spektakularnos¢ efektéw, jednak w ostatecz-
nym rozrachunku musi by¢ pokonane.

Zatarcie granic migdzy dobrem a ztem, ukazywanie postaci, zjawisk i rzeczy
zaro6wno pozytywnych, jak i negatywnych sprawia, iz nie mozna w wypadku fan-
tasy mowi¢ o dychotomii basniowej. Ten gatunek wytworzyt wtasna prezentacje,
a co za tym idzie klasyfikacj¢ pod wzgledem etycznym elementow nalezacych
do $wiata przedstawionego. Nie mozna tu jednak mowic o chaosie w prezentacji
wartosci moralnych. W fantasy, jak niemal we wszystkich tekstach nalezacych
do literatury popularnej, fad moralny zostaje zachowany. W fazie koncowej kaz-
dego tekstu czytelnik dowiaduje sig, kto postapit wlasciwie pod wzgledem etycz-
nym, a kto nie. W finalowej scenie Wiadcy pierscieni Gollum rzuca si¢ na Froda,
aby odzyskac pierscien i ocali¢ go od zniszczenia. Zostaje za to ukarany najwyzsza
forma kary — $miercia. Dlatego tez mozna powiedziec, iz zatarcie granicy migdzy
dobrem a ztem jest celowym zabiegiem autorskim majacym na celu podkreslenie
koncowego tadu powracajacego do Swiata przedstawionego.

21 JE. Cirlot, op. cit., s. 184.
22 J R.R. Tolkien, Wladca pierscieni, przet. M. Skibniewska, t. 1, Warszawa 1961, s. 83.
23 J.E. Cirlot, op. cit., s. 187.
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Chaos w strukturze uniwersum

Pisarze fantasy kreuja w swych tekstach Swiaty alternatywne, w ktérych
umieszczajg swoich bohaterow, kazac im przezywac niezwykte przygody. Kon-
struuja swoj swiat na bazie wtasnych doswiadczen, znajomosci techniki, kultury
1 historii, jak réwniez uwarunkowan spolecznych. Przystepujac do pracy, tworza
wigc §wiaty na miar¢ wlasnej wyobrazni i zyczen.

Swiat alternatywny musi by¢ akceptowany przez czytelnika, dlatego rzadza
w nim na ogot prawa fizyczne podobne do tych w $wiecie rozpoznawalnym przez
odbiorce jako rzeczywisty. Stad tez wystgpuje w nim m.in. grawitacja, ciepto
1 zimno, ciemnos¢ i §wiatlo, rosng tam rosliny, wieje wiatr. Czgsto autorzy od-
wzorowuja w swoich $wiatach cykl por roku. Ksigzyc, stonce i gwiazdy znajduja
si¢ na niebie, cho¢ czesto w réznych ilo$ciach i konfiguracjach. Swiat kreowany
jest zgodnie z prawami logiki, wszelkie zjawiska bowiem posiadaja swoje uza-
sadnienie w prawach rzadzacych tym uniwersum. Jednakze spotyka si¢ w tym
$wiecie istoty odmienne od tych spotykanych w $wiecie empirycznym. Prawie
we wszystkich utworach, bez wzgledu na sposdb kreacji §wiata przedstawionego,
jego bogactwo i stopien fantastycznosci?*, bohater zaczyna dziata¢ w $wiecie,
w ktorym dominuje zto 1 przemoc.

Introdukcj¢ protagonisty poprzedza zazwyczaj opis §wiata przedstawionego
bedacego w stanie chaosu, gdzie przestaty dziata¢ prawa ludzkie i boskie. W cy-
klu Swiat Czarownic Norton gtéwny bohater trafia przez przypadek do $wiata
alternatywnego, ktory znalazt si¢ na granicy wojny.

Znajdowal si¢ w gldwnej twierdzy zagrozonego, moze skazanego na zagltade kraju.
Prastaremu Estcarpowi grozilo niebezpieczenstwo z poéinocy, z potudnia, a takze z zacho-
du od strony morza. Ciemnowtlosi mieszkancy pdl, miast i twierdz potrafili powstrzymacé na-
por jedynie dzigki temu, ze byli dziedzicami starodawnej wiedzy. Moze sprawa ich skazana

jest na przegrana, ale padna, walczac do chwili, gdy ostatni Zotnierz bedzie miat sit¢ utrzymacé

miecz, gdy jakikolwiek mezczyzna czy kobieta znajda ostatnia uzyteczna bron®s.

Nie jest to jednak lokalna wojna o malym znaczeniu politycznym, lecz woj-
na o zasiggu swiatowym, majaca na celu eksterminacje narodéw postugujacych
sie magia i trwajaca juz od wielu lat, jesli nie wiekow.

Opisany swiat przedstawiony nie zawsze znajduje si¢ w chwili rozpoczgcia
narracji w stanie wojny, lecz moze zbliza¢ si¢ wlasnie do momentu krytycznego
w swej historii. Ten drugi sposdb wprowadzenia spotka¢ mozna we Wiadcy pier-
scieni Tolkiena. Na wstepie opowiesci czarodziej Gandalf przybywa do Hobbito-
nu, gdzie odnajduje magiczny pierscien Wladcy Ciemnosci. W czasie spotkania

24 Pod pojeciem ,,stopnia fantastycznosci” rozumiem w wypadku kreacji $wiata przedstawio-
nego liczbe wystepujacych elementéw odmiennych od tych w §wiecie empirycznym.
25 A. Norton, Swiat Czarownic, przet. A. Tomaszek, E. Witecka, Poznan1990, s. 34.
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z Frodem wyraza swoje przypuszczenia, co do wydarzen majacych juz wkrotce
nadej$¢:

Ale nie mamy na to wpltywu [ze wypadlo nam zy¢ w takich czasach]. Od nas zalezy
jedynie uzytek, jaki zechcemy zrobi¢ z darowanych nam lat. A nasz czas zapowiada si¢ czar-
no! Nieprzyjaciel szybko rosnie w potege. Sadze, ze plany jego jeszcze nie dojrzaty. Lecz
juz dojrzewaja. Czekaja nas cigzkie proby. Nie ominglyby nas zreszta, gdyby nie dotkngto nas

to straszliwe zrzadzenie losuZ®.

Bohaterowie, cho¢ jeszcze nie poznali wojny, juz si¢ do niej przygotowuja.
Jej zapowiedzi wyraznie wskazujq na przyszly zakres zniszczen i nieszczgse, kto-
re dopiero majg nastapi¢. Podobnie jak u Norton, mowa o konflikcie obejmuja-
cym caly $wiat przedstawiony i wszystkie narody tam zamieszkujace.

Niektorzy autorzy siggaja po mity i opowiesci spoza kregu kultury europej-
skiej. Tak tez uczynita Maja Lidia Kossakowska w Rudej Sforze, gdzie wykorzy-
stata mitologi¢ jakucka. Wedlug wierzen Jakutow ludzkos¢ przezyta dwa okresy:
heroiczny i pokoju. Po nich rozpoczat si¢ czas przemocy i zdziczenia obyczajow
— Wiek Przemocy. Charakteryzuje si¢ on chaosem spotecznym przejawiajacym
si¢ w dzieciobdjstwie, zabijaniu starych ludzi, ludozerstwie i wyprawach o cha-
rakterze tupiezczym. Okres ten odznacza si¢ tez brakiem szacunku dla tradyc;ji,
msciwoscia, zaciektoscig i ogolnym nieokietznaniem ludzkich zachowan. Wedlug
wierzen Jakutdw kosmos dzieli si¢ na trzy swiaty: wyzszy, nizszy i srodkowy,
w ktérym zyja ludzie. Posrednikiem migdzy sfera nadprzyrodzona a realnym
swiatem jest szaman. T¢ niezwykla funkcje¢ petni protagonista utworu Kossakow-
skiej. Ergis, mlody szaman, zostaje podstgpnie pozbawiony praw i dziedzictwa.
W czasie choroby jego duch przenosi si¢ do zaswiatow i tam wraz z innymi isto-
tami nadprzyrodzonymi wyrusza na wojng z sitami zta. W trakcie swej wedrowki
trafia do Stworcy, ktory wyjasnia mu natur¢ wszechswiata:

To, co si¢ dzieje na Ziemi, ma odzwierciedlenie w za§wiatach, w sensie w jakim ty je poj-
mujesz. Wydarzenia, ktore dopiero zaczynaja si¢ rozgrywac realnie, juz wplyngty na duchowsa

materi¢ Gornych i Dolnych Krain, w ktorych istnienie wierza dzieci potnocnej puszcezy, czyli

ty miedzy innymi?’.

Dziatania bohatera wpltywaty na zaswiaty i rzeczywistos$¢ ludzi, mozna nawet
powiedzie¢, ze miaty charakter kosmogoniczny.

Swiaty alternatywne posiadaja nie tylko dokladng geografie, ale réwniez hi-
stori¢ si¢gajacq czg¢sto czasu mitycznego. Kazdy z takich §wiatow posiada wlasne
legendy opowiadajace o istotnych momentach rozwoju tamtejszych spoteczno-
$ci. Pisarze fantasy opisujac cywilizacje z okresu pretechnologicznego, wska-
zuja na znacznie dhuzszy rozwdj opisywanych spoteczenstw. Topografia swiata
przedstawionego zawiera miejsca, w ktorych odnalez¢é mozna slady cywilizacji

26 J R.R. Tolkien, op. cit., s. 69.
27 M.L. Kossakowska, Ruda Sfora, Lublin 2007, s. 435-436.
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bedacej na znacznie wyzszym poziomie niz aktualny dla czasu akcji. Owe ruiny,
ale tez zapiski, fragmenty dawnych kronik i piesni bohaterskich oraz impondera-
bilia wskazuja, iz ziemie te juz spotkaty kataklizmy i ludzie w walce z nimi raz
ponosili kleski, raz zwycigstwa?S.

Swoistym dopowiedzeniem do Wladcy pierscieni Tolkiena, w ujeciu histo-
rycznym, jest Silmarillion. Cho¢ nieukonczony przez autora, zostat zredagowany
przez syna — Christophera Tolkiena. Zawarta w dziele historia Srodziemia jawi si¢
jako nieustajaca walka migdzy kreatywnym dobrem a destrukcyjnym ztem — cha-
os dominujacy nad wszystkimi dziedzinami zycia. Wszystkie istoty zamieszkuja-
ce Srédziemie z wlasnej woli uczestnicza w tej wojnie, opowiadajac si¢ po jednej
ze stron. Kazda rasa ma tez okres swojej dominacji. W Trzeciej Erze o zaprzesziej
wspanialo$ci rasy Entéw pamigtaja tylko one same, elfy i krasnoludy znikaja lub
odchodza. Hobbici krétko i niespodziewanie stana si¢ bohaterami, lecz pdzniej,
jak inne rasy, beda skazani na karlenie. Czwarta Era jest era ludzi, epoka szarosci
1 przecigtnosci, w ktorej zniknie Igk przed wojna poteznych czarodziejskich sit
Dobra i Zta, przed nieustannym chaosem, ale tez skonczy si¢ magia i dtugowiecz-
n0$¢?°. Zmagania protagonistéw miaty na celu osiagnigcie harmonii, przywré-
cenie porzadku, choé nie stanu poprzedniego®’. Idea zmian jest na state wpisana
w kreacje swiata przedstawionego. Mozna zauwazy¢ réznicg pomiedzy tak rozu-
mianym czasem, a czasem basniowym. W tym drugim wypadku zwalczenie cha-
osu prowadzi do odzyskania stanu poprzedzajacego np. wyruszenie protagonisty
w $wiat. W fantasy czas posiada cechy czasu mitycznego, gdzie przywrdcenie
harmonii nie jest rownoznaczne z odzyskaniem stanu pierwotnego, lecz nasta-
niem nowego porzadku.

Réwnie interesujaco ujat problem przemijania i historii Lewis w cyklu Opo-
wiesci z Narnii. W Siostrzencu czarodzieja opisuje poczatek, natomiast w Ostat-
niej bitwie apokaliptyczny koniec Narnii. Kraina opisywana przez Lewisa powsta-
je z chaosu, ktdry ,,porzadkuje” piesn Aslana. Uwienczeniem przemiany staje si¢
alegoryczny obraz koronacji pierwszego Krola i Krolowej, ktorzy rozpoczynaja
epoke kultury rozpoznawalnej jako $redniowieczna. Cywilizacja Narnii w ciagu
wiekéw trwania ledwo si¢ zmienia. Dopiero kiedy wkraczaja ludzie z Potudnia
ze swoja religia i obyczajami, znéw nadchodza dni chaosu. Aslan budzi do dzia-
fania smoki (noszace zreszta nazwe chaosu) i wyprowadza swych poddanych
do krainy wiecznego szczgscia. Historia Narnii przypomina wzorzec mitycznego
Uroborosa — od chaosu poprzez harmoni¢ ponownie do chaosu itd. Kazdy kolejny
etap rozwoju rézni si¢ jednak od poprzedniego. Jak powiedzial, przywotywany
juz wyzej, bohater Kossakowskiej: ,,Struktura zycia przypomina skomplikowang
sie¢. Wydarzenia tacza si¢, wplywaja wzajemnie na siebie. [...] Stare ustgpuje

28 A. Swinfen, In Defence of Fantasy. A Study of the Genre in English and American Litera-
ture since 1945, London 1984, s.77-80.

29 A. Zgorzelski, op. cit., s. 61-62.

30 Por. J.Z. Lichaniski, Finis coronat opus, [W:] idem, Opowiadania o... krawedzi epok i cza-
sow Johna Ronalda Reuela Tolkiena czyli Metafizyka, Powies¢, Fantazja, Warszawa 2003, s. 100.
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przed nowym. To nie znaczy, ze lepszym. Czasem zto wypiera dobro. Ale dobro
powraca. Tak pracuje koto czasu™!.

Reasumujac, mozna powiedzied, iz w tekstach fantasy chaos to stan walki,
zmagan antagonistycznych sit, przeciwienstwo harmonii i tadu. Akcja utworéw
zmierza ku uzyskaniu stabilnos$ci, lecz zadna z sit nie zostaje definitywnie znisz-
czona. Méwiac wigc, iz W fantasy zwycigza dobro, nalezy rozumie¢ osiagniecie
czasowe] przewagi reprezentantow dobra, osiagnigcie stanu chwilowego we-
wnetrznego porzadku.

Chaos a struktura tekstu

Literatura fantasy jest schematyczna, a owa schematyczno$¢ wynika z kil-
ku przyczyn. Przede wszystkim gatunek ten formowat si¢ od lat trzydziestych
XX w., lecz tradycje, z ktdrych czerpatl, s znacznie starsze. Uformowany w tam-
tych latach wzorzec funkcjonuje z niewielkimi zmianami do dnia dzisiejszego,
co $wiadczy o zywotnosci gatunku, a raczej nalezaloby powiedzie¢ o stalym
zainteresowaniu czytelniczym?32. Taki stan rzeczy sprawia, iz autorzy nie wpro-
wadzaja nowych rozwiazan lub, jesli juz si¢ odwaza na takie dziatania, czynig
to stopniowo i ostroznie.

W literaturze fantasy wystepuje funkcja dydaktyczna, chociaz sposob jej re-
alizacji wzbudza sporo kontrowersji. W zasadzie wszystkie teksty fantasy koncza
si¢ zwycigstwem sit dobra, przyjeta wigc zostata regula ,,moralnosci ludowe;j”,
wedtug ktérej wina musi byé ukarana®3. Mimo ze, jak to juz zostalo oméwio-
ne wyzej, zakonczenie nie posiada charakteru basniowego, harmonia w $wiecie
przedstawionym zostaje przywrocona. Co ciekawe, w czes$ci utwordw fantasy
nie mozna mowic¢ o zwycigstwie dobra nad zlem, gdyz taka dychotomia nie zo-
stala wprowadzona. W utworach Connie Willis, jak Przewodnik stada czy Ksiega
Sqdu Ostatecznego, bohaterowie nie zmagaja si¢ z sitami Ciemnosci, lecz glow-
nym ich adwersarzem staje si¢ ludzka ghlupota. To ona wtasnie wprowadza stan
chaosu w $wiat przedstawiony i niszczy wszelkie pozytywne dziatania. Ale w tych
utworach réwniez na koniec wraca tad i czgSciowa stabilizacja.

Wprowadzona przez autorow technika zatarcia roznicy migdzy dobrem
a zlem, czy tez zatarciem pdl znaczeniowych samych terminéw: dobro i zto,
nie burzy schematu kompozycyjnego. Dla fantasy jest on staty: harmonia/pozor-
na harmonia — chaos — harmonia. Kompozycja powinna uwzglednia¢ bieg nara-
stajacych w czasie przezy¢ i akty Swiadomosci odbiorcy. Konkretyzacja, a zatem
tresci przedstawieniowe i1 emocjonalne, podlega schematowi, naczelnej zasadzie
kierujacej akcj¢ utworu w kierunku przywrocenia tadu oczekiwanego przez czy-

31 M.L. Kossakowska, op. cit., s. 435.

32 T. Zabski, Proza jarmarczna XIX wieku. Préba systematyki gatunkowej, Wroclaw 1993,
s. 17.

33 Ibidem, s. 20.
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telnika. Przejrzysty uklad elementéw tekstu zadowala zmyst tadu odbiorcy, gdyz
jest on w stanie zrozumie¢ zasade¢ organizujaca rozne sktadniki w jedna catosc.
»Jest rzecza oczywista, ze przy braku takiej zasady organizujacej, czyli przy braku
takiej zasady kompozycyjnej, utwor, z ktorym mamy do czynienia, przedstawia
nam si¢ jako chaos, jako bezwladny konglomerat nieuporzadkowanych czastek-
-sktadnikéw”34. Schemat kompozycyjny utworéw fantasy ze swymi wariantami
1 inwariantami stanowi niezbedny element dla funkcjonowania gatunku, gdyz
tylko jako schemat wlasnie jest rozpoznawalny i akceptowany przez czytelnika
— musi wigc tu panowac staly porzadek zarowno w warstwie kompozycyjnej, jak
1 ideologiczne;j.

Fantasy a chaologia

Popularnos¢ fantasy wzrosta wraz z pojawieniem si¢ w XX-wiecznych roz-
wazaniach nad kulturg badan nad jezykiem sacrum. Zwrocenie uwagi na jezyk
religii i moralno$ci spowodowato zwrdcenie uwagi na jezyk basni i mitu. Zrodzity
si¢ nowe metodologie shuzace poznaniu mechanizméw deskrypcji i interpretacji
dokonywanych za pomoca jezyka. Stad tez pytanie o mozliwos¢ zastosowania
chaosu w badaniu literatury popularnej, w tym fantasy.

Do jednej z najistotniejszych cech chaologicznej strategii literaturoznawczej
nalezy poszukiwanie w tradycji kulturowej potwierdzenia dla paradygmatycz-
nych tez chaologii, takich jak analogiczno$¢ lub wzajemne uzupehianie si¢ su-
gerowanego w literaturze i w nauce obrazu $wiata, komplementarnos$¢ dyscyplin
naukowych oraz oczywisto$é ztozonej, ,,chaosmicznej” wizji rzeczywistosci®>.
Analizujac literaturg fantasy metoda okreslang jako chaologiczna, nalezatoby
ustanowi¢ analogie migdzy reprezentacja rzeczywistosci w dzietach literackich,
pracach naukowych i koncepcjach filozoficznych. Schematycznos¢ wigkszosci
utworow, prostota kompozycyjna i czgsto ideologiczna podwazaja zasadnos¢ sto-
sowania tej metodologii. Jednak niektére utwory, jak Wiadce pierscieni Tolkiena,
mozna uzna¢ za egzemplifikacj¢ ztozonego, nieliniowego systemu dynamicznego
W poetyce narracji, a zarazem literacka probe reprezentacji pogladow autora na te-
mat istoty rzeczywistosci.

Cecha strategii chaologicznej jest poszukiwanie takich formalnych wtasciwo-
$ci omawianych utwordw, ktore moglyby stanowi¢ literackie odpowiedniki teorii
chaosu. Najbardziej funkcjonalne okazaty si¢ terminy stosowane nad ewolucyjng

3. Skwarczynska, Wstep do nauki o literaturze, t. 1, Warszawa 1954, s. 394.

35 M. Bartosiak, Zastosowanie teorii chaosu w badaniach literackich, [w:] Literatura. Teoria.
Metodologia, red. D. Ulicka, Warszawa 2001, s. 453. Por. 1. Livingston, Arrow of chaos: romanti-
cism and postmodernity, Minneapolis-London 1997; T.J. Rice, Joyce, chaos, and complexity, Ur-
bana-Chicago 1997.
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samoorganizacjg struktur dyspatywnych, czyli struktur diachronicznie nieprzewi-
dywalnych, cho¢ determinowanych prawami ich powstania i rozwoju’®. Okazuje
si¢ jednak, iz metoda ta, jak rowniez terminy nie majq zastosowania w analizie
tekstow fantasy ze wzgledu na ich przewidywalnos¢ wynikajaca ze schematu.
Jednym z niewielu termindéw w chaologii mogacym mie¢ zastosowanie w wy-
padku fantasy jest bifurkacja. Funkcje bifurkacji petnia wszelkiego typu zabiegi
ustanawiajace w toku dyskursu literackiego szeregi opozycyjnych pojeé, ocen,
zdarzen, czynnosci, zjawisk itp.
Badanie wystgpowania par opozycyjnych nalezy do najczgstszych elementow strategii
chaologicznej. W aspekcie formalnym odpowiednikami bifurkacji sa wszelkiego typu zesta-

wienia w skali stowa [...] czy zdarzenia [...], jak rdéwniez podzial watkow, rozbicie czasu lub

przestrzeni, kontrastowanie postaci. [...] Istotne jest to, ze nie kazda rozpoznana lokalnie bifur-

kacja musi koniecznie prowadzié poprzez »kaskade podwajania okresu« do chaosu®’.

W fantasy bifurkacja nie wystepuje w planie wyrazania utworu, dotyczy
przede wszystkim planu tresci.

Z.akonczenie

Jak to okreslit Jan Trabka:

Obecnie [...] rozwija si¢ spoteczenstwo faustowskie, ktore za podstawe przyjeto dwa
kanony: nieskrgpowang niczym technike, wpasowana precyzyjnie i elegancko w tkanke na-
tury, a jednoczes$nie gwarantujaca chodzenie po ziemi oraz wyobraznig, ktora nawet bez kon-
sumowania narkotykdéw pozwala na odloty oraz propagowanie nieograniczonej fikcji. [...]
Chaosowi zawdzigczamy przywracanie jedno$ci natury przez likwidacj¢ sprzecznych, cho¢
koincydentnych stanowisk, a przy okazji — doprowadzenie do rdwnowagi mig¢dzy aspektami:
wewnetrznym — esencyjnym, a zewnetrznym — egzystencjalnym>®,

Popularnos¢ obrazéw chaosu i powstajacego zen tadu wynika z uniwersalne-
go obrazu myslowego, jaki w sobie zawiera — obrazu kreacji. Zawarta tu jest row-
niez mysl o nadziei na nowy poczatek. Destrukcja i uporzadkowany kosmos
w nieustajacym cyklu zycia.

Chaos and order — everlasting war in fantasy worlds

Summary

Chaos as a religious, philosophical or mathematical concept, is very important in culture. Ini-
tially a part of myth, the notion of chaos was transformed throughout the ages by many legends

36 M. Bartosiak, op. cit., s. 454—455.
37 Ibidem, s. 456-457.
38 J. Trabka, op. cit., s. 11.
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and stories and thus its basic idea was differently interpreted. In simple terms, chaos designates
a situation or condition whereby there is no order between elements and nothing works correctly.
Fantasy literature makes use of chaos as struggle between antagonistic powers, between aspirations
to establish harmony in the domains of the physical, the intellect and the spirit. The present article is
concerned with the functioning of chaos as an element of the world represented in fantasy literature.
Among other issues taken up here are: chaos and the problem of good and evil; personal chaos;
chaos in the structures of the universe and of the world.

As for the structure of text, the composition pattern of fantasy books — with its variants and
invariants — is essential for the very functioning of the genre since what the reader recognizes
and accepts is the structure itself.
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