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Czas i przestrzen w cyklu powiesciowym
Joanne K. Rowling 0 Harrym Potterze

Czas i przestrzen nalezg do gléownych elementéw struktury formalnej dzieta
literackiego. Z jednej strony moga stanowi¢ dominant¢ kompozycyjna okreslo-
nej fabuly i jako takie konstytuowaé pewne formy wewnetrznej rzeczywistosci,
z drugiej za$ wyznaczaja ramy $wiata przedstawionego w utworze literackim.
Ramy te w refleks;ji filozoficznej, obejmujacej przynajmniej tradycj¢ Immanuela
Kanta, wyznaczaja specyficzny aprioryczny uktad wspétrzednych, porzadkujacy
analizowany wycinek rzeczywistosci. Struktury czasu i przestrzeni w dziele lite-
rackim sa ze soba Scisle powiazane, przypominajac nieco XX-wieczne koncep-
cje fizyczne Alberta Einsteina. Okreslaja one cechy gatunkowe utworu, a takze
stanowia odbicie konkretnych szablonow kulturowych, sktadajacych si¢ na tlo
powstania danego dzieta!. W takim ujeciu czasoprzestrzen jest traktowana ja-
ko pewien czynnik zewngtrzny, wptywajacy na organizacj¢ odpowiedniej struk-
tury powiesciowej; warto jednak zaznaczyC, ze czas i1 przestrzen moga takze
stanowi¢ istotny element treSciowy, immanentny, a czasem wrecz autonomicz-
ny w stosunku do czasu fizykalnego. Opozycja ta w pewnym sensie nawigzuje
do réznicy pomiedzy czasem fizycznym i psychologicznym?. Problematyka czasu
1 przestrzeni jest wieloaspektowa ze wzgledu na istnienie szeregu warstw inter-
pretacyjnych tych kategorii formalno-tresciowych dzieta. Czas wystgpuje zatem
w powiesci w trzech ptaszczyznach:

* wypowiedzi zwigzanej z narratorem,

* $wiata przedstawionego, utozsamionego z ukazanym w fabule stosunkiem
przyczynowo-skutkowym,

! Por. M. Bachtin, Formy czasu i czasoprzestrzeni w powiesci, [w:] idem, Problemy literatury
i estetyki, przel. W. Grajewski, Warszawa 1982, s. 279.

2 Por. K. Pomian, Czas, literatura i autonomia znakéw, [w:] Maski wspdlczesnosci. O litera-
turze i kulturze XX wieku, red. L. Burska, M. Zaleski, Warszawa 2001, s. 14-16.
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* historii uwzgledniajacej relacje kulturowe dziela z rzeczywistoscia pozali-
teracka oraz jego wewnetrzne ramy?.

Kategorie powyzsze mozna takze odnies¢ do cech przestrzennych, analizujac
,»odleglos¢” opowiadajacego od miejsca zdarzen, uksztaltowanie charakterystycz-
nej dla dzieta scenerii czy tez jej osadzenie w realiach pozaliterackich.

W dzietach nalezacych do kategorii fantastyki problem czasu i przestrzeni
uzyskuje specjalne znaczenie, zwigzane z czgsto wystepujaca dynamizacja tych
struktur kompozycyjnych. W klasycznej science fiction perspektywa wydarzen
umieszczona jest zazwyczaj w przysziosci, natomiast utwory z kregu fantasy
odsylaja raczej do hipotetycznej przesztosci, znajdujacej sie jednak poza osia
czasu empirycznego®. Podazaja one za tradycja genologiczna nakazujaca wy-
wodzi¢ tego typu utwory ze $redniowiecznych romansow rycerskich oraz basni.
Czas w utworach basniowych ma charakter nieokreslony, skonwencjonalizowa-
ny, bedacy projekcja ludowych wyobrazen. Czesto shuzy do ukazania nieznanego
otoczenia w porzadku wynikajacym z przyczynowosci®. Podkreslone momenty
kulminacyjne (np. potnoc, poludnie, $wit, zmierzch) funkcjonuja jako tzw. czasy
przejscia o charakterze symbolicznym, wytaczone z naturalnego toku poprzedza-
jacych i nastepujacych po nich chwil®. Michait Bachtin okresla schemat czaso-
przestrzenny powiesci rycerskiej jako cudowny $wiat w czasie przygodowym.
Rzeczywistos¢ przedstawiona cechuje w takim uktadzie silny uniwersalizm, cu-
downos¢ kierujaca si¢ ku skomplikowanej symbolice, nieproporcjonalnos¢ ujec,
a takze subiektywna niejednostajnos$¢ czasu poddanego hiperbolizacji i onirycz-
nym deformacjom’. W koncepcji czasoprzestrzeni duze znaczenie ma takze struk-
tura mitu ustalajaca $wiecki czas linearny oraz sakralny czas cykliczny?®.

Cykl powiesciowy Joanne Rowling o Harrym Potterze? jest zaliczany do nur-
tu literatury fantasy. Specyficzne uksztaltowanie struktury czasu i przestrzeni sta-
nowi jeden z wyroznikéw kompozycyjnych powiesci, decydujacych o jej orygi-
nalnosci i posrednio o atrakcyjnosci fabuly dla odbiorcéw. Nie bez znaczenia dla
charakterystycznego fenotypu sa zwiazki Harry’ego Pottera z innymi odmiana-

3 M. Glowinski, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Zarys teorii literatury, Warszawa 1991,
s. 240.

4 Np. w dzietach Johna Ronalda Reuela Tolkiena. Zob. H. Markiewicz, Czas i przestrzer
w utworach narracyjnych, ,,Ruch Literacki” 1983, nr 1, s. 4.

3> R. Handke, Bas# a fantastyka naukowa, [w:] Literatura i podkultura dzieci i mlodziezy. An-
tologia opracowan, red. J. Cieslikowski, R. Waksmund, Wroctaw 1983, s. 310-311.

6 Por. D. Brzostek, Czas dziela literackiego. Przypadek ,,science fiction”, [w:] Z teorii dziela
literackiego, red. A. Stoff, M. Cyzman, Torun 2003, s. 167-211. Autor powotluje si¢ w tym kon-
kretnym wypadku na dzieto etnologiczne Ludwika Stommy, Antropologia kultury wsi polskiej XIX
wieku, Warszawa 1986, s. 163.

7 M. Bachtin, op. cit., s. 357-366.

8 M. Eliade, Czas $wiety i mity, [w:] Antropologia kultury, red. A. Mencwel, Warszawa 1997,
s. 105-115.

9 Cykl obejmuje 7 toméw wydanych przez poznanskie wydawnictwo Media Rodzina w latach
2000-2008 w thumaczeniu Andrzeja Polkowskiego.
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mi popularnej epiki: basnia, powiescia grozy czy powiescia rozwojowa. Metoda
przedstawiania magii jako sformalizowanej dziedziny wiedzy zbliza oglad rze-
czywistosci do zracjonalizowanej niezwyktosci. Takie uprawdopodobnienie bli-
skie jest zatozeniom prozy science fiction'®. W tej poetyce utrzymane sa wzmianki
o wyjatkach od prawa Gampa, dotyczacego elementarnej transmutacji, informa-
cje o magicznych roslinach i zwierzetach, a takze pytania sprawdzajace, zreda-
gowane na koncowe roczne szkolne testy, ,,sumy” czy ,,owutemy”’. Magia spra-
wia zatem wrazenie wiedzy okietznanej, wprzegnietej w proces cywilizacyjnego
rozwoju spotecznos$ci, zdobywanej w trakcie treningu, przypominajacego nieco
¢wiczenia sportowcow. Ma ona jednak charakter absolutny i w tym sensie nie-
zmienny; jej ekspansja nie wynika z przekroczenia granic przez sam byt, a raczej
Zrozszerzania granic potencjalnosci, mozliwej do osiagniecia w ramach tego bytu.

Niektore fragmenty cyklu Joanne K. Rowling nawigzuja do schematu powie-
$ci lotrzykowskiej. Osierocony bohater wkracza w nowg dla siebie rzeczywistos¢,
ktéra jest poznawana ,,0d dotu”, z punktu widzenia neofity. Tekst ma charakter
quasi-biograficzny, opiera si¢ na perypetiach tworzacych swoisty powtarzajacy
sie¢ rytm ,,syzyfowy” (rozwiazywanie niekoficzacych sie probleméw)!!. Jolanta
Lugowska wiaze konstrukcj¢ fabularna cyklu Rowling z Bachtinowska powiescia
prob, wskazujac na rolg przypadku w toku wydarzen i stale pojawiajace si¢ zwro-
ty akcji'2. W tym sensie ramy tekstu wyznacza sytuacja zagrozenia gtéwnego
bohatera, prowadzaca do ostatecznej konfrontacji. Poprzedza ja szereg perypetii
w czasie przygodowym, ale ich wynik nie modyfikuje w zaden sposob sztywnego
schematu fabularnego.

Istotna innowacja fabuly cyklu o Harrym Potterze jest potaczenie cudownego
$wiata przedstawionego czarodziejow z realistyczna rzeczywistoscia ,,mugolska”.
Wykorzystuja one to samo kontinuum czasoprzestrzenne, czego efektem sg czg-
ste ,,spotkania” mieszkancow obydwu swiatow. Przejscia pomiedzy obydwoma
poziomami rzeczywisto$ci nie maja charakteru absolutnego, tzn. ich istnienie
nie opiera si¢ na okreslonych prawach, dogmatach czy sofizmatach fizycznych,
lecz raczej na arbitralnej odautorskiej instancji. Nie istnieje przypadek omyl-
kowego trafienia mugola na peron numer dziewig€ i trzy czwarte. Wydaje sig,
ze $wiat czarodziejski nie jest dostgpny dla mugoli tylko i wylacznie ze wzgledu
na zatozona a priori jego ,,niepostrzegalnos¢” przez tych ostatnich. Paradoksalnie
jednak swiat mugolski staje sie mentalnie niedostepny dla czarodziejow z uwagi

10D, Brzostek, op. cit., s. 178.

11 Por. A. Wieczorkiewicz, Wedrowcy fikcyjnych swiatéw. Pielgrzym, rycerz i widczega,
Gdansk 1996, s. 107-110, w tym kontekscie zauwazy¢ nalezy, ze zmiany w $wiecie czarodziejow
dokonywane sa najczgsciej przez osoby z zewnatrz, czarodziejéw w pierwszym pokoleniu, rozsze-
rzajacych zasieg diaspory. Por. S.M. Parker-Allen, Strangers in a Strange Land. How the Muggle-
born are a Powerful Force for Social Change, http://www.hp2003.org/nimbuspgmtrack.html, data
dostepu 14.05.2009.

12 5, Lugowska, Tajemnicza historia Harry’ego Pottera, ,Literatura i Kultura Popularna” X,
red. T. Zabski, Wroctaw 2002, s. 77-90.
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na przyjeta z gory ,,uczciwos$¢” magikow. Inaczej musiatyby si¢ utworzy¢ jakies
sposoby wzajemnej kooperacji, wynikajace z logiki politycznej i ekonomiczne;.
Powszechne ukrywanie przez czarodziejow swojego jestestwa niejednokrotnie
generuje sytuacje komiczne. Za uzasadnione nalezy uzna¢ wnioskowanie, ze cza-
soprzestrzen Hogwartu jest specyficznym $wiatem alternatywnym, w ktérym
wymiarem nadrzednym wobec znanych nam praw fizyki jest ,,wymiar magicz-
ny”. Tylko magia umozliwia okietznanie przestrzeni i czasu, stworzenie niewi-
dzialnych miejsc, swistoklikow, kominkéw shuzacych do teleportacji czy innych
sposobow ,.nietypowego” transportu. Magicznym atrybutem jest uzywany przez
Hermiong zmieniacz czasu, stwarzajacy szans¢ rownoczesnego studiowania kilku
przedmiotéw. Rekwizyt ten umozliwia cofnigcie wydarzen i ingerencj¢ w histo-
ri¢. Magiczna wszechmoc zawiera tu jednak logiczne ograniczenia: uzywajac ar-
tefaktu, nie mozna naruszy¢ subtelnego zwiazku przyczynowo-skutkowego'>.
Klasyczne powiesci fantasy rozgrywaja si¢ w czasie przelomowym dla losow
$wiata. [stotne wydarzenia powoduja nieodwracalne zmiany rzeczywistosci, wpty-
wajace na zycie bohateréw i zmuszajace ich do dokonywania okreslonych wybo-
réw'#. Ten schemat kompozycyjny metamorfozy zostat wyraznie ukazany w cyklu
o Harrym Potterze. O$ fabuly stanowi konfrontacja gldéwnego bohatera z Lordem
Voldemortem, a wszyscy bohaterowie drugoplanowi sg definiowani na podsta-
wie tego najistotniejszego konfliktu. Ich wzajemne relacje podlegaja oczywiscie
roznym komplikacjom, czego efektem jest istnienie postaci niejednoznacznych,
takich jak Severus Snape, Korneliusz Knot, Igor Karkarow itp. Podstawe kazdego
suspensu stanowi w tym wypadku metamorfoza: demoniczny Severus Snape oka-
zuje si¢ sprzymierzencem sit dobra, maskujacym swoje prawdziwe zamiary przed
Voldemortem!®, impulsywny nauczyciel obrony przed czarna magia to w istocie
$mierciozerca, podszywajacy si¢ pod prawdziwego Alastora Moody’ego, a jego
,,pomoc” ma ukryte przestanki i okazuje si¢ by¢ nieszczera'®, ztowrogi uciekinier
z Azkabanu jest niewinnym Syriuszem Blackiem, a prawdziwy zdrajca ukrywa
sie jako animag pod postacia szczura Parszywka!” itp. Pierwsze cztery tomy uka-
zuja odradzanie si¢ sil zta z zapasci powstatej w wyniku samobdjczego ataku
Voldemorta. W tym kontekscie scena na cmentarzu stanowi punkt kulminacyjny
calej pierwszej czesci cyklu. Kolejne trzy tomy przedstawiaja rzeczywistos¢ stop-
niowo opanowywang przez sity zta. Walka nie ma juz charakteru jednostkowego,
ale dotyczy catego spoteczenstwa czarodziejow, a nawet wykracza poza granice
tak ukonstytuowanego $wiata (wizyta ministra magii u mugolskiego premiera).

13 J K. Rowling, Harry Potter i wieziet Azkabanu, Poznan 2001, s. 410-412.

14 A. Radzka, Czas w fantasy, http://www.fahrenheit.net.pl/archiwum/fif_p1/36.html, data do-
stgpu: 11.05.2008.

15 Zob. J K. Rowling, Harry Potter i insygnia $mierci, Poznan 2008, s. 758.

16 J K. Rowling, Harry Potter i czara ognia, Poznan 2001, s. 708-716.

17 1 K. Rowling, Harry Potter i wiezier Azkabanu, s. 363.
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Wiasciwymi punktami kulminacyjnymi sg bitwa o Hogwart i ponowne pokona-

nie Voldemorta, po ktorych uniwersum odzyskuje utracong rownowage, bogatsze
jednak o doswiadczenie kryzysu:

Mc Gonagall przywroécita na miejsce stoty domow, ale nikt juz nie przejmowat si¢ tym,

gdzie kto powinien siedzie¢, pomieszali si¢ wszyscy, nauczyciele i uczniowie, duchy i rodzice,

centaury i domowe skrzaty, w kacie lezat Firenzo odzyskujac sily, przez okno zagladat [ol-
brzym] Graup, a ludzie wrzucali jedzenie do jego roze$mianych ust'$.

Swiat po ostatecznej bitwie po raz kolejny wylania si¢ z chaosu, a jego pierw-
szym skutkiem jest rewolucja znoszaca dotychczasowe podziaty rasowe, spotecz-
ne czy klasowe. Archetypy odrodzenia wigza si¢ z zawartoscia mitow kosmogo-
nicznych o potopie, wiezy Babel czy o rajskim ogrodzie. Z jednej strony istnieje
zatem linearny czas heroiczny mierzony perypetiami Harry’ego Pottera i jego
przyjaciol, ktorych losy bywaja determinowane przez wydarzenia z przesztosci:
kluczowa data jest tu z pewnoscia 31 pazdziernika 1981, dzien w ktéorym Volde-
mort zabija Lily i Jamesa Potterow, po czym sam traci moc. Z drugiej strony czas
linearny wpisany zostaje w szersza rame niezmiennego cyklicznego czasu boskie-
go. Swiadectwa takiej struktury sa w powiesci J.K. Rowling bardzo liczne. Staty
rytm wyznaczaja okreslone rytualy sktadajace si¢ na rok szkolny: przejazd po-
ciagiem do Hogwartu, uroczysto$¢ powitalna z tiarg przydziatu, §wieto duchéw,
cykl rozgrywek quidditcha, powtarzajacy si¢ program zaje¢ lekcyjnych, wreszcie
zakonczenie roku szkolnego i powrdt Harry’ego do ,,innej rzeczywistosci”. Na ten
cykl roczny naktadaja sie takze cykle wieloletnie, dotyczace np. organizacji mi-
strzostw $§wiata w quidditchu, turnieju tréjmagicznego, narodzin i $mierci. Podo-
bienstwo biografii Harry’ego Pottera i Toma Riddle’a sugeruje przy tym pewna
powtarzalnos¢ okreslonych zdarzen guasi-historycznych. Walka dobra i zta ma
charakter cykliczny i objawia si¢ w powtarzajacych si¢ wzlotach i upadkach, woj-
nach, powstaniach i latach pokoju'®. Rytmiczno$¢ zjawisk jest podkreslana przez
czeste w powiesci opisy pogody. Zwykle majg one charakter konwencjonalny,
wzmagaja napiecie i sugeruja ,.klimat” nadchodzacych wydarzen:

Kiedy zapadta noc rozpgtal si¢ zapowiadany sztorm. Olbrzymie fale chlostaly $ciany
chatki, a dziki wiatr tomotat w brudne okna. [...] Sztorm rozszalat si¢ na dobre i Harry nie mogt
zasna¢. Dygotat z zimna i przewracat si¢ na twardej podtodze, czujac jak burczy mu w brzu-
chu z glodu. Koto pdhnocy chrapanie Dudleya zagluszyly przetaczajace si¢ nisko grzmoty.
[...] Pig¢ minut przed pdétnoca Harry ustyszat jakie$ okropne trzaski. Miat nadzieje, ze sufit
si¢ nie zapadnie, chociaz z drugiej strony moze bytoby mu cieplej, gdyby tak si¢ stato. [...]
Trzy minuty. Czy to morze tak tomoce w skat¢? I (dwie minuty) co to za dziwne skrzypienie?
Czyzby ta skata zapadata si¢ w morze? Jeszcze jedna minuta i bedzie miat jedenascie lat. Trzy-

dziesci sekund... dwadzie$cia... dziesi¢¢... dziewigé — moze by tak obudzi¢ Dudleya — trzy...
dwie... jedna...

18 J K. Rowling, Harry Potter i insygnia Smierci, s. 763.
19 Por. np. wzmianki o powstaniu goblinéw czy wojnie olbrzyméw w Anglii, za A. Polkowski,
J. Lipinska, Tezaurus Harry Potter, Warszawa 2004, s. 357.
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BUUM.
Cata chatka zadygotata, a Harry poderwat si¢ wytrzeszczajac oczy w ciemnosci. Kto$ byt
na zewnatrz i najwyrazniej fomotat w drzwiZ0.

Zdarza sig, ze pogoda wrecz kontrastuje z nastrojem bohatera:

Na otaczajace zamek taki wpelzato lato: niebo i jezioro przybrato kolor kwiatéw barwin-
ka, a w cieplarniach wystrzelity wielkie jak kapusty kwiaty. Bez Hagrida, krazacego po takach
z Ktem przy nodze, zielona sceneria, na ktéra Harry patrzyt z okien zamku, wydawata mu sig¢
jednak dziwnie nieprzyjemna i jakby niepetna®!.

W wielu przypadkach krétkie opisy aktualnej aury nie petnig jednak funkcji
ekspresywnej, stanowia raczej zwykla wzmianke o charakterze informacyjnym:
towarzysza na przyktad treningom i meczom quidditcha, gdyz pogoda moze uta-
twia¢ lub utrudniac¢ gre. Wystgpowanie okreslonych zjawisk pogodowych suge-
ruje por¢ kalendarzowa i domniemane geograficzne miejsce akcji (deszcz, $nieg,
mgta itp.)?%. Powtarzanie si¢ takich komentarzy jest takze rodzajem komunikatu
metajezykowego, odwolujacego si¢ do struktury ponadczasowego mitu. Wyzna-
cza on tempo akcji, ukazujac por¢ dnia (zmierzch i $wit jest opisywany najcze-
sciej).

W opozycji do czasu cyklicznego postaci tworzg wlasna biografi¢ w obrgbie
czasu linearnego. Oczywiscie narastanie perypetii jest cecha charakterystyczng
prawie kazdej fabuly, warto jednak zaznaczy¢, ze przesztos¢ $wiata przedsta-
wionego w cyklu o Harrym Potterze silnie determinuje jego terazniejszo$¢ (czyli
okres akcji gldéwnego watku fabularnego). Narrator czesto stosuje zabieg polega-
jacy na wypehnianiu si¢ jakiej$ przepowiedni (posta¢ Sybilli Trelawney). Waznym
tematem przynajmniej trzech ostatnich ksiag jest odkrywanie przesztosci majace
przygotowaé gtdwnego bohatera do ostatecznej rozgrywki z jego wrogami. Retro-
spekcje moga by¢é wprowadzane na rézne sposoby: bezposrednio, poprzez opo-
wies¢ bohatera (najczesciej Albusa Dumbledore’a), lub posrednio, poprzez
wykorzystanie rozmaitych mediow (listy Syriusza Blacka, myslodsiewnia, zwier-
ciadto Ein Eingarp, wizje Harry’ego). Takie gquasi-retrospekcje nie wytamujg si¢
z reguty prawidtowego uptywu czasu fabularnego, natomiast zazwyczaj dochodzi
do charakterystycznej zmiany perspektywy narracji. Czas i przestrzen sa wiec
podporzadkowane regutlom magicznym:

— Dokad si¢ wybierzemy? — zapytat Harry, kiedy Dumbledore stanat obok niego przed
kamienng misa.

— Tym razem odwiedzimy MOJA pamigé. Mysle, ze uznasz ja za bogata w szczegoly
i zadowalajaco trafna. Ty pierwszy, Harry...

Harry pochylit si¢ na mys$lodsiewnia, jego twarz przetamata chtodna powierzchnig pa-
migci i ponownie opadal juz w ciemno$¢... Parg sekund pdzniej (!) uderzyt stopami w twardy

20 J K. Rowling, Harry Potter i kamier filozoficzny, Poznan 2000, s. 50-51.

21 J K. Rowling, Harry Potter i komnata tajemnic, Poznan 2000, s. 279.

22 Opisy pogody w powiesci nawiazuja do klimatu Wysp Brytyjskich, por. M. Chrubasik,
Znany nieznany $wiat Harry 'ego Pottera czyli o podobienstwach swiata magii i sSwiata mugoli, [w:]
Swiat po Harrym Potterze, red. P.J. Sliwifiski, A. Regiewicz, Krakéw 2002, s. 13-15.
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grunt, otworzyt oczy i stwierdzil, ze razem z Dumbledore’em stoja na zatloczonej londynskiej
ulicy.

— Tam jestem — powiedzial pogodnie Dumbledore wskazujac glowa na jakiego$ wyso-
kiego mezczyzng, ktory przechodzil przez jezdnig tuz przed wozem mleczarza.

Ten mlodszy Albus Dumbledore tez miat dlugie wlosy i brode, ale nie siwe, tylko kasz-
tanowe. Przeszedlszy na druga strong ulicy, ruszyt dtugimi krokami chodnikiem, $ciagajac
na siebie wiele zaciekawionych spojrzen, jako ze ubrany byt w ekstrawagancki garnitur
ze $liwkowego aksamitu.

— Ladny garnitur, panie profesorze — powiedzial Harry, zanim ugryzt si¢ w jezyk,
ale Dumbledore tylko zachichotat.

Ruszyli za nim, trzymajac si¢ dos¢ blisko, az w koncu przeszli przez zelazng brame

na pusty dziedziniec przed ponurym, prostokatnym gmachem otoczonym wysokimi sztache-

tamiZ3.

Schemat dziatania Harry’ego Pottera wskazuje na pokrewienstwo cyklu
J.K. Rowling z klasycznymi powiesciami rozwojowymi. W utworach tego typu
bohater dynamiczny zostaje ukazany przez pryzmat wydarzen i miejsc ksztaltuja-
cych jego postawe zyciowa zardwno w czasoprzestrzeni subiektywnej (wewngtrz-
nej), jak i obiektywnej (wérdd zdarzen uobecnionych w scenicznej prezentacji)®*.
Powies¢ podejmuje charakterystyczng dla tego typu literatury tematyke szkolna.
Struktura czasoprzestrzenna ulega w jej obrgbie rozczlonkowaniu i hierarchizacji,
czas mierzony jest odcinkami lekcji, przestrzen podzielona na okreslone sale lek-
cyjne 1 mieszkalne. Hogwart posiada oczywiscie specyficzne cechy nawiazujace
z jednej strony do anglosaskiej tradycji kolegiow uniwersyteckich?®, z drugiej
za$ do regut rzadzacych magiczna rzeczywistoscia. Zamek Hogwartu przypomi-
na mistyczne budownictwo §redniowieczne, realizujace koncepcj¢ ,,architektury
mowiacej”. Laczy w sobie symetri¢ (np. cztery wieze odpowiadajace czterem do-
mom, a w domysle takze innym symbolicznym czworkom — cnotom kardynal-
nym, zywiotom) i asymetri¢ (forma labiryntu). Centralnym punktem przestrzeni
jest sala jadalna z wyniesionym stotem nauczycielskim oraz sklepieniem stano-
wigcym magiczng imitacj¢ nieba — w symboliczny sposéb spelniata ona funkcje
sakralne?0. W obrebie zamku i w jego okolicach wystepuja swoiste miejsca zaka-
zane”’, stanowiace przestrzen tajnej dziatalno$ci bohatera (Zakazany Las, Pokoj
Zyczeh, Komnata Tajemnic, tunele do Hogsmeade itp.). Charakterystyczna cecha
Entwicklungsroman jest rozszerzanie przestrzeni wokot gtéwnego bohatera. Two-
rzy ona kilka koncentrycznych kregdéw rozrastajacych si¢ zgodnie z doswiadcze-

23 J K. Rowling, Harry Potter i ksiaze pSlkrwi, s. 285-286.

24 B. Hadaczek, Czas i przestrzert w konstrukcji bohatera powiesci rozwojowej, ,,Przeglad
Humanistyczny” 1981, nr 7-9, s. 117-127.

25 Jej charakterystycznymi elementami sa m.in.: podziat na rywalizujace ze soba ,,domy” lub
,bractwa”, specyficzny ubidr, folklor uczniowski, rozbudowany samorzad z funkcjami prefekta
czy dziekana, wreszcie podziat internatu na dormitoria i czg$¢ wspdlna (jadalnie, pracownie). Por.
D. Kowalewska, Harry i czary-mary czyli o wartosciach edukacyjnych w cyklu powiesci ,, Harry
Potter” J.K. Rowling, Krakéw 2005, s. 160-164.

26 Ppor. T. Wagner, Magia architektury — architektura magii. Krajobraz architektoniczny w po-
wiesciach J K. Rowling, [w:] Swiat po Harrym Potterze, s. 37-43.

27 B. Hadaczek, op. cit., passim.

Literatura i Kultura Popularna 16, 2010
© for this edition by CNS



44 Michal Rogoz

niami dziecinstwa?®. Stad pierwszy obraz cyklu to opis domu Dursleyow i jego
otoczenia na Privet Drive, potem nastgpuje stopniowe rozszerzanie horyzontéw
wokot miejsc istotnych dla rozwoju fabuty: Londynu i Hogwartu. Steven Gores
zauwaza, ze przestrzen, jaka Harry poznaje w $wiecie mugoli, jest stale ograni-
czana do domu Dursleyow oraz podworka, podczas gdy jego przygody w ma-
gicznym uniwersum implikuja przekraczanie wszelakich barier przestrzennych
i czasowych?®. Prawidtowosé ta dotyczy réwniez biografii Toma Riddle’a. Prze-
strzennej emanacji ulega wreszcie zlo, ktérego prefiguracje stanowi aura wydzie-
lana przez postacie dementorow.

Czas cykliczny i czas liniowy sa podporzadkowane w powiesci Rowling kom-
pozycji znanej z gier RPG. Schemat fabularny zawiera szereg nastepujacych po so-
bie perypetii, rzutujacych na doswiadczenie bohatera i pozwalajacych mu uzyski-
wac dostep do kolejnych przestrzeni konkretnego ,,poziomu”. Finalnym rezultatem
takiej sekwencji jest walka ze ,,straznikiem poziomu” i nastgpujaca po niej kon-
kluzja w postaci rozmowy z Albusem Dumbledore’m. W cyklu o Harrym Potte-
rze rolg straznika petnia kolejne wcielenia Lorda Voldemorta. Warto odnotowac,
ze wigkszos$¢ ostatecznych pojedynkow toczy si¢ w mrocznej scenerii, bohatero-
wie zazwyczaj zstgpuja w podziemia. W pierwszych dwoch tomach sa to sekretne
komnaty wewnatrz Hogwartu, w tomie trzecim stara chata na obrzezach Hogsme-
ade, do ktérej mozna dotrze¢ podziemnym tunelem, w tomie czwartym opuszczo-
ny cmentarz, w tomie piatym podziemia Ministerstwa Magii, wreszcie w tomie
sz6stym nadmorska grota. Wedrowce towarzyszy pojawianie si¢ postaci i rekwi-
zytow sugerujacych kontekst eschatologiczny, np. Puszka, ktérego ,,pokrewien-
stwo” z piekielnym Cerberem jest do$¢ oczywiste, grobow i ludzkich szczatkdw.
Takie uksztaltowanie przestrzeni ma charakter symboliczny, nawiazuje do glteboko
ukrytych archetypdéw chaosu, labiryntu, czasu sprzed narodzin, inicjacji, nieSwia-
domodci, istnienia poza przestrzenia i czasem>". Skomplikowany charakter ma wi-
zja tanatologiczna zawarta w ksiazce angielskiej pisarki, stanowigca wyktadnie
$wiatopogladu gnostyckiego z elementami filozofii taoistycznej?!. Duchowy men-
tor Harry’ego Pottera Albus Dumbledore stwierdza, ze ,,$mier¢ jest dla nalezycie
zorganizowanego umyshu tylko poczatkiem nowej wielkiej przygody”32. Potwier-

28 Ibidem.

29 S.J. Gores, The Danger of Dynamics. Transport in the Harry Potter series, http://www.
hp2003.org/nimbuspgmtrack.html, data dostepu 19.09.2008.

30 Por. wywéd dotyczacy symboliki uzytej we Wiadcy Pierscieni J.R.R. Tolkiena, powotujacy
si¢ na psychologi¢ glebi C.G. Junga i religijna egzegeze M. Eliadego. Zob. A. Telwikas, Podroz
w glgb samego siebie — swiat Whadcy Pierscieni Johna Ronalda Reuela Tolkiena jako obraz nie-
Swiadomosci, [w:] Fantasy jako dobra nowina, red. M. Mikotajczak, P. Urbaniak, Watbrzych 2005,
s. 73-84.

31 Wedhug ksiedza Aleksandra Posackiego taka ideologia ma charakter antychrzescijanski
1jest przedmiotem krytyki. Zob. A. Posacki, Magiczna wyobraznia czy realistyczna magia. Harry
Potter i okultyzm, Gdansk 2006, s. 61-64.

32 1 K. Rowling, Harry Potter i kamien filozoficzny, s. 306.
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dzeniem tej fragmentarycznos$ci w doznaniu $mierci jest obecnos¢ w Hogwarcie
zyjacych, zmaterializowanych duchéw (Prawie Bezglowy Nick, Jeczaca Marta,
Profesor Binns itd.):

Czarodzieje mogg pozostawi¢ po sobie na ziemi $lad, moga biakac si¢ jako duchy
po miejscach, po ktérych chodzili za zycia [...], ale niewielu obiera t¢ droge. [...] Lekatem
si¢ $mierci. [...] Wolatlem pozostaé¢ na progu. Czasami si¢ zastanawiam czy dobrze zrobitem...
Bo to nie jest ani tu ani tam... [...] Nie wiem nic o tajemnicach smierci, [...] bo wybratem lichg

imitacj¢ zycia. Sadzg, ze uczeni czarodzieje na pewno studiujg t¢ sprawg w Departamencie

Tajemnic33.

Przedmiotowos$¢, z jaka traktuje si¢ $mier¢, nasuwa skojarzenia z popularny-
mi grami fabularnymi, w ktorych mamy do dyspozycji ,.kilka zy¢”, a ewentualny
zgon oznacza co najwyzej rozpoczecie okreslonej procedury od nowa. Same za-
$wiaty ukazane sg w umownej przestrzeni w ostatnim tomie, w ktérym Harry Pot-
ter zostaje porazony zaklgciem Voldemorta. Miejsce to symbolizujace poczekalni¢
przed podroza nazwane jest dworcem King’s Cross. Wspomniana czasoprzestrzen
ma status podobny do uzywanych wczesniej w powiesci retrospekcji za pomoca
wejscia w rekwizyt myslodsiewni, z ta rdznica, ze oznacza raczej ,,przywolanie
$wiata rownoleglego” niz ,,odpomnienie przesztosci”:
Lezat twarza w dot wshuchujac si¢ w ciszg. Byt zupelnie sam. Nikt go nie obserwowatl.
Précz niego nikogo tu nie bylo. Nie byt zreszta pewny czy on sam tu jest. Po dtugim czasie,
a moze natychmiast, przyszto mu do glowy, ze jednak musi istnie¢, musi by¢ czyms wigcej
niz tylko odcielesniona mysla, bo lezy, na pewno na czyms lezy. A jesli czuje, ze lezy, to musi
mie¢ zmyst dotyku, a to co$, na czym lezy, tez musi istnieé. [...] Lezal w jasnej mgle, cho¢
takiej mgly jeszcze nigdy w zyciu nie widziat. Otoczenie nie bylo nia przystonigte, raczej owa
mgla nie uformowata si¢ jeszcze w otoczenie. Powierzchnia, na ktorej lezat, chyba byta biata,
ale nie mozna bylo stwierdzié, czy jest ciepta, czy zimna, po prostu byta ptaska, bezbarwna,
shuzaca tylko temu, by na niej istnieé. [...] A potem poprzez bezksztattna nicosé, ktora go ota-
czata, przedart sie jakis dzwiek: cos sie cicho trzepotato, miotato, topotato.

Kreacja takiej przestrzeni zawiera wiele elementéw niedookreslenia wyra-
zanych przez relatywizacj¢ uptywu czasu (krotko lub dtugo), odczué (ciepto lub
zimno), a takze postrzezen (mgla czy szczegdly otoczenia). Symbolika escha-
tologiczna przejawia sie¢ tez w specyficznej stylistyce, operujacej powtdrzenia-
mi czasownika ,.istnie¢”. Wyrazenia takie przypominaja poczatek Ewangelii
$w. Jana, gdzie tez powtarzane jest kilkukrotnie stowo ,,by¢”. Kontrastowanie
$wiatla i ciemno$ci ma rdwniez proweniencj¢ biblijna, ale przypomina takze feno-
meny podrézy w zaswiaty znane z relacji ludzi, ktorzy przezyli Smier¢ kliniczna.
Wydaje sig, ze autorka wykorzystuje skomplikowany system religijnej symboliki,
,racjonalizujac” na gruncie poetyki fantasy cud zmartwychwstania. Nie bez zna-
czenia jest tutaj paraboliczna przypowies¢ o braciach, ktorzy weszli w posiadanie
trzech insygniow $mierci.

33 J K. Rowling, Harry Potter i Zakon Feniksa, s. 939-940.
34 ] K. Rowling, Harry Potter i insygnia $mierci, s. 723-724.
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Schematowi czasoprzestrzeni odpowiada okreslona forma narracji prowa-
dzonej w czasie przesztym, prawie z dwudziestoletniej perspektywy w stosunku
do gtownego nurtu wydarzen. Sposob relacji rzadko jest jednak zdystansowany
wobec opisywane] rzeczywistosci. Za charakterystyczny zabieg autorki nalezy
uzna¢ czgsta zmiane punktu obserwacyjnego oraz ,,odleglosci” wobec bohatera.
Fragmenty narracji auktorialnej przeplatajq si¢ z narracja personalng. Narrator
przybliza si¢ do roznych bohateréw. W pierwszym tomie opowies¢ relacjonowa-
na jest z poczatku jakby z punktu widzenia Vernona Dursleya, nastepnie po jego
zasnieciu przenosi si¢ w otoczenie domu przy Privet Drive, gdzie obserwujemy
spotkanie czarodziejow, wreszcie nastgpuje komentarz do wydarzenia przedsta-
wiony z perspektywy malutkiego, porzuconego pod progiem dziecka. Efektem
takich zabiegow jest dynamizacja akcji, ktora bywa postrzegana jak w spektaklu
filmowym, w zmieniajacych si¢ sekwencjach ujec:

Dyrektor ZOO osobiscie nalat ciotce Petunii filizanke mocnej, stodkiej herbaty, przepra-
szajac ja nieustannie. Piers i Dudley cos belkotali. Harry byt pewny, ze waz, przesuwajac si¢
obok nich po podtodze, tylko zartobliwie chapnat ich w pigty, ale zanim doszli do samochodu,
Dudley opowiadal mu, ze niewiele brakowato, a stracitby noge [...]. Wuj Vernon odczekat,
az Piers znajdzie si¢ bezpiecznie w swoim domu, po czym zabral si¢ za Harry’ego. Byt tak
wéciekly, ze ledwo mogt méwic. Udalo mu sig tylko wybeltkotaé:

— Precz... do komorki... siedzie¢ tam... bez jedzenia — po czym opadt na fotel. Ciotka
Petunia musiata mu natychmiast poda¢ duza brandy.

Harry lezal w swojej ciemnej komorce, zatujac ze nie ma zegarka. [...] Mieszkat u Dur-
sleyow juz prawie dziesig¢ lat, dziesig¢ zatosnych lat od czasu, gdy byl niemowlgciem, a jego
rodzice zgingli w wypadku3>.

Zmiana perspektywy narracyjnej wystepuje gtownie w poczatkowych roz-
dziatach kolejnych tomoéw, stanowiacych rodzaj introdukcji do wtasciwej pery-
petii. Narrator kontroluje postrzeganie czytelnika, ukazujac zazwyczaj tylko to,
co jest konieczne, bez tego, co jest subtelne’®. Osoba opowiadajaca nie posiada
wlasnej osobowosci, ale dzigki temu tatwo moze zosta¢ utozsamiona przez poten-
cjalnego czytelnika z wlasnym ,,ego”.

Istotng funkcja narracji jest utrzymywanie szybkiego tempa zdarzen. Autorka
powszechnie stosuje zabieg elipsy, zawegzajac fabule tylko do epizoddw istotnych
z punktu widzenia prowadzonych watkow. Nie rezygnuje przy tym z licznych
nawigzan do cyklu roku szkolnego, ale na ogot normalny tok lekcyjny umiejsca-
wia pomiedzy kolejnymi rozdzialami. Szczegdlnie jest to widoczne w pierwszym
tomie przygdd matego czarodzieja, w ktorym szereg rozdziatdéw rozpoczyna si¢
od zdan informujacych o uplywie czasu:

Tak przynajmniej byto do dnia, w ktorym zobaczyli w swoim pokoju wspolnym na tabli-

cy ogloszen komunikat powiadamiajacy ich, ze od czwartku zaczna sie lekcje latania3”.

35 J K. Rowling, Harry Potter i kamien filozoficzny, s. 34.

36 E. Fife, Narratorial Control. Harry Potter Joins the Three Investigators, http://www.
hp2003.org/nimbuspgmtrack.html, data dostgpu 18.09.2008.

37 J K. Rowling, Harry Potter i kamier filozoficzny, s. 152.
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Zblizato si¢ Boze Narodzenie. Pewnego ranka w potowie grudnia Hogwart obudzit si¢
pokryty gruba warstwa $niegu’S.

Dynamizacj¢ stosunkow czasoprzestrzennych osiaga si¢ takze poprzez two-
rzenie wrazenia rownoczesnosci kilku zachodzacych zdarzen. Obrazowanie takie
charakterystyczne jest dla relacji sportowej i rzeczywiscie towarzyszy zwykle
meczom quidditcha oraz wystgpom w turnieju trojmagicznym:

Kiedy wystrzelit w gore, kiedy ped zmierzwit mu wiosy, kiedy w dole twarze thumu
zamienily si¢ w rozowe gtowki od szpilek, a rogogon zmniejszyt si¢ do rozmiardéw psa, po-
czut, ze tam w dole zostala nie tylko ziemia, ale i jego strach... Odzyskat spokoj, znalazt si¢
w swoim krélestwie®.,

Szybkie tempo akcji wynika takze ze stylistyki tekstu: przewagi czasowni-
kow okreslajacych czynnosci nad czasownikami okreslajacymi stany, partii dialo-
gowych nad opisem, uzywania przystowkow odnoszacych si¢ do szybkiego upty-
wu czasu (nagle, natychmiast, szybko itp.), wprzggniecia opiséw w dynamike
zachodzacych wydarzen, poslugiwania si¢ zdaniami krotkimi i rdwnowaznikami
zdan, operowania kolokwializmami itp.*? Nieliczne partie opisowe odzwiercie-
dlaja najczesciej jakis dynamiczny proces, a nie nieruchomy stan rzeczywistosci.
Cechuja si¢ realizmem (oczywiscie w sensie metody, a nie tematu), stad nie sg po-
zbawione swoistej systematycznosci wyznaczanej przez okoliczniki czasu i miej-
sca. Niekiedy uptyw czasu odmierzaja proste, niemal mechaniczne czynnosci:

— By¢ moze zyjesz w iluzji, ze caly czarodziejski $wiat interesuje si¢ pilnie twoja osoba

— ciagnat Snape tak cichym gtosem, by nikt inny go nie dostyszal (Harry nadal ttukt swoje

skarabeusze, cho¢ juz byly zamienione w drobny proszek) — ale mnie nie obchodzi, ile razy

ukazuje si¢ w pismach twoje zdjgcie. [...] Harry wsypat sproszkowane zuki do kociotka i za-

czat siekac korzenie imbiru. Rece mu sig lekko trzgsty ze ztosci, ale nie podnosit oczu, jakby

nie styszat, co Snape do niego mowi*!.

Przestrzen literacka jest przeksztalcana przez powszechnie stosowany zabieg
ozywienia. Za szczego6lnie charakterystyczny nalezy uzna¢ stosowany przez au-
torke zabieg animizacji alegorii, takich jak posagi i obrazy w Hogwarcie, maskot-
ki reprezentacji Bulgarii i Irlandii wystepujace przed finalem Mistrzostw Swiata
w Quidditchu, czy tez wyczarowany na niebie Mroczny Znak. Postrzeganie §wiata
nie ogranicza si¢ przy tym do jednej perspektywy i jednego zmystu. W powiesci
znajdziemy ,kadrowanie” z lotu ptaka*?, widoki podwodne®, jak réwniez spoj-
rzenie z perspektywy odwrdconej**,

38 Ibidem, s. 203.

39 J K. Rowling, Harry Potter i czara ognia, s. 372.

40 R. Pawliszko, Bliskie spotkania z Harrym Potterem. Proba spojrzenia na tekst, [w:] Fanta-
sy jako dobra nowina, s. 111-117.

41 J K. Rowling, Harry Potter i czara ognia, s. 538.

42 J K. Rowling, Harry Potter i komnata tajemnic, s. 79.

43 ] K. Rowling, Harry Potter i czara ognia, s. 517.

44 Ibidem, s. 650.
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Zdarza sig, ze narrator zaweza oglad rzeczywistosci lub specjalnie zawiesza
opis, co niewatpliwie sprzyja budowaniu napigcia i niepewnosci. W tego typu
sytuacjach rolg¢ wzroku przejmuja inne zmysty. Chwyt taki jest charakterystyczny
dla powiesci sensacyjne;j:

Zimny glos dobiegat ze starego fotela stojacego przed kominkiem, ale Frank nie widziat
tego, kto w nim siedzi. Waz zwinat si¢ na przegnitym dywaniku przed kominkiem jak jakas
straszna parodia domowego psa. Glizdogon gestem zaprosit Franka do pokoju. Cho¢ Frank
wciaz byt okropnie wstrzasniety, Scisnat mocniej laske i przykustykatl przez prog. Jedynym
zrodlem $wiatla byt ogien z kominka, ktory rzucal na $ciany diugie, pajakowate cienie. Frank
wlepit oczy w oparcie fotela. Siedzacy w nim mezczyzna musiat by¢ jeszcze nizszy od swoje-
go stugi, bo Frank nie widziat czubka jego gtowy*>.

Na marginesie warto tez zauwazy¢, ze zmyst powonienia ulega wulgaryzacji
1, jak w horrorze, bywa taczony z personifikacja panoszacego si¢ zta:

Odchylit w tyt swoja ohydna glowe i zaczal weszy¢, wydymajac swoje plaskie nozdrza.
Czuje wing. W powietrzu jest odor winy*®.

Przestrzenne uwarunkowania cyklu powiesciowego Rowling przejawiajq si¢
takze w odwolaniach do statych motywow towarzyszacych literaturze. Charakte-
rystyczne dla wspomnianego tekstu sg topos drogi oraz labiryntu. Opis trasy we-
drowki bohateréw implikuje ujgcie czasowe perypetii i nagromadzenie zdarzen
nastgpujacych po sobie czesto z duza przypadkowoscia. Droga stanowi symbo-
liczne uosobienie rozwoju i dojrzewania bohatera*’. Istotna jest takze $wiadomosé
jej poczatku i konca, co stanowi nawigzanie do etapéw zyciowego doswiadcze-
nia. W tym sensie podroz moze podlega¢ planowaniu, stanowi¢ trudng operacje
logistyczna, jak cho¢by ewakuacja Harry’ego z domu Dursleyow przez czton-
kéw Zakonu Feniksa. Ten sam odcinek moze by¢ pokonywany na rézne sposoby
(vide podréze Harry’ego Pottera do Hogwartu szkolnym pociagiem, ,,latajacym”
samochodem czy magicznym autobusem — ,,Btednym Rycerzem”) z ukazaniem
niebezpieczenstw czekajacych na podrozujacego. Droga jawi si¢ jako przekracza-
nie réznorakich barier, odleglosciowych i mentalnych, stanowi wigc kwintesencje
myslenia magicznego:

Ustawit wozek przed soba i popatrzyt na barierkg. Wygladata bardzo solidnie. Zaczat
ku niej i§¢. Ludzie, ktorzy szli na peron dziewiaty lub dziesiaty potracali go i popychali. Harry
przyspieszyt. Szedl prosto na barierke — byt pewien, ze wozek si¢ o nia rozbije — pochylit si¢
nad nim i zaczat biec — barierka byta coraz blizej — wiedzial, Ze juz nie bedzie w stanie si¢

zatrzymac — stracil kontrole nad wézkiem — jeszcze kawateczek — zamknat oczy, spodziewajac

si¢ straszliwego wstrzasu i toskotu... Nic takiego si¢ nie wydarzylo... biegt dalej... otworzyt

oczy*s.

43 Ibidem, s. 20.

4 Ibidem, s. 672.

47 B. Hadaczek, op. cit., s. 124—125.

48 JK. Rowling, Harry Potter i kamier filozoficzny, s. 101. Poréwnaj analize w pracy
R.C. Burke, Platform 9 3/4 and Sundry Barriers. Ontological Displacements in the Harry Potter
Series, http://www.hp2003.org/nimbuspgmtrack.html, data dostepu: 12.10.2008.
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Transport w §wiecie magicznym podlega przy tym fantastycznym prawom,
stad przemieszczanie si¢ za pomoca kominkoéw, proszku fiuu, teleportacji czy Swi-
stoklikéw nalezy uznaé za szczegdlne przypadki drogi. Takie podréze ukazywa-
ne sa, mimo wszystko, catkiem ,.fizycznie”, towarzysza im specyficzne zjawiska
(blyski, wiatr, wiry materii), sugerujace nadzwyczajne predkosci poruszania sie,
a wiec uzycie okreslonych naktadow energii.

Szczegolna cecha drogi w powiesci o Harrym Potterze jest jej ksztaltowanie
na podobienstwo labiryntu. Wiaze si¢ to zazwyczaj z naprzemiennym wystepowa-
niem odcinkéw waskich i szerokich, mozliwoscia wyboru okreslonej trasy z kilku
wariantéw, wreszcie wrazeniem ograniczenia i przypadkowos$ci marszruty. Labiryn-
ty w Harrym Potterze pojawiaja si¢ w sensie dostownym (vide trzecia konkurencja
turnieju trojmagicznego) lub tez w ujeciu konwencjonalnym (mylne i tajemnicze ko-
rytarze Hogwartu, sale w Departamencie Tajemnic). Stosownie do mitycznego pier-
wowzoru labirynt zamieszkuja bestie (np. krol wezy w Komnacie Tajemnic, smok
w skarbcu Gringotta, aragogi w Zakazanym Lesie itp.), a poruszanie si¢ po nim ula-
twiaja odpowiednie rekwizyty (mapa Huncwotow, zaklecie czterech stron swiata).
Czasoprzestrzen labiryntu umozliwia nagle zwroty akcji, wynikajace z zawezonego
pola widzenia, utatwia stosowanie ,,zawodnej metody prob i btedow’**?, ma jednak
przede wszystkim konotacje symboliczne, odwotujace si¢ zar6wno do poziomow
ludzkiej $wiadomosci, jak i watkéw mitycznych i chrzescijanskich™®.

Czasoprzestrzen opisana w cyklu Rowling jest w wielu punktach adekwat-
na do faktycznej rzeczywistosci. Swiat alternatywny cechuja liczne przyrodnicze
1 spoteczne podobienstwa do rzeczywistosci brytyjskiej. ,,Potterverse” stanowi
poniekad symulacj¢ prawdziwej spotecznosci zyjacej w diasporze. W powiesci
sygnalizowane sa konkretne problemy ekonomiczne i polityczne (embargo han-
dlowe, cta). Wtadza panstwowa, podobnie jak w $wiecie empirycznym, opiera si¢
na rozbudowanej administracji centralnej, posiada wtasne sity specjalne (auro-
rzy), prowadzi polityke przy uwzglednieniu podzialéw narodowych i rasowych.
Trudno jednoznacznie okresli¢ standardy demokratyczne, prasa ma czesto charak-
ter koniunkturalny, autorytarna wtadza ministra opiera si¢ na dekretach’!. Istotna
jest w tym ujeciu retoryka wypowiedzi politycznych, operujaca swoistym zawie-
szeniem czasu i uwypukleniem niezmiennego problemu czystosci krwi’2.

49 W tym kontekscie pisze o Harrym Potterze Jolanta Lugowska (zob. Tajemnicza historia
Harry’ego Pottera, passim). Widoma ilustracja takiej metody jest fragment opisujacy okragla salg
w podziemiach Ministerstwa Magii z dwunastoma drzwiami zmieniajacymi swoje potozenie. Zob.
J.K. Rowling, Harry Potter i Zakon Feniksa, s. 842—847.

30O réznych motywach zwiazanych z labiryntami w $redniowiecznej kulturze zachodniej
traktuje ksigzka P. de Saint-Hilaire, Tajemny swiat labiryntow, przet. A. Wende-Surmiak, M. Pusz-
czewicz, Warszawa 1994, s. 304.

31O podobienstwie §wiata magii do znanej nam rzeczywistosci pisze M. Chrubasik, op. cit.,
s. 12-31.

52 Podobna ideologia stoi u podstawy wszelkich ruchéw nacjonalistycznych. W stosunku
do narodu serbskiego ukazuje go I. Colovi¢, Polityka symboli, przet. M. Petrynska, Krakow 2001,
s. 24-31.
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Na podstawie przeréznych sygnaldw dotyczacych czasu fabularnego moz-
na byto ustali¢ chronologi¢ bezwzgledng wydarzen i skonstruowaé kalendarium
alternatywnego swiata. W tym kontekscie kluczowa data urodzin gtownego bo-
hatera zostala obliczona na podstawie odniesien do innych dat wystgpujacych
w powiesci w formie mianowania czasu>3. Czas narracji jest wiec w przyblizeniu
zgodny z faktycznym czasem powstania dzieta. W obrgb powiesciowego uniwer-
sum wprowadzono takze posta¢ odnoszaca si¢ do rzeczywistosci pozafikcyjnej,
znanego alchemika Nicolasa Flamela, ,,twérce kamienia filozoficznego”, urodzo-
nego w 1330 roku w Pontoise we Francji.

W powiesciach Rowling czas nie stanowi jedynie sktadnika kompozycyjne-
g0, jest takze jednym z tematéw wypowiedzi. Swoista gre z czasem tworza prze-
powiednie i wrdzby; jest on rowniez przedmiotem narratorskiej refleksji:

To dziwne, ale kiedy czlowiek si¢ czegos boi i oddatby wszystko, byle tylko spowolnié
uplyw czasu, czas ma okropny zwyczaj przyspieszania swego biegu. Dni dzielace Harry’ego
od pierwszego zadania uptywaty tak szybko, jakby kto$ zaczarowal zegary, by wskazowki
obracaty si¢ z podwéjna predkoscia®*,
jest takze jedna z magicznych sil, ktorej dzialanie obserwowaé mozna w salach
Departamentu Tajemnic:

Glowa kurczyla sig¢ i lysiata. Czarne wlosy znikaly, szczeki zrobily si¢ gladkie, czaszka
zaokraglita si¢ i pokryla brzoskwiniowym puchem... Teraz na masywnej, muskularnej szyi
$mierciozercy osadzona byta groteskowa gtéwka niemowlgcia [...].

— To jest czas — powiedziata Hermiona przerazonym glosem — Czas...>

Analogicznie sala z tukiem stanowi alegorie paradoksalnej przestrzeni, w kto-
rej pojecia ,,w Srodku” i ,,na skraju” tracg swdj sens w obliczu statosci i przemi-
jania.

Motywy czasu i przestrzeni maja duze znaczenie dla powiesci fantasy. W ma-
gicznym cyklu o Harrym Potterze te elementy rzeczywistosci ulegaja licznym
modyfikacjom i metamorfozom. Sg jednym z gléwnych srodkéw ekspresji, decy-
duja o ,,magii” wyobrazni. Czas i przestrzen swiata przedstawionego warunkujq
takze referencjalnos¢ tekstu w odniesieniu do rzeczywisto$ci empirycznej. Dzigki
roznorakim sygnatom pozwalaja nam uobecni¢ $swiat Hogwartu w znanej nam
scenerii. Liczne przemiany czasu zdaja si¢ obrazowaé twierdzenie prekursora
powiesci fantastycznej Herberta George’a Wellsa, ze ,,czas jest tylko szczegdlng
forma przestrzeni”.

33 Datowanie to budzi pewne kontrowersje, por. hasto Data narodzin Harry ego Pottera, [w:]
A. Polkowski, J. Lipinska, op. cit., s. 62—63.

>4 ] K. Rowling, Harry Potter i czara ognia, s. 335.

33 J K. Rowling, Harry Potter i Zakon Feniksa, s. 864.
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Subject of time and space
in Joanne K. Rowling’s Harry Potter series

Summary

Time and space constitute basic structural elements of the work of literature and define scope
of its composition. In Joanne K. Rowling’s series they refer mainly to the fantasy genre which
mostly demonstrates itself by duality of the presented world, in two types of time — cyclical and
linear and in showing decisive moment for that world. Harry Potter story also follows the same
patterns, so characteristic for Entwicklungsroman, school story or even RPG game. Time and space
issue of the discussed work can be viewed in three aspects: narration, presented world and refer-
ences. Characteristic feature presented here is enlivening of the space-time relations through usage
of elliptical structures, frequent changes of perspective and sometimes also through simultaneity
of the story. Time and space components in the presented world are subjects to multiple metamor-
phoses which refer to magic as specific, immanent dimension of reality; whereas vicissitude recalls
classical space-time themes like road and labyrinth. Consonance with reality manifests itself both in
the realistic ,,Anglo-Saxon” pattern of the ,,Potterverse” and in direct references — to Nicolas Flamel,
alchemist from Pontoise for example. Time and space management constitutes one of the major ele-
ments of literary expression in this novel cycle, extremely popular around the world.
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