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Liwiusz Piorko

Wariacje postmodernistyczne
w prozie Thomasa Pynchona

Probe rozpoznania w prozie Thomasa Pynchona (wedhug krytykéw i wydaw-
cOw ,,najwybitniejszego przedstawiciela tego co nazywamy postmodernizmem”!
— a mimo to prawie nieobecnego w polskiej literaturze przedmiotu) watkow,
tres$ci, form, ktére moga zosta¢ uznane za postmodernistyczne, nalezy rozpoczac
od umieszczenia jego tworczosci na ,,mapie postmodernizmu”.

Najwlasciwsze wydaje si¢ ulokowanie prozy Pynchona w nurcie postmo-
dernistycznej prozy zwiazanej z formuta autorstwa Johna Bartha? — mianowicie
formuta ,,literatury wyczerpania”. Jako gléwne (cho¢ nie jedyne) cechy powie-
sci ,,wczesnej/klasycznej postmoderny” wymienia si¢: przywiazanie do fabuty
(istotny wzrost jej znaczenia w stosunku do powiesci modernistycznej, choc,
jak zaznacza Henryk Markiewicz, tylko w amerykanskim nurcie postmoderny)?;
wzbogacenie srodkami powiesci popularnej przy jednoczesnej elitarnej kun-
sztownosci literackiej*; ekspozycje whasnej fikcyjnosci, sztucznosci® (autotema-
tyzm/obecno$¢ autora); komizm/,,czarny humor”®, stylizacyjna zabawe (parodia,
pastisz, imitacja, kolaz etc.)’; wprowadzenie elementéw nadrealizmu®. Oczy-
wiste jest, ze wymienione cechy postmodernistycznej powiesci nie wystepuja

1 J. Gutorow, Thomas Pynchon: cztowiek wobec utopii, ,Odra” 1998, nr 5, s. 47.

2 J. Barth, Literatura wyczerpania, przet. J. Wisniewski, [w:] Nowa proza amerykariska, red.
Z. Lewicki, Warszawa 1983, s. 37-54.

3 H. Markiewicz, Teorie powiesci za granicq, Warszawa 1995, s. 337.

4 Ibidem, s. 337.

5 Ibidem.

6 Jak pisze Bogdan Baran, w latach 60. XX wieku tego rodzaju literatury (twérczoéé Johna
Bartha, Donalda Barthelme’a, Thomasa Pynchona) ,,nie okreslano jeszcze mianem »postmoderni-
zmu, utwierdzonym dopiero w ciagu nastepnej dekady, lecz etykietka »czarny humor«” (B. Baran,
Postmodernizm i konce wieku, Krakow 2003, s. 174).

7 B. Baran, op. cit., s. 162—173; H. Markiewicz, op. cit, s. 338.

8 H. Markiewicz, op. cit., s. 337.
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W ,,stanie czystym”. Czgsto wynikaja z siebie nawzajem, moga by¢ (w zaleznos$ci
od uzytej aparatury pojeciowej) swymi ,,naturalnymi” konsekwencjami, czg¢sto
uzupeltniaja sig, dajac tym samym obraz postmodernistycznej wizji praktyk li-
terackich (mniej lub bardziej odmiennych od praktyk modernistycznych). Aby
unikna¢ pewnej ,,arbitralno$ci” kryterium, na podstawie ktérego mozna by wy-
odrebni¢ poszczegdlne cechy prozy postmodernistycznej i ich obecnos$¢ w prozie
Pynchona oraz przedstawienia Pynchonowskich ,,rozwiazan” postmodernistycz-
nych probleméw (zwiazanych wedtug mnie w duzej mierze z ,,zatroskaniem”
amerykanskiego autora post¢pujaca entropia rzeczywistosci) niejako w prozni,
postanowitem umiesci¢ postmodernistyczna prozg (a tym samym powiesci Pyn-
chona) w kontekscie konkretnej, ksztattujacej 6wczesnie dzialania literackie wi-
zji rzeczywistosci (z roznych przyczyn zmierzajacej ku chaosowi czy tez catko-
witemu rozpadowi).

Mimo postulatow odejscia powiesci postmodernistycznej od ,,mimetycz-
nej” tradycji literackiej, wypracowanej przez powies¢ XIX-wieczng i ,,moderni-
styczng” (wedlug Marka Wilczynskiego ,,opartej na zasadzie opisu swiadomych
i nieswiadomych proceséw zachodzacych w psychice bohaterow™?, lub, jak pisze
Leslie Fiedler, powiesci ,,migsistej, realistycznej, o wyraznej fabule z wyraznymi
postaciami”!?), spora czg$é badaczy przyznaje owej powiesci pewne ,,zadania po-
znawcze”!!, | etyczne ukierunkowanie”!?, a nawet, jak Morris Dickstein — gle-
bokie zainteresowanie jej tworcéw historia — tym samym okreslajac powiesc
postmodernistyczna jako proze bedaca ,,wyrazem niepokoju o losy $wiata”!3.
Przekonania te podziela Jacek Gutorow, ktéry dodatkowo rozwija je w bardzo
interesujacy sposob. Gutorow pisze:

Amerykanski pisarz podziela przekonanie o radykalnie odmiennej sytuacji pisarza
po wydarzeniach ludobojstwa i O$wigcimia, jednak zupenie inaczej je wyraza — nie poprzez
artystyczna ascezg i parcie ku milczeniu (interesujacy jest fakt, iz [np.] wedtug Ihaba Hassana

,milczenie jest jedna z podstawowych kategorii postmodernizmu, zaréwno amerykanskiego,

jak i postmodernizmu jako takiego”!#), lecz poprzez jezykowy ceremoniat: mnozenie znakow,

odniesien, rozbudowana retoryke, barokowe obrazowanie i rytualizacje obrazu'>.

Wedtug Gutorowa mamy do czynienia nie, jak wydawaloby si¢ na pierwszy
rzut oka, z jezykowa dezynwoltura i ,,pokrgtna poetyka nierozstrzygalnosci”, lecz
z poszukiwaniem nowej formy realizmu, oddajacego sprawiedliwo$¢ powojennej
traumie'®. Biorac pod uwage powyzsze opinie, wydaje si¢ uzasadnione sprowa-

9 M. Wilczynski, Podréz do kresu literatury, ,,Literatura na Swiecie” 1984, nr 9, s. 226.

10 . Fiedler, [za:] B. Baran, op. cit., s. 165.

' H. Markiewicz, op. cit., s. 335.

12 R. Scholes, [za:] H. Markiewicz, op. cit., s. 337.

13 M. Dickstein, Czarny humor a historia, [w:] Nowa proza amerykanska..., s. 170.

14 1. Hassan, Toward a Concept of Postmodernism, www.mariabuszek.com/kcai/PoMoSemi-
nar/Readings?HssnPoMo.pdf (dostgp: 22.09.2010).

15 J. Gutorow, Thomas Pynchon: ceremonia zatobna, ,,Odra” 2003, nr 11, s. 58.

16 Ibidem, s. 58.
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dzenie réznorodnosci Pynchonowskich form do mozliwie stalego punktu odnie-
sienia. Wedhug Gutorowa Pynchon skupia w Teczy Grawitacji ,,wszystkie pozio-
my i ekstrawagancje narracji w punkcie zerowym, ktorym jest rakieta 00000717,
ja za$ mam zamiar refleksj¢ nad owymi Pynchonowskimi ,,ekstrawagancjami”
skupi¢ wokot kategorii entropii.

Jak wspomniatem, jednym z wyznacznikéw ,.klasycznej” prozy postmoder-
nistycznej sa nawiazania do obszaru tzw. kultury popularne;j. Jak twierdzi Andreas
Huyssen ,,popkultura, w szerokim jej rozumieniu, stanowita kontekst, w ktorym
pojecie postmodernizmu skonkretyzowato si¢ po raz pierwszy”!3. Thab Hassan
w rozmowie z Maciejem Swierkockim widzi wrecz w pop-arcie (ktory wedtug
Hassana byt ,,§wiadectwem mieszania si¢ kultury wysokiej i niskiej”) symptom
postmodernistycznosci!®. Wypowiedzi Huyssena oraz Hassana sa o tyle istotne,
ze sa wypowiedziami post fatcum, a wigc z pewnego dystansu czasowego, pozwa-
lajacego ,,ogarna¢ cato$¢” oraz uznaé (do pewnego stopnia oczywiscie) za fakt
wystepowanie dwczesnie wyzej wymienionych trendow. Jednak to wypowiedzi
teoretykow lat 60. i 80. XX wieku tworza rzeczywisty kontekst ,.klasycznego
postmodernizmu”, w ktéorym umieszczam proz¢ Thomasa Pynchona.

Z cala odpowiedzialno$cia mozna stwierdzié, ze okres ,,wczesnego postmo-
dernizmu” obfitowal w postulaty zniesienia granic pomigdzy literatura/kultura
popularng i literatura/kultura wysoka. Do$¢ wspomnie¢ Fiedlera, ktory twier-
dzit, ze ,,dzisiaj przestata ludzi porusza¢ powazna sztuka. Na miar¢ dwczesnej
epoki bylaby antypowazna antysztuka (jednolicie wysoko-niska)”’??, czy Susan
Sontag z jej afirmacja kampowej postawy, ktéra pozwala znalez¢ ,,przyjemno-
$ci w najprymitywniejszych, najpospolitszych rozrywkach, w sztukach maso-
wych”?!. Takze ,,p6zny Barth” w swoim eseju Postmodernizm: literatura odno-
wy wyrazat nadzieje, ze idealna powies¢ postmodernistyczna wzniesie si¢ ponad
spory pomiedzy ,.koteria literacka a literatura brukowa’”?2. Wydaje si¢ jednak, ze
przywotanie owych postulatéw niewiele wyjasnia, jesli chodzi o ,,zaangazowana
etycznie” prozeg Pynchona. Blizsza prawdzie jest, jak si¢ zdaje, interpretacja Mor-
risa Dicksteina, ktory zdecydowanie odrzuca mozliwos¢ klasyfikowania powiesci
Pynchona jako powiesci kampowych (cho¢ ,,z pozoru wygladaja jak typowy przy-
ktad literatury camp”??), poniewaz takie pisarstwo ,.jest petne ozdobnikéw, zto-

17 Ibidem, s. 60.

18 A. Huyssen, Nad mapq postmodernizmu, przet. J. Marganski, [w:] Postmodernizm. Antolo-
gia przektadow, red. R. Nycz, Krakow 1998, s. 468.

19 1. Hassan, Postmodernizm i popkultura, [za:] M. Swierkocki, Postmodernizm — paradyg-
mat nowej kultury, £.6dz 1997, s. 170.

20 L. Fiedler, [za:] B. Baran, op. cit., s. 158.

2l g, Sontag, Notatki o kampie, przet. W. Wertenstein, ,,Literatura na Swiecie” 1979, nr 9,
s. 320.

22 J. Barth, Postmodernizm: literatura odnowy, przet. J. Wisniewski, ,,Literatura na Swiecie”
1982, nr 5-6, s. 272.

23 M. Dickstein, op. cit., s. 174.
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sliwe, beztroskie i niepowazne”, podczas gdy w czarnym humorze odnajdujemy
,ogromny tadunek napigcia, a zaangazowanie moralne prowadzi do nagtych spig-
trzen humoru przemieszanego z groza, kiedy wszystko jest juz tak zte, ze mozna
si¢ juz tylko z tego $mia¢”%%.

Postanowitem nie analizowaé kategorii fabularno$ci postmodernistycznej
prozy, nawiazan do popliteratury/popkultury oraz parodii w ,,teoretycznym od-
osobnieniu”. Wedtug badaczy bowiem ,,fabularnos¢” jest podstawowym (cho¢
nie jedynym) kryterium rozrdznienia pomigdzy literatura popularna i wysoka.
Na przyktad Umberto Eco obok funkcji pocieszycielskiej, nakierowania na gu-
sta czytelnika, wtasnie ,,fabularno$¢” (,,narracj¢ na poziomie intrygi”’) wymienia
jako cechg literatury popularnej?®. Podobnie rzecz ujmuje Bogdan Owczarek, dla
ktorego literatura artystyczna ,,charakteryzuje si¢ w duzym stopniu dyskursyw-
noscia (jezykowa, wypowiedzeniowa strona opowiadania)”, literatura popularna
za$ ,,poprzestaje na fabularnosci, podatnej na wszelkie normy gatunkowe, w jakie
wktlada si¢ powies¢”%. Z uwagi na powyzsze trudnosci postanowitem ujaé ,,fabu-
larnos$¢” oraz fakt ,,nawiazan miedzybiegowych”?’ w powiesci postmodernistycz-
nej jako integralna catos¢. Nie sadze takze, ze powinno si¢ rozwazac ,,interteks-
tualizm migdzyobiegowy” obecny w postmodernistycznej powiesci w oddaleniu
od kategorii ,,parodii” (przy czym pragne zaznaczy¢, ze parodi¢ rozumiem, za
Dicksteinem, jako ,,zabawe w przedrzeznianie wczesniejszych gatunkow™?3). Je-
sli bowiem pojawia si¢ w tworczosci postmodernistycznych autor6w nawiazanie
do takiej czy innej konwencji, figury albo motywu wlasciwego ,,obiegowi niskie-
mu”, to zawsze ,,z przymruzeniem oka”, koniecznie ,,w ironicznym cudzystowie”.

W swoim artykule ogranicze si¢ do trzech, najczesciej omawianych powiesci
Thomasa Pynchona: V, 49 idzie pod miotek 1 Teczy Grawitacji, przy czym nalezy
zaznaczy¢, iz wedhug czesci badaczy V oraz 49 idzie pod miotek r6znia si¢ zna-
czaco od Teczy Grawitacji.

Brian McHale w swoim eseju Od powiesci modernistycznej do postmoder-
nistycznej: zmiana dominanty pisze, ze V, a takze 49 idzie pod miotek, sa jeszcze
silnie ,,zdominowane epistemologicznie” (staraja si¢ odpowiedzie¢ na pytania:
,,Co pozostaje do poznania?, ,,Kto poznaje?”, ,,Jakie sa granice poznania?” itd.),
co wedtug McHale’a jest cecha powiesci detektywistycznej — a wigc konwen-
cji whasciwej modernizmowi2’. Lech Budrecki potwierdza, jak sadze, intuicje

24 Ibidem, s. 173.

25 U. Eco, Superman w literaturze masowej. Powies¢ popularna: miedzy retorykq a ideologiq,
przet. J. Ugniewska, Warszawa 1996, s. 27.

26 B. Oweczarek, Narratologia i narracyjnosé literatury popularnej, [w:] Nowe formy w litera-
turze popularnej, red. B. Owczarek, J. Fruzynska, Warszawa 2007, s. 17.

27 Termin ,,nawiazania miedzybiegowe” zaczerpnalem z: E. Kuzma, Literatura popularna
a literatura wysokoartystyczna, ,Literatura i Kultura Popularna” 6, red. T. Zabski, Wroctaw 1997.

28 M. Dickstein, op. cit., s. 182.

29 B. McHale, Od powiesci modernistycznej do postmodernistycznej: zmiana dominanty,
przel. M.P. Markowski, [w:] Postmodernizm. Antologia przektadow..., s. 361.
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McHale’a, cho¢ nie explicite. Wedtug Budreckiego w V'i 49 idzie pod miotek ,,pa-
ranoidalna wizja §wiata” stanowi produkt pewnej wtasciwosci, ceche ludzkiego
umystu — otdz broni si¢ on przed chaosem, pragnie uporzadkowanego obrazu
swiata (czyli takiego obrazu, w ktorym §wiat nie bylby agregatem przypadko-
wych faktow, niepowiazanych ze soba $cislejszymi zwiazkami)3?.

W przeciwienstwie do dwdéch wczesniejszych powiesci Pynchona Tecza
Grawitacji jest wedtug McHale’a juz catkowicie zdominowana ontologicznie
(dominanta ontologiczna, typowa dla postmodernizmu implikuje pytania: ,,Czym
jest §wiat?”, ,,Z jakimi $wiatami mamy do czynienia?” itd.)3!, a Pynchon, ,,nie ba-
€zac juz na ograniczenia modernizmu, swobodnie korzysta z artystycznych moz-
liwosci wielu $wiatow, przekraczajac granice miedzy nimi”32. Réwniez Budrecki
uwaza, ze Pynchon w swoim opus magnum rozwiazat problem ,,epistemologiczne;j
niepewnosci” (istnienie lub nieistnienie ,,spisku’), wahajac si¢ juz tylko pomig¢dzy
interpretacjami (jedna zaktada istnienie spisku, druga fikcyjna opowiesé o nim)>3.
Warto takze przywotaé ,,podsumowujaca” powyzsze stwierdzenia wypowiedz
Dicksteina, ktory pisze: ,,Pynchon pozwala nam sadzi¢, ze rozwiagzanie jest tylko
zhudzeniem (»Czy wymyslam sobie $wiat?« — pyta Edypa Maas. Odpowiedzi
nie znajdziemy na kartach 49 idzie pod miotek) lub stwierdzeniem zaskakujace-
go faktu, ze $wiatem rzadza spiski” (Pynchonowscy ,,Oni” z Teczy Grawitacji
czy Trystero z powiesci 49 idzie pod miotek — jak twierdzi Tanner: ,,manichejska,
aktywna sita sprawcza’3%), lub trzecia — ale réwnie prawdopodobna mozliwo$é
— 7e ,,w jaki$ tajemniczy sposob wszystko wiaze si¢ ze wszystkim™3>.

Z wypowiedzi badaczy mozna wnioskowac, iz intencja Pynchona jest w kaz-
dym wypadku bardzo podobna (préba uporzadkowania rzeczywisto$ci zarazonej
entropia), natomiast rézni te powiesci sposob, w jaki autor ujmuje problem roz-
padu rzeczywistosci. Wydaje sig, jakby V i 49 idzie pod miotek byly wstgpem
do Teczy Grawitacji. W dwoch pierwszych powiesciach Pynchon (po raz ostatni?)
wyprobowuje epistemologiczna perspektywe, konfrontujac ja z ponowoczesna
rzeczywistoscia i tym samym ukazujac jej niemoznosci. W Teczy Grawitacji Pyn-
chon porzuca ,.epistemologiczna dominante” i wyprébowuje (zreszta z nieztym
skutkiem) metodeg uznania ,,totalnej rownoprawnosci” perspektyw. Warto rowniez
wspomnie¢, ze nawet w wypadku pierwszych dwoch powiesci istnieje pewna rdz-
nica pomi¢dzy nimi. Cho¢ obie, wedtug Wilczynskiego, sa odzwierciedleniem
(sposobem przeciwdziatania?) entropii, to przedstawiaja ja na rézne sposoby.
W przeciwienstwie do chaosu V, ,,49 idzie pod miotek poprzez rygorystyczna
kompozycje odzwierciedla odwrotny aspekt entropii — nadmiar porzadku, ktéry

L. Budrecki, Pietnascie szkicow o nowej prozie amerykanskiej, Warszawa 1983, s. 229.
31 B. McHale, op. cit., s. 350.

32 Ibidem, s. 376.

33 L. Budrecki, op. cit., s. 237.

T. Tanner, Entropia, [w:] Nowa proza amerykanska..., s. 218.

35 M. Dickstein, op. cit., s. 185.
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prowadzi do paralizu systemu informacyjnego’3®. Stowa Wilczynskiego moglyby
potwierdzaé przywotywana juz teze, ze powiesci V oraz 49 idzie pod mlotek byty
wstepem do ,,wielkiego traktatu o entropii”, jakim jest Tecza Grawitacji.

Mimo izw V oraz 49 idzie pod miotek mamy do czynienia z konwencja krymi-
natu, to pamigtac trzeba, ze jest to raczej pastisz, parodia owej konwencji (a wigc
jej fabularnos$¢ zostaje zepchnigta na plan dalszy). Powies¢ kryminalna przeciez
ujawnia w koncu ostatni sekret, pozwala nam zajrze¢ w glab tajemnicy (czyz
nie po to §ledzimy fabute powiesci kryminalnej?), natomiast w V' ,,poszukiwania
Stencila i jego obsesja ,,litery V” nie prowadza do zadnego wyniku. [...] Akcja,
intryga, plot wygasa, niejako zamiera bez kulminacji i rozwiazania zagadki’>’.
Z kolei 49 idzie pod miotek jest ,,powiescia kryminalna” bez ,,logicznego rozwoju
intrygi i bez ostatecznego wyjasnienia — groteska i komizm™3®. Holenderski ba-
dacz Douwe W. Fokkema uwaza, ze brak logicznego, spojnego wywodu, ,,zakta-
dajacego wewnetrzne sprzecznoséci”, obecny w pseudodetektywistycznych3® po-
wiesciach Pynchona, jest znaczacym elementem ,,postmodernistycznego kodu”*?.
Blizsze jednak mojemu ujeciu prozy Pynchona jest stwierdzenie Bogdana Ba-
rana a propos postmodernistycznych ,,kulminacji fabulty”. Uwaza on bowiem,
ze entropia stanowi postmodernistyczny odpowiednik tradycyjnej kulminacji
i dramatycznego watku®!. Stwierdzenie Barana nakierowuje uwage na kategorig
entropii (cho¢ zaweza obszar jej obecnosci), ktdra to entropia powoduje ,,rozktad”
rowniez tradycyjnych form narracji (co, wziawszy pod uwage wczesniejsze ,,rea-
listyczne” funkcje powiesci, wydaje si¢ oczywiste).

Tony Tanner uwaza, ze entropia jest ,,specyficzna obsesja literatury lat sze$c¢-
dziesiatych” XX wieku, motywem obecnym nie tylko u Pynchona, ale takze
u Normana Mailera czy Williama Borroughsa*?. Stwierdzenie owej obsesji wy-
jasnia w duzej mierze, co badacze rozumieja (lub tez moga rozumiec), mowiac
0 ,,ukierunkowaniu etycznym”. Tanner pisze:

Pod wpltywem coraz to nowych zwycigstw entropii pisarz z pewnoscia potaczy zagadnie-
nie zta z pytaniem, kto Iub co stoi za tendencja entropijna, dziatajaca na rzecz jej ostatecznego
triumfu*3,

W takim ujgciu, jakie prezentuje Tanner, zagadnienie rozpadu rzeczywi-
stosci 1 jego przyczyn byloby postmodernistyczng wariacja na temat istotnego,
od wiekow stawianego przez etyke pytania: unde malum? Jak si¢ wydaje, row-

36 M. Wilczynski, Proza eksperymentalna lat 60. i 70., [w:] Historia literatury amerykariskiej,
red. A. Salska, Krakoéw 2003, s. 281.

37 B. Baran, op. cit., s. 170.

38 Ibidem, s. 172.

39 Okreslenie B. Barana.

40 D.W. Fokkema, Historia literatury. Modernizm i postmodernizm, przet. H. Janaszek-Iva-
nickova, Warszawa 1994, s. 54.

41 B. Baran, op. cit., s. 169.

42 T. Tanner, op. cit., s. 208.

4 Ibidem, s. 217.
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niez Pynchon zadaje to pytanie. Kategoria entropii jest obecna w jego tworczo-
$ci od samego poczatku (juz pierwsze opowiadanie nosito tytul Entropia) i stale
pojawia si¢ w kolejnych dzietach. Jak pisze Gore Vidal, $wiat w prozie Pynchona
to ,,zgietk, betkot, entropia rzadzi wszedzie”**; entropii podlega historia (lub tylko
nasza jej interpretacja*®), rzeczywisto$¢ materialna zmierza ku chaosowi. Z kolei
Gutorow uwaza, ze zarowno we wczesnych opowiadaniach, jak i debiutanckiej
powiesci V ,,tematem dominujacym jest $mieré (rozpad, entropia, dyseminacja),
jej postaci i dyskursy”*®. Nie inaczej jest w Teczy Grawitacji, ktéra wydaje sig
,,opowiescia o rozproszeniu i to na kazdym poziomie™*’. Bezgraniczne rozpro-
szenie — nowa roéznorodnos$¢ czy preludium swiatowego totalitaryzmu? — pyta
Hassan, podsumowujac 6wczesny stan ducha®®. Pynchon optuje, jak sadze,
za druga mozliwoscia. W Teczy Grawitacji za spisek odpowiedzialna jest organi-
zacja ,,podobna do kartelu o miedzynarodowym zasiggu, [...] posiadajaca swoich
urzednikow i swoich agentéw — bezimiennych, zamaskowanych »onych«™*.
Pozostalym przypada, co najwyzej, rola ,,wymiennych pionkdéw” w grze, ktorej
zasady sa im obce.

Oprocz blizszych wspotczesnemu czytelnikowi konwencji  kryminatu
czy science fiction (Brian McHale klasyfikuje Tecze Grawitacji jako powies¢
science fiction™?, sadze jednak, ze bardziej trafne jest okreslenie jej za Bogdanem
Baranem jako ,,pseudo-science-fikcyjna™') czgsto wykorzystywana przez Pyn-
chona konwencja literatury popularnej byta konwencja powiesci pikarejskiej>2.

Dickstein, abstrahujac od cech wlasciwych powiesci pikarejskiej, skupia si¢
na cechach wlasciwych bohaterowi tej konwencji (po raz kolejny fabuta okazuje
si¢ tylko forma, nos$nikiem tresci, pewnego rodzaju pretekstem), opisujac owe-
go bohatera jako ,,posta¢ niepoprawnie naiwna czy niewinng, czerpiaca impul-
sy do dziatania nie z bliskich zwiazkow z innymi ludzmi, lecz z zewnetrznych
wydarzen, ktore bywaja przypadkowe, dziwaczne, niekiedy surrealne czy apoka-
liptyczne™? (,,Halucynacje Slothorpe’a przybieraja postaé¢ walki z wyimagino-
wanym fatum, przez co przypominaja nieco fantasmagoryczne zmagania renesan-
sowego widczegi™*). Posta¢ taka wedtug Dicksteina jest ,,papierowa kukla, ktora
autor manipuluje zgodnie ze swym celem moralnym zamiast tréjwymiarowym,

44 G. Vidal, Amerykarski plastyk czyli materia prozy, przet. J. Anders, [w:] Nowa proza ame-
rykanska..., s. 335.

45 B. Baran, op. cit., s. 171.

46 J. Gutorow, Thomas Pynchon: czlowiek. .., s. 58.

47 J. Gutorow, Thomas Pynchon: ceremonia. .., s. 62.

48 1. Hassan, POSTmodernlZM, przet. M. Gizycki, [w:] Postmodernizm — kultura wyczerpa-
nia?, wyb., oprac. M. Gizycki, A. Taborska, Warszawa 1998, s. 134.

49 L. Budrecki, op. cit., s. 237.

50 B. McHale, op. cit., s. 370-377.
B. Baran, op. cit., s. 169.
52 M. Dickstein, op. cit., s. 173.
33 Ibidem.
J. Gutorow, Thomas Pynchon: ceremonia..., s. 59.
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»prawdziwym« bohaterem™>. Na roznice pomiedzy ,,round characters, typowy-
mi dla dojrzatej powiesci psychologicznej®, obdarzonymi konkretna tozsamos-
cig, stalym zespotem spolecznych i psychologicznych cech®’, a typowymi dla
powiesci postmodernistycznej/powiesci czarnego humoru (jednowymiarowe ma-
nekiny i papierosylwety>8, | karykatury i zatosne szczatki bohaterow przesztosci,
nieudolne blazenskie kukielki, zdeterminowane przez sytuacje i okoliczno$ci’?)
zwraca uwage, poza Dicksteinem, wielu badaczy, cho¢ wiaze zmiang modelu
(wezeéniejszego ,,modelu Hemingwayowskiego?) postaci z réznymi aspekta-
mi postmodernistycznego paradygmatu. (Wedlug Raymonda Federmana i Marka
Wilczynfiskiego przyczyna jest kryzys mimesis; wedlug Swierkockiego — ,,po-
wojenna swiadomo$¢” sprowadzajaca si¢ do pytania: ,,Jak mozliwa jest jeszcze
poezja po Auschwitz?”).

Nieco lepiej z protagonistami utworéw Pynchona obchodzi si¢ Gutorow,
piszac, ze typowy bohater/bohaterka Pynchona jest kims, kto ,,staje wobec nie-
zrozumiatego dla niego $wiata i — probujac rozwiktaé jego zagadke — uzalez-
nia si¢ od niego, wpada w jego sidta, staje si¢ cze$cia mechanizmu”®'. Gutorow
uzupelnia rowniez liste analogii pomi¢dzy Pynchonowskimi postaciami a bohate-
rem pikarejskim, stwierdzajac: ,,Podobnie jak autorzy powiesci totrzykowskich,
Pynchon stawia na jezykowa inwencj¢ i nieprzewidywalno$¢, na fantazje¢ i gruba
przesade, na czarny humor”®2. Wyglada na to, Ze w postaci picaro skupiaja si¢
niemal wszystkie motywy® wilasciwe postmodernistycznej prozie.

U Pynchona takim bohaterem jest Herbert Stencil: sam jest jakby pusta rama
(jego nazwisko znaczy ,,szablon”, ,,wzor”, ,,matryca”), ktéra po prostu organi-
zuje ,,ogromna réznorodno$¢ obrazow czastkowych w jeden wielki diagram,
w potencjalnie spojny i znaczacy wzorzec”®*. Rowniez Edypa Maas, cho¢ we-
dhug Dicksteina ,,kobieta z krwi i ko§ci” (uwazam, ze jest w niej spora doza kon-
wencjonalnosci czy raczej schematycznosci; z kolei cytowany juz wielokrotnie
Gutorow okresla ja mianem ,,przecigtnej amerykanskiej housewife”?%), angazuje
si¢, lub jest angazowana przez autora, w uporzadkowanie pofragmentowanego
swiata. Z kolei w Teczy Grawitacji oprocz Williama Slothorpe’a (,,cztowiek bez

>3 M. Dickstein, op. cit., s. 174.

56 M, Wilczynski, Podroz do kresu..., s. 228.

57 R. Federman, Surfikcja — cztery propozycje w formie wstepu, przet. J. Anders, [w:] Nowa
proza amerykanska..., s. 430.

58 M. Wilczynski, Podroz do kresu. .., s. 228.
M. Swierkocki, op. cit.,s. T1.
0 Ibidem, s. 71.
J. Gutorow, Thomas Pynchon: czlowiek..., s. 47.
J. Gutorow, Thomas Pynchon: ceremonia..., s. 59.
Chodzi 0 motywy wymienione przeze mnie we wstgpie.
64 M. Dickstein, op. cit., s. 174.
J. Gutorow, Thomas Pynchon: cztowiek..., s. 48.
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wlasciwosci, wypethiony zastyszanymi gdzie$ cytatami i literackimi fragmenta-
mi”%) ponad czterysta postaci (sama ich liczba powoduje, Ze niemozliwe staje
si¢ uczynienie z nich ,,petnokrwistych” bohaterow) ,,zaangazowanych jest w na-
dawanie sensu $wiatu dookota nich poprzez wtlaczanie wydarzen w taki czy inny
system”®’. Tak wigc u Pynchona, w my$l interpretacji Dicksteina (wiazacej proze
»czarnych humorystéw” z konwencja powiesci pikarejskiej), postaci (im bardziej
schematyczne, tym mniej skupiaja uwage) sa tylko pretekstem dla ukazania ,,ze-
wnetrznych zdarzen” — rozpadu rzeczywistosci.

Wréémy jeszcze do Pynchonowskich fabul. Zwazywszy na wypowiedz
Bogdana Barana, ktéry stwierdza, ze s one rozbudowane ,,do niemal nieczytel-
nych rozmiaréw”%8, czy opini¢ Dicksteina, ktory pisze o ,,maksymalnie zgesz-
czonych stronicach Teczy Grawitacji”’ i typowych dla czarnych humorystow
,labiryntach fabuty”, wydaje si¢, ze warto by przywota¢ metafore uzyta przez
Dominike Materska w pracy Stacja kontroli chaosu. Materska pisze: ,,Pynchon
stosuje w swoich tekstach cybernetyczna sztuczke rodem z teorii informacji.
Maksymalizujac liczbe danych, ktérych czytelnik nie jest w stanie przetworzy¢,
tworzy sytuacj¢ zamierzonego chaosu i wszechwladnego przypadku: tekst sta-
je si¢ maszyna uniemozliwiajaca wytwarzanie sensu”®. Konstruowanie teks-
tu jako ,,maszyny uniemozliwiajacej wytwarzanie sensu” w obliczu entropii
pochtaniajacej otaczajaca nas rzeczywistos¢ wydaje si¢ dziataniem na wskros
nihilistycznym (ewentualnie dziataniem na rzecz Spisku). Z drugiej jednak stro-
ny, powotujac si¢ na wnioski cytowanego juz Tannera, ktéry uwaza, ze jed-
na z przyczyn, dla ktorych pojecie entropii tak bardzo zajmuje pisarzy amery-
kanskich, ,,jest fakt, ze w zaawansowanym spoteczenstwie postindustrialnym
wzrasta w sposob nieunikniony ilo$¢ proceséw i dziatan opartych na mecha-
nicznie powtarzanym ruchu”’®. Ruch ten jednak — jak pisze Tanner — pro-
wadzi paradoksalnie do bezruchu (,,do rutyny” — jak z kolei twierdzi Bogdan
Baran, nawiazujac do eseju Tannera’!). Istnieje roznica miedzy ,,organicz-
nym, konstruktywnym ruchem czego$ (lub kogos$) zmierzajacego do realizacji
swojego potencjatu a bezmys$lnie powtarzanymi czynno$ciami prowadzacymi
do stopniowego poddawania si¢ bezwtadowi i $mierci”’?. Jesli wigc powaznie
potraktowa¢ wnioski Tannera, to z pewnoscia interpretacja ,,gargantuicznych
konstrukcji fabularnych” Pynchona, dokonana przez Barana, wydaje si¢ wias-
ciwa. Baran twierdzi mianowicie, ze przeciwdzialanie entropii wymaga wysoce
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oryginalnej, radykalnej organizacji, dokonanej za pomoca ,,usilnie zatrudnionej
wyobrazni”’3. Paradoksalnie oznacza to, iz ,,proza dajaca obraz najwigkszego
rozktadu musi byé sktadem najwyzszego stopnia”’%.

Zdaje sobie sprawe, ze nie wyczerpalem choc¢by drobnego utamka moty-
wow obecnych w prozie Thomasa Pynchona (warto chyba zada¢ pytanie, czy
jest to w ogodle mozliwe, nawet jesli si¢ zatozy, ze liczba wykorzystanych przez
Pynchona motywow jest skonczona). Wydaje sig, ze powiesci Pynchona — glow-
nie Tecza Grawitacji, o ktorej Wilczynski pisze, iz jej tekst ,,rozrasta si¢ labirynto-
wo, niczym ktacze, mnozac swe odnogi, paczkujac w wielowymiarowej przestrze-
ni””> — wymagatyby rzetelnej, osobnej rozprawy. Z tego tez powodu chciatbym
W pewnym sensie wytlumaczy¢ si¢ ze skupienia mojego wywodu wokoét kategorii
entropii. Edward Mendelson uwaza, ze Tecza Grawitacji jest ,,powiescia encyklo-
pedyczna” (jak twierdzi Krystyna Wilkoszewska, jest to typ powiesci wlasciwej
paradygmatowi postmodernistycznemu’®), ktora jest ,kompendium funkcjonu-
jacych w danej epoce stylow i nawiazuje do jakiej$ uznanej dziedziny wiedzy
lub techniki””” (w wypadku Teczy Grawitacji jest to balistyka, fizyka, chemia,
informatyka) oraz ,struktur militarno-wywiadowczych”’®. Jak uznatem, takie
ujecie najwazniejszej powiesci Pynchona oraz fakt, ze entropia jest w duzej mie-
rze tematem jego dwoch wczesniejszych powiesci, moga usprawiedliwiaé wybor
motywu przewodniego artykutu, jakim jest entropia. Podjatem zatem probg omo-
wienia jednego z aspektow rzeczywistosci stworzonej przez wyobrazni¢ Thomasa
Pynchona.

Postmodernist’s variations
in Thomas Pynchon novels

Summary

In this article the author attempts to describe the postmodernist’s motifs used by Thomas Pyn-
chon in his novels. Typical/characteristic postmodernist’s motifs are discussed in this paper: the
focus on a plot, the reference to the pop culture/pop literature, the emphasis on the fictionality/arti-
ficiality, the “black humour”, the postmodernist’s play (pastiche, parody, imitation), the insertion of
the elements of surrealism. The author of this article embarks on interpretation of this motifs con-
sideration for intentions of Thomas Pynchon, this means, this interpretation is focused on entropy
category.
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