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Trylogia Stanislawa Pagaczewskiego
w kontekscie kultury popularnej

Nowa — z 2002 r. — edycja trylogii Stanistawa Pagaczewskiego o przygo-
dach profesora Gabki, ksigcia Kraka i kucharza Bartlomieja Bartoliniego (pierw-
sze wydania: Porwanie Baltazara Gqbki — 1966; Misja profesora Gabki — 1975;
Gabka i latajqce talerze — 1979) zostala dostrzezona na tamach prasy. Tadeusz
Nyczek notuje:

Teraz, gdy tryptyk zndw po latach wraca do ksiggarn, z pewna doza wstydliwosci sigg-
natem po tom pierwszy... i zdumiato mnie, co tam wyczytatem, a czego niewatpliwie ani ja
nie wyczytatbym jako dziecko, ani nie moglby wyczyta¢ mdj nieletni syn. Boé to przeciez
chytra kontrutopia antysocjalistyczna! I to pisana w czasach, kiedy nawet Lemowi jeszcze si¢
nie $nito ukrywanie pod zludng powierzchnia science fiction przer6znych ztosliwosci anty-
ustrojowych! A tu skromny pan Pagaczewski cichutko i przemyslnie kroi powiastke dla dzieci,
gdzie Smok Wawelski z doktorem Koyotem i kucharzem Bartolinim wyruszaja na ratunek
profesorowi Baltazarowi Gabce uwigzionemu w kraju Deszczowcow, jako zywo przypomina-
jacym Zwiazek Sowiecki, a co najmniej Rumunig, za$ sasiednia Stonecjg mdglby spokojnie
whadag jaki$ Ziwkow czy Husak'.

Podobne sa spostrzezenia Jacka Szczerby, ktory widzi w trylogii o Baltazarze
Gabce nie tylko utwor doréwnujacy obcym Muminkom i Kubusiowi Puchatkowi,
ale tez tekst mozliwy do odczytania z politycznym kluczem?. Aspekt dziecigce-
go adresata ksiazek Stanistawa Pagaczewskiego w obu przywotanych wypowie-
dziach znajduje si¢ na marginesie, jakze inaczej niz w filmowej adaptacji’> dwu
czesci cyklu, ktéra uczynita z opowiesci o Smoku, Kraku i uczonym utwoér bardzo
uproszczony, okrojony z wigkszosci aluzji i satyrycznego zaciecia, co wyrdznia
trylogie sposrdd polskiej prozy okreslanej jako literatura dla dzieci.

! http://wyborcza.pl/1,75517,739176.html, 29.06.2008
2 http://wyborcza.pl/1,75517,875362.html#more, 29.06.2008
3 Adaptacja w Studiu Form Rysunkowych w Bielsku-Biatej w 1969 i 1970 1.
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Gertruda Skotnicka postrzega opowiesci o profesorze Gabce jako odznacza-
jace si¢ cechami basni (wyrazne rozgraniczenie dobra i zla, silne skontrastowanie
postaci®, zto ukarane, typy postaci ,,dobrze zadomowione w polskiej tradycji ba-
$niowo-podaniowe;j), ale zarazem jako utwory nowe: ,,w stereotypy powszech-
nie znanych postaci wprowadzono tadunek nonsensu, ktory przynosi znakomite
efekty komiczne™®.

Jakkolwiek ze wzgledu na owe aluzje do rzeczywistosci PRL-u kwestia moz-
liwosci nazywania przygod profesora Gabki, Kraka i Smoka opowiescia dla dzieci
moze by¢ uznawana za otwarta, badacze umieszczaja te utwory Pagaczewskiego
wlasnie wsrdd literatury dla dzieci. Jednak nie pomigdzy utworami realizujacymi
klasyczne wzorce. W studium Od literatury dzieciecej do literatury dila dzieci:
tematy, gatunki, konteksty Ryszard Waksmund przywotuje cykl autorstwa Paga-
czewskiego przy okazji omawiania przemian basni, w rozdziale Inwazja nowo-
czesnosci. Wskazujac na znaczenie bajek Antoniego Gawinskiego, zwraca Waks-
mund uwagg, iz smok z wrogiej bestii

zostaje zdegradowany do roli egzotycznego towarzysza cztowieka. Tak jest na przyktad w ba-
$ni Stanistawa Pagaczewskiego Porwanie Baltazara Gaqbki (1966). Smok wawelski uchodzi
tu za dobrego kompana Kraka, ktéry wysyla go nawet z bohaterska misja sprowadzenia z po-
wrotem uczonego, zagubionego gdzie§ w Krainie Deszczowcow. Owej wyprawie, nazywanej
szumnie SMOK-EXPEDITION, towarzyszy niebywale zainteresowanie mass mediow, a jej czton-
kowie [...] poruszaja si¢ samochodem-amfibia i korzystaja z wszelkich udogodnien cywili-
zacyjnych [...]. Inteligencja i dobro¢ wawelskiego smoka gwarantuja pomyslne pokonanie
wszelkich przeszkod’.

Juz te uwagi badacza umieszczaja cykl o profesorze Gabce w poblizu kul-
tury popularnej, dla ktérej typowi bohaterowie to postacie takie, jak James Bond
czy Superman — ratujace swiat, wypelniajace misje, jakiej nie podotatby nikt inny.
Tych zbieznosci ze schematami kultury popularnej jest wiecej. Wszakze, zanim
zostang omdwione, nalezy wspomnie¢, iz zmiana — jesli idzie o relacje do basni
— wiaze si¢ z odejsciem od magicznosci na rzecz fantastyki naukowej. Oto z zad-
na wlasciwie postacia trylogii nie wiaze si¢ kategoria magicznos$ci, rozumiana
jako nadprzyrodzony porzadek rzeczywistosci, przywracany i realizowany przez
zaklecia, lub jako pewna sita wigzaca si¢ z naturg postaci i ich umiejetnosciami.
Nawet zrédta bijace niedaleko Nasturcji woda, ktéra przynosi poczucie radosci
lub zapomnienie, sg postrzegane raczej w kategoriach czegos, co zbada¢ mozna
przez obserwacje i logiczne wnioskowanie:

4 Te whasciwo$é opisuje takze Jolanta Hartwig-Sosnowska: ,, Wszystkie ksiazki o Gabce ce-
chuje jakby pewna »komiksowosc¢«: bohaterowie sg albo bardzo pozytywni, albo zdecydowanie
z1i”, J. Hartwig-Sosnowska, Tesknota za ksiestwem Kraka, ,,Nowe Ksiazki” 1979, nr 14, s. 87.

> G. Skotnicka, Profesor Ggbka po raz drugi, ,Nowe Ksiazki” 1976, nr 9, s. 46.

6 Ibidem.

7 R. Waksmund, Od literatury dzieciecej do literatury dla dzieci: tematy, gatunki, konteksty,
Wroctaw 2000, s. 247.
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— To musza by¢ dwa rozne zrodla — pomyslat Gabka. — Jedno jest zielone, a drugie

rézowe, jakby wymieszane z sokiem malinowym... Zapewne woda kazdego z nich ma inne
8

wlasciwosci®.

Naukowe wyjasnienie znajduje si¢ takze dla snu, w jaki zapadli bohaterowie
na 1200 lat: oto podczas inspekcji w koszarach Spiacych Rycerzy pod Giewontem
schronili si¢ w pieczarze, ktoéra wypetnial usypiajacy zapach kwiatéw. Powrot
do VIII stulecia dzigki pomocy kosmitdw — nie dzigki czarom — réwniez zbliza
powiesé ku fantastyce naukowe;j’.

1. Nowoczesnos$¢ a dawnos¢

Inwazja nowoczesnosci w tytule rozdziatu studium Ryszarda Waksmunda do-
skonale okres$la przemiang, jaka nastapita w realizacji legendy. Jest to przemiana
w znacznej mierze bedaca wynikiem przyjecia rozwiazan typowych dla kultury
popularnej. Nowoczesno$¢ wkracza do literatury jako kontrast wobec dawnosci,
jako ornament z innej przestrzeni, szczegot naszych czasow. Jest to zjawisko nie-
obce tak literaturze popularnej, zwtaszcza odmianom fantastycznym i satyrycz-
nym, jak i literaturze dziecigcej, czego wyrazem sg obserwacje poczynione przez
Joanne Papuzinska, ktéra opisuje media jako sktadnik tematyczny literatury!?.

W cyklu o profesorze Gabce mamy jednak sytuacj¢ osobliwa. Atrybuty no-
woczesnosci nie tylko nadaja $wiatu opowiesci walor czegos dobrze nam znanego
(czy tez — dobrze znanego dziecku), lecz zarazem tworza rzeczywisto$¢ na pogra-
niczu basni, fantastyki i groteski. Oto Krakow czasow Kraka ma swoja rozglosni¢
radiowa, dziennik Echo Kraka, za$ wyjezdzajacych na wyprawg bohaterow ze-
gnajg mieszkancy i dzieci z kwiatami, ktdra to scena wydaje si¢ aluzjg do wspot-
czesnosci samego pisarza, gdy powitania i pozegnania dygnitarzy musialy mie¢
szczegllng oprawe. W ten sposob w czas legendarny, zamierzchly, pradawny wia-
czone zostaja gadzety wspolczesnosci. Rekwizyty te — samochod, krotkofaldwka,
kamera filmowa czy zegarek noszony przez ksigcia — uzywane sg z taka swoboda,
jakby ich naturalng przestrzenig byta owa przestrzen dawnego grodu Kraka. Czas
miesza si¢, a moze raczej: staje si¢ nowa jakoscia, nowa rzeczywistoscia, cza-
sem suwerennym, niezaleznym od epoki, jeszcze zanim bohaterowie przeniosa
si¢ w przysztos¢ o 1200 lat, co ma miejsce w ostatniej czesci cyklu. Jest to za-
bieg typowy dla tekstow kultury popularnej: w filmowej wersji legendy o Robin
Hoodzie wedtug Mela Brooksa brama do zamku obstugiwana jest za pomoca pi-
lota, w skeczach Kabaretu Moralnego Niepokoju Mieszko I, aby pozby¢ si¢ na-

8 S. Pagaczewski, Misja profesora Gqbki, Krakéw 1975, s. 158.

9 Idem, Ggbka i latajqce talerze, Krakéw 1979.

103, Papuzinska, Wplyw $wiata mediow na ksztalt ksiqzki dzieciecej i style jej odbioru, [w:]
Ksiqzka dziecigca 1990-2005. Konteksty kultury popularnej i literatury wysokiej, red. G. Leszczyn-
ski, D. Swierczyﬁska-Jelonek, M. Zajac, Warszawa 20006, s. 13-31.
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rzeczonej, planuje zamknac ja w lochu z agentem ubezpieczeniowym, a krélowa
Egiptu Kleopatra oglasza przetarg na budowe piramid. Podobne gry z dawnoscia
maja miejsce u Pagaczewskiego. Oto gdy psy podarly spodnie Deszczowca Don
Pedra, Bartolini rozsadnie orzekt:

— Z odkupieniem spodni bedzie ktopot [...], albowiem najblizszy sklep Centrali Odziezo-
wej znajduje si¢ w grodzie Kraka!l.

Scen utrzymanych w poetyce satyry, nawiazujacych do rzeczywistosci cza-
sow Pagaczewskiego, a takze bliskich absurdowi i grotesce, jest w trylogii wie-
le. Na pytanie, co antyzb6jcodw sktania do filantropijnej dziatalnosci, pada odpo-
wiedz:

— Czysta fantazja [...]. Jezeli dzisiejszym poetom wolno pisa¢ wiersze bez rymu i rytmu,

to dlaczego zbdjca nie miatby obdarowywac napadnigtego? (Porwanie Baltazara Gabki, s. 30)

Natomiast Don Pedro, wiszacy nad przepascia i btagajacy o pomoc, obie-
cuje za uratowanie zycia wielkanocny numer ,,Przekroju” (Porwanie Baltaza-
ra Gqbki, s. 82). Jolanta Hartwig-Sosnowska zwraca z kolei uwage na to, iz
,minister ma ttumacza z jezyka urzedowego na polski”!'?. Przyktady podobne
do przytoczonych sasiaduja z udawnianiem, np. przez przytaczanie dziel, kto-
rych tytulty zapisywane sa archaicznie (Opisanie krain dziwacznych y wielce
ciekawych na kravicach swiata naszego znaydujqcych sie'?), czy przez tak popu-
larny motyw jak klasztor z jego kulturotworcza rola, w znacznym, satyrycznym
wlasciwie, przetworzeniu:

Profesor, bedacy mitosnikiem muzyki, poznat Piesn plynqcej wody, skomponowang
przez ojga Hieronima Kropelke z klasztoru Braci Mokrych, znajdujacego si¢ nad brzegiem

Jeziora Snigtego Karpia. Byt to bardzo starozytny klasztor, a jego mieszkancy styngli z dziet

muzycznych i literackich, a takze z produkcji najlepszej w kraju wody sodowej (Porwanie
Baltazara Gabki, s. 100).

Udawnianie wigze si¢ czesto z formula jezykowa. Niektdrzy mieszkancy
Krakostanu nie maja nazwisk — dowddca gwardii ksigcia to Janko z Ktaja. Czci-
ciele Kwitngcego Krokusa zachowujq takze archaiczny sposob przedstawiania
si¢, co jednak znowu staje si¢ pretekstem do Zartu:

Zadowolony z siebie starzec obejrzal obu nowicjuszéw i rzekt:

— Jestem Rakakon, syn Karakakona, wnuk Kakarakona [...].

— Zwe si¢ Makkaron, syn Karamakkona, wnuk Makkakarona — wyrecytowat jednym
tchem Deszczowiec. [...] Byly wtasciciel sklepu ze stgchta maka [pan Mzawka] potapat si¢
w sytuacji i bez zajaknienia odpart:

— Jestem Paragon, syn Harpagona, wnuk Gonaharpa. Zajmuj¢ si¢ naukowym badaniem
TEGO, CO W TRAWIE PISZCZY 4.

1S, Pagaczewski, Porwanie Baltazara Gabki, Krakéw 1983, s. 48.
12 J. Hartwig-Sosnowska, op. cit., s. 87.

13g Pagaczewski, Porwanie Baltazara Gabfki..., s. 12.

14 TIdem, Misja profesora Gabki..., s. 61-62.
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Patos dziet sredniowiecznych badz operujacych s$redniowiecznoscia, cza-
sow, w ktorych przywolywanie przodkéw taczylo z wielkosciag dawnych epok,
w opowiesci poddany jest parodii. Takie zabiegi sa dowodem pewne;j eklektycz-
nosci, ktéra w literaturze dla dzieci dostrzega Violetta Wroblewska!>. Zarazem
jednak ta eklektyczno$¢ jest jedna z cech poetyki kultury popularnej, operujace;j
elementami z odrebnych poetyk i z odrebnych epok. Zas konstruowanie nowej
czasoprzestrzeni przez pomieszanie cech $wiata dawnosci i §wiata nowoczesnosci
jest jednym z chetniej wykorzystywanych chwytéw, na ktérych opiera si¢ wie-
le tekstow kultury popularnej. Przy schemacie podrozy w czasie nowoczesnos¢
moze dziwié, powodowaé nieporozumienia, lecz przy mieszaniu atrybutow daw-
nosci i nowoczesnosci w czasie formalnie przynalezacym do epoki zamierzchtego
sredniowiecza powstaje nowy, autonomiczny swiat.

2. Bohater: James Bond

Centralng dzialajaca postacig cyklu okazuje si¢ — wbrew tytutom kolejnych
ksiazek — Smok Wawelski. Jednakze nie ,,zdegradowany do roli egzotycznego
towarzysza cztowieka”!%, a wyraznie antropomorfizowany i upodobniony do mo-
delu supermana. Oto Smok mieszka w wygodnej Smoczej Jamie, jest smakoszem
kawy 1 buteczek z makiem, majsterkuje, ma bogata biblioteczke, mato tego —
sam pisze wiersze, za$ na widok kwiatow rozczula si¢, gdyz sadzi, ze ,,czlowiek,
ktory lubi kwiaty, nie moze by¢ totrem” (Ggbka i latajqce talerze, s. 176). Smok
Wawelski wedlug Pagaczewskiego jest kim$ podobnym do Jamesa Bonda: jezdzi
samochodem-amfibia, przystosowanym zaréwno do ruchu ladowego, jak i wod-
nego; to Smokowi powierzane sg najtrudniejsze i najbardziej istotne dla Krako-
stanu misje, a w kontaktach towarzyskich zachowuje on nienaganne maniery
1 godne pozazdroszczenia elegancje, takt i przenikliwos¢. To podobienstwo do Ja-
mesa Bonda wymaga dwu uwag: po pierwsze — istnieje na poziomie rekwizytow
i zdolno$ci bohatera; po drugie — nie wynika z bezposredniej zaleznosci, lecz
ze szczegolnej wlasciwosci kultury popularnej, dla ktérej superbohater jest jedng
z ulubionych postaci, a o ktdrej traktuje znane studium Umberta Eco Superman
w literaturze masowej 17,

15 V. Wréblewska, Postmodernizm we wspéiczesnej literaturze dla dzieci i mlodziezy, [w:]
Ksiqzka dziecieca 1990-2005. Konteksty kultury popularnej i literatury wysokiej..., s. 101-116.

16 R. Waksmund, op. cit.

17 Piszac o topice powiesci popularnej, Eco podkreéla znaczenie manichejskiej walki dobra
ze zlem oraz ,,postaci bohatera jako nadcztowieka. Owego nadcztowieka, ktory — jak zauwazyt traf-
nie Gramsci — zanim pojawit si¢ u Nietzschego [...], zaistnial po raz pierwszy na stronach powiesci
popularnej” (U. Eco, Superman w literaturze masowej. Powies¢ popularna: miedzy retorykq a ideo-
logiq, Warszawa 1996, s. 109). Warto poczyni¢ zastrzezenie, iz w utworach Pagaczewskiego tak
walka dobra i zla, jak i wyjatkowos¢ superbohatera-Smoka sa poddane przetworzeniu wlasciwemu
satyrze i typowemu (cho¢ nie bezwyjatkowemu) w utworach dla dzieci tagodzeniu tresci. Oto nega-
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Smok to niezawodny heros, ktdry dzigki swym smoczym cechom jest niemal
niezniszczalny, a pojemno$¢ jego paszczy pozwala ugasi¢ pozar calego Krakowa
(Misja profesora Gqbki, rozdz. 1). Jako majsterkowicz odznacza si¢ Smok zdol-
nosciami bohatera amerykanskiego serialu MacGyver (pdzniejszego niz ksiazki
Pagaczewskiego). Oto, podobnie jak 6w bohater niezmiernie popularnego filmu,
Smok znajduje wyjscie z kazdej sytuacji dzigki nieprawdopodobnemu zmystowi
praktycznemu:

— Jest benzyna — krzyczat Bartolini, [...]. — Jest benzyna!

— Co z tego? Przeciez z dziurawego zbiornika wszystko wycieknie — powiedziat doktor.

— Jest na to rada — rzekt Smok. — Siadziesz koto mnie i bgdziesz trzymat banke na kola-
nach. Mam kawatek rurki gumowej, benzyna bedzie $ciekaé wprost do silnika.

— Ty zawsze znajdziesz rad¢ na wszystko — oswiadczyt z uznaniem doktor. — Nie od pa-
rady masz taki wielki teb (Porwanie Baltazara Ggbki, s. 211).

Zdaje sig, iz uszczypliwy zart w ostatnim zdaniu doktora Koyota nie tyl-
ko wspotgra z satyrycznym zacigciem trylogii, ale tez przypomina konstruk-
cj¢ scen popularnych produkcji filmowych: napigcie spowodowane problemem
— rozwigzanie problemu — rozladowanie napigcia przez zartobliwy komentarz.
Co cickawe, na kartach ostatniej z cyklu opowiesci Smok Wawelski postugu-
je sig¢ parafraza zdania kilka lat wczesniej przypisanego postaci Hansa Klos-
sa, otoczonego niemal czcia narodowa bohatera serialu Stawka wicksza niz zy-
cie: ,,Nie ze mna takie numery, mister Pietruszka!” (Ggbka i latajqce talerze,
s. 178).

Smok Wawelski — podobnie jak James Bond oraz bohaterowie filmow przyj-
mujacych ten model — napotyka na swej drodze groznych przeciwnikéw. Sa pod-
stepni, wyrachowani i zdeterminowani, by osiagna¢ swoj cel. Smok podroznik,
podobnie jak Indiana Jones, nigdy nie ustgpuje, a w swej pierwszej misji, jak
MacGyver w pierwszym odcinku serialu, przybywa z pomoca uczonemu. Sam
zreszta po trosze jest uczonym, a po trosze Indiang Jonesem. Krak, zachecajac
go do wyprawy, powiada:

— Tym wigksza bedzie twoja zastuga, jesli poznasz zycie i obyczaje Deszczowcow i opi-

szesz je w nowym dziele (Porwanie Baltazara Gabki, s. 13).

Tworzac posta¢ Smoka, Pagaczewski nie usuwa jednak kontekstu legendy:
tak sam Smok, jak i Smocza Jama sg dla Krakowa znakami rozpoznawalnymi,
znakami tozsamosci, symbolami nawet. Powraca takze pytanie o rzekomo zja-
dane ksigzniczki. Pisarz postgpuje z legenda tak, jak czynia to satyrycy, ktorzy
inspiracje do skeczy kabaretowych czerpig z gier z dawnoscia, legenda, schema-
tami. Do takich zabiegdw satyrycznych nalezy tlumaczenie, iz smok nie jadat
ksigzniczek, ale byl kim§ w rodzaju swatki, bo rycerzom, ktérzy mieli go po-

tywny poczatkowo Don Pedro staje si¢ sprzymierzencem (inaczej niz w wersji filmowej Porwania
profesora Gqbki), za$ inne czarne charaktery poddawane sa swoistej resocjalizacji, a nie usmierca-
ne. Takze Smok Wawelski jest superbohaterem, ale superbohaterem oswojonym.
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kona¢, proponowat kolejne krolewny jako zony, z czego tez rycerze ci chetnie
korzystali'®. Rozwiazanie, jakie wybrali tworcy Shreka (smoczyca okazuje sie
pozytywna postacia i zong osiotka), nie jest tak rewolucyjne, jesli wezmie si¢
pod uwage nie tylko trylogi¢ Pagaczewskiego, ale i Wspomnienia z krainy szcze-
Scia Kennetha Grahama, gdzie w opowiadaniu Opieszaly smok (1898) smok
o wrazliwej naturze, smok-poeta zostaje przyjacielem chtopca i nie ma ochoty
walczy¢ ze swigtym Jerzym. Trudno wskaza¢ bezposrednia zalezno$¢ pomystu
Pagaczewskiego na posta¢ smoka od przetworzenia, ktérego dokonat Kenneth
Graham (cho¢ zamilowanie do poezji jest dos¢ osobliwa wspdlna cecha obu
smokow), lecz z pewnoscia oba te przetworzenia taczy fakt, iz ich atrakcyjnosé
—aw wypadku Grahama nawet pewna filozoficzno$¢, zwiazana z oczekiwaniami
wobec legendy — wynika ze skontrastowania postaci z dotychczasowymi o niej
wyobrazeniami. Zdaje si¢ takze, iz przetworzenie motywu smoka w opowiada-
niu K. Grahama blizsze jest trylogii Pagaczewskiego niz np. utwory Gawinskie-
go. Co istotne, Smok Wawelski nie wyczerpuje smoczego tematu w cyklu o pro-
fesorze Gabce. Na kartach opowiesci pojawia si¢ bowiem takze Smok Mlekopij,
ktorego trzy gtowy kldca si¢ ze soba nieustannie. Jest to osobliwe stworzenie,
dos$¢ mite w obyciu, wladajace pidrem, inteligentne i sktonne do pogawedki.
Pagaczewski usuwa z wizerunku smokdw groze, jaka budzity zazwyczaj w daw-
nych opowiesciach, jaka przetrwata u Johna Ronalda Reuela Tolkiena, u Ursuli
Le Guin w Czarnoksiezniku z Archipelagu i jest obecna w stosunkowo nowym
utworze, bo w cyklu o Harrym Potterze Joanne Rowling. Na marginesie tych
refleksji warto nadmieni¢, iz posta¢ smoka tak mocno utrwalita si¢ jako sym-
bol zla, iz zdarzaja si¢ wypowiedzi pigtnujace przetworzenia czynigce ze smoka
bohatera pozytywnego. Trylogia o przygodach przyjacioét z grodu Kraka zostata
oskarzona z tego powodu o wypaczenie legendy, za$ filmy Shrek i Shrek 2 —

o propagowanie pertraktowania ze ztem!?.

3. Postacie — typy

Nie tylko Smok Wawelski wedtug Stanistawa Pagaczewskiego reprezentuje
bohatera typowego dla kultury popularnej; takze postacie, jakie go otaczaja, sta-

18 Wydawatem je [krakowianki] za rycerzy, ktérzy przybywali z dalekich stron, aby mnie
zabi¢. Kazdemu $miatkowi méwilem tak: »Bierz babke i splywaj, ale tak, zeby was nikt nie wi-
dziat [...]«.Zaden mi nie odméwit. Niektore z tych dziewczat zrobity nawet wielka kariere, jak pewna
Elzunia, ktéra zostata krolowa Papilocji i wprowadzita w swym panstwie mini-spddniczki” (Misja
profesora Gabki, s. 125, pisownia oryginalna). Dodatkowym aspektem jest tu znowu granie anachro-
nizmami — minispddniczki nie sa czyms niezwyklym w dawnym §wiecie, a jedynie czym$ nowym.

19 J. Pyrek, Odkrywanie powolania honorackiego w kulturze postmodernistycznej, [w:] Po-
wolanie honorackie, red. A. Kruszynska, Zakroczym 2006, s. 279-280. Autor nie dostrzega faktu,
iz zto jest w innych postaciach, nie w Smoku, i z tymi postaciami bohaterowie opowiesci walcza
bezkompromisowo.
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nowia — moze odlegte, lecz zauwazalne — odbicie schematu obecnego w tekstach
tej kultury. Typowo$¢ bohateréw (ale przeciez i niektorych elementow fabuly)
laczy si¢ wszak z owa znaczacq wlasciwoscia powiesci popularnej, o ktorej Eco
pisze:

Przyjemnos¢ plynaca z narracji [...] ptynie z powtarzania tego, co juz znane [...].

Przestrzeganie tej reguly stanowi samg istot¢ powiesci popularnej i w zadnym wypadku

nie moze by¢ uwazane za jej wade?’.

Smok nie dziata samotnie: jego towarzyszem — mniej zdolnym, mniej zrecz-
nym i mniej odwaznym, lecz zawsze wiernym przyjacielem — jest kucharz Bartlo-
miej Bartolini. Smok i Barttomiej zdaja si¢ by¢ kolejnymi posrdd par bohaterow,
takich jak Sherlock Holmes i doktor Watson, Fileas Fogg i Obiezy$wiat czy fil-
mowi bohaterowie seriali kryminalnych. Schemat ten bardzo dobrze sprawdza si¢
w kulturze popularnej. Wprawdzie w czesci pierwszej i drugiej Smokowi towa-
rzyszy takze doktor Koyot, lecz postac ta jest dos¢ blada, nie ma na nig pomyshu,
nie ma tej indywidualnosci, jaka obdarzono Bartoliniego. Stad chyba stusznie po-
stac ta zostata pominigta w adaptacji filmowe;.

Ciekawym bohaterem jest tytutowy Baltazar Gabka — uczony, zrealizowany
wedtug standardowego wzorca. Jest on cztowiekiem starszym, fagodnym, uosa-
bia madros¢, budzi zaufanie, jest mitosnikiem przyrody i ludzkosci, niezlomnie
stoi po stronie prawdy i sprawiedliwo$ci. Wybitny umysl, lecz w sprawach prak-
tycznych najczesciej wymaga pomocy, przez co realizuje stereotyp roztargnione-
go uczonego, podobnie jak profesor Gasowski z Szatana z siodmej klasy Kornela
Makuszynskiego czy profesor Pstrix z A w Patafii nie bardzo Jacka Nawrota.
W obu tych utworach uczeni wymagaja pomocy. Konieczno$¢ ratowania uczo-
nego z niebezpieczenstwa, w jakim si¢ znalazt ze wzgledu na swe osiagniecia
naukowe, nie jest nieznana kulturze popularnej. Oto Indiana Jones ratuje swego
ojca, za$ utwor w zupetnie innym gatunku — Stawka wigksza niz zycie — takze
wykorzystuje ten motyw: w odcinku Scisle tajne z rak gestapo trzeba uratowaé
wybitnego konstruktora silnikéw odrzutowych, doktora Pulkowskiego.

Najwazniejszy przeciwnik Smoka Wawelskiego z trzeciej czesci trylogii, Joe
Pietruszka, gangster ukazywany z cygarem i pedzacy czarng limuzyna, to takze
posta¢ znana kulturze popularnej, lecz ukazana w charakterystycznym dla cy-
klu przetworzeniu. Pietruszka to przywddca mafii, ironicznie kreowany na ojca
chrzestnego, gdy kaze — w ramach akcji — swym ludziom méwi¢ do siebie ,,wu-
jaszku”. Twarda reka rzadzi swoja szajka, a nielojalnych jej cztonkdéw surowo ka-
rze. Poniewaz jednak utwor Pagaczewskiego prezentuje $wiat traktowany raczej
Z przymruzeniem oka niz serio, zar6wno przewinienie, jak i kara sg nietuzinkowe
1 godne kabaretowej sceny ze wzgledu na swa groteskowosc:

Rudy Goryl byt agentem Pietruszki, dziatajacym w Australii. Wiozac na zyczenie szefa
kope strusich jaj, ztakomit si¢ w drodze na jedno i sporzadzit sobie jajecznic¢ ze szczypior-

20 U. Eco, op. cit., s. 96-97.
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kiem. Za kar¢ zostat zestany na jedna z gér lodowych dryfujacych po Atlantyku, aby przez
reszte zycia topi¢ 16d przy pomocy chuchania (Ggbka i latajqce talerze, s. 153)?!.

Jolanta Hartwig-Sosnowska o watku Pietruszki i jego fatlszywych bratankow
pisze: ,,Te partie utworu sg parodia czarnej powiesci gangsterskiej: jest tu wigc
1 zbrodnicza organizacja, i miniaturowe mikrofilmy, i ztowroga czarna limuzy-
na”?2. Narracja nie ukrywa tego zwiazku z literatura gangsterska; pod koniec roz-
dziatu Fortuna kolem sie toczy czytamy: ,,Kazdy czytelnik sensacyjnych powiesci
domysli si¢ tatwo, ze korzystajac z nieuwagi Mr Rollmopsa, Billy dosypat mu
do lodéw duza porcje srodka nasennego, jaki nosil przy sobie na wszelki wy-
padek” (Ggbka i latajqce talerze, s. 132). Parodia, ktéra dostrzega autorka, nie
jest efektem przystosowania utworu do poziomu dziecigcego odbiorcy. Jest efek-
tem ogdlnie przyjetej wizji rzeczywistosci satyrycznej, w ktorej podczas transak-
cji z gangsterami wprawdzie pije si¢ koniak, ale do tego zajada lody z bakaliami,
za$ wizja biznesu przybiera form¢ nonsensu; Mr Rollmops cieszy sig, ze kupit
wiezg Eiffla:

— To $wietny biznes [...]. Same bilety wstepu pokryja w ciagu roku koszty transportu.

Ze szczytu bedzie mozna skaka¢ na spadochronie, oczywiscie za odpowiednig optata. Na kaz-

dym spadochronie bedzie napis: The Rollmops Petroleum Company! Wyobrazacie sobie, jaka

to reklama? Samobéjczy skok bez spadochronu bedzie kosztowaé¢ dwa razy wiecej (Ggbka
i latajqce talerze, s. 131-132, podkr. A.K.).

Jolanta Hartwig-Sosnowska scen¢ sprzedazy wiezy Eiffla okresla mianem
wyeksploatowanej??; zauwaza, iz motywy przetwarzane w poprzednich dwu
czesciach nosza indywidualne pietno, natomiast w czgsci trzeciej obiegowosc,
schemat, owo wyeksploatowanie, sa pewna staboscia utworu. Jednak czy nie cho-
dzito wlasnie o przywolanie scen wyeksploatowanych? Parodiowanie dokonuje
si¢ na tym wlasnie poziomie: w $wiat basni wprowadzona zostala scena z innego
rejestru literackiego, przetworzona przez absurd i przez oczekiwanie pewnych

2l Szczegdtowosé relacji — wiemy nie tylko, ze Rudy Goryl przywlaszczyt sobie jedno ze stru-
sich jaj, nie tylko, ze zrobil z niego jajecznicg, ale i to, ze byla ze szczypiorkiem — ponownie zbliza
utwor do groteski. W innych scenach szczegdtowosé stuzy tak komizmowi, jak i budowaniu rzeczy-
wisto$ci konkretnej, wiarygodnej, a zarazem — odrgbnej i niepowtarzalnej. Oto Joe Pietruszka wia-
ze Smoka tancuchem stalowym produkcji Barpiwonskich Zaktadéow Metalurgicznych im. Hakona
Bezzgbnego (Gabka i latajqce talerze, s. 179).

22 J. Hartwig-Sosnowska, op. cit. Trylogia o profesorze Gabce zawiera takze sceny parodiuja-
ce bitwy w utworach spod znaku plaszcza i szpady, stylizowane jak w popularnych komediach. Wal-
ke przy odbijaniu Gabki i Salamandrusa poprzedza stowna utarczka migdzy Smokiem a rotmistrzem
Wirem-Siapawica, ktory twierdzi, iz ,,Czlowiek bez paszportu wcale nie istnieje”, i obiecuje posie-
ka¢ Smoka doktadnie na czterdziesci pig¢ kawalkow. Natomiast w opisie samej walki znajdujemy
wspaniate przedstawienie czyndéw kucharza i doktora: ,,Bartolini ze swym roznem sial spustoszenie
w szeregach zandarmow. [...] Jego kucharska czapka wywolywata réwnie duze przerazenie, jak
ostry rozen. [...] Doktor Koyot, uzbrojony w mosi¢zna patelni¢, walil nig po glowach wojakéw”.
Aby uczynic bitwe bardziej efektowna, dodany zostaje aspekt oswietlenia w ciemnosciach: ,,Walka
toczyla si¢ w $wietle reflektorow amfibii” (Porwanie Baltazara Gabki, rozdz. XXIV).

23 J. Hartwig-Sosnowska, op. cit.
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konwencji. Biznes, biurokracja, wtadza — parodii u Pagaczewskiego zdaje sie
podlegac¢ wszystko. Gertruda Skotnicka konstatuje:
Opowies¢ o wyprawie Baltazara Gabki, zaskakujac nieoczekiwanymi zwrotami akcji,
proponuje jednoczesnie rozrywke w postaci deformacji réznych zjawisk, Smieszy konkretyza-
Cja przenosni, trawestacja pomystow i pojeé, zabawia pointa. Obok komizmu elementarnego,
dostgpnego nawet dla czytelnikdw najmiodszych, dostarcza tez sporej dawki humoru subtel-
niejszego, w niektorych przypadkach wrecz finezyjnego, ptynacego z parodiowania stosun-
kéw w réznych sferach zycia, z ciaglych zderzen fantazji z rzeczywistoscia®?.

Wypowiedz badaczki dotyczy wprawdzie czesci drugiej (Misja profesora
Gabki), lecz wskazane parodiowanie stosunkow w réznych sferach zycia nie-
zmiernie wyraziscie ukazuje komentarz w czesci trzeciej: ,,Wigkszos¢ ludzi sadzi
[...], ze stawne osobistosci nie chodza, tylko krocza, nie jedza, tylko posilaja sig,
nie mowia, tylko o$wiadczaja. Tak wigc nikomu nie przyszto na mysl, ze oto
jest swiadkiem wakacyjnej zabawy Przybyszoéw z Dawnych Czasow” (Ggbka
i latajqce talerze, s. 152).

Czes¢ postaci zaludniajacych swiat opowiesci jest oryginalna, jak Deszczow-
cy, Psioglowcy czy obywatele Nasturcji i Stonecji, natomiast postacie gléwne
1 te najbardziej barwne w utworze Pagaczewskiego przywotane zostaty z legend,
powiesci kryminalnych, przygodowych i fantastycznych. Tak jest w wypadku
Smoka Wawelskiego i ksigcia Kraka, ale takze w wypadku antyrozbdjnikow,
zbdja Marcina Lebiody, Czcicieli Kwitnacego Krokusa, piratow i gangsterow Jo-
ego Pietruszki oraz kosmitow, ktorzy przewoza bohaterow z XX w VIII wiek.
Réznorodnos¢ gatunkow literatury popularnej odbija si¢ w trylogii Stanistawa
Pagaczewskiego, dostarcza mnogich wzoréw postaci. Mimo tej zaskakujacej r6z-
norodnosci $wiat utworow jest spdjny. Konwencja satyry, pogodnego zartu, aluzji
do wspolczesnosci, a niekiedy absurdu, sprowadza rzeczywisto$¢ przedstawio-
na do wspdlnego mianownika. Niebagatelne znaczenie majg w takim tworzeniu
rzeczywistosci literackiej imiona i nazwiska postaci oraz nazwy miejscowe. Po-
dobnie jak w opowiadaniach Wiecha, gdzie wadza si¢ panowie Zakalec, Smyk,
Wyploszek, Pikulinski, Mruk, Smutny i Trajbusiewicz, w cyklu Pagaczewskiego
zmagaja si¢ Joe Pietruszka czy tytutowy Baltazar Gabka i Debiliusz Rudobrody.
Wprawdzie ,,Joe Pietruszka” nie niesie ze sobg skojarzen podobnych do nazwisk
Milczka i Raptusiewicza, lecz przy pierwszym pojawieniu si¢ tego bohatera na-
zwisko jego zostaje opatrzone przypisem: ,,Nazwisko fatszywe, tak jak i jego wia-
sciciel (przyp. autora)” (Ggbka i latajqce talerze, s. 58). Nazwiska i nazwy czynig
ten $wiat aluzyjnym, znaczacym i pelnym humoru:

24 G. Skotnicka, op. cit., s. 46-47.
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Nazwy Grod Kraka; Stonecja; Kraina Deszczu [=Deszczowcow]; Kraina Gburowate-
geograficzne | go Hipopotama; Relaksja; Kraj Psioglowcéw; Morze Burzliwe; Jezioro Tysia-
ca Nenufarow; Kibi-Kibi; Gory Czterojajeczne; rzeka M’zuri; jezioro M’buru;
Las Chudzielcéw; Diabelska Goéra; ‘Espaniola’, Dzika Przetgcz, Kraj Smutnego
Kaktusa; Gory Pieprzowe; Cesarstwo Ztotego Smoka; Cynamonia; Miodoncja

Zwierzegta bagienniki; okopiki; zaby latajace; mypingi

fantastyczne

Zwierzgta malpy: Interferencja, Amplituda, Kolaudacja; psy Barnaby: Zagryz i Udus
Imiona, Smok Wawelski, Ksigz¢ Krak; Barnaba (stary wiarus), jego wnuczka Marysia;
nazwiska Krél Stoneczko; Najwigkszy Deszczowiec; Salamandrus; Pan Mzawka, Pan

Akwadon; Barttomiej Bartolini, Doktor Koyot, profesor Baltazar Gabka; Don
Pedro; Smok Mlekopij; antyzbdj Krwawa Kiszka; zbdj Marcin Lebioda; Teo-
frast S6ldonog; str6z Halabarda; kosmici: Javox, Silux i Castrol; redaktor Pisak;
John Samuel Rollmops

Media wtoski dziennik ,, Tribomba” (red. Tuttifrutti), japonskie pismo ,,Harakiri” (red.
Jaki-Taki), chinskie radio Hej-Ping-Pong, dziennik ,,Echo Kraka” (red. Mikrofo-
niusz Tranzystorek); pisma Stonecji: ,,Promyk” (red. Spiridion Ciepetko), ,,Sto-
necznik Powszechny” (red. Euforiusz Foton)

Takze w wymyslaniu nazw wlasnych pisarz podaza za satyra, ktora lubuje si¢
w nazwiskach zabawnych, czesto inspirowanych jakims$ przedmiotem codzienne-
go uzytku — jak imiona kosmitow nazwami srodkow czystosci. Warto wspomnie¢
takze o poecie, ktory nazywat si¢ Teofrast S6ldondg — przy przesunieciu akcen-
tu zaciera si¢ pochodzenie tego nazwiska. Podaza Pagaczewski takze za uprosz-
czong tradycja ludowa i za dawnoscia. Oto stary wiarus nosi imi¢ Barnaba, za$
jego wnuczka — Marysia. Wrazenie dawnosci przynosi koncéwka -us w imieniu
Salamandrusa czy Debiliusza, ktory to pomyst, odsyltajacy do antyku, jest stoso-
wany w nazywaniu postaci ze skeczy kabaretowych (Skurczybykos, Koniokrades
w Wykopaliskach kabaretu Tey). Zastosowala go takze np. Halina Goérska w basni
O ksieciu Gotfrydzie, Rycerzu Gwiazdy Wigilijnej, nazywajac starego astrologa
Sarabandusem. Zboja Marcina obdarza autor roslinnym nazwiskiem Lebioda, zas
dziennikarzy ze Stonecji nazwiskami stosownymi tematycznie. Deszczowiec Don
Pedro, jako Ze poczatkowo jest wrogiem i szpiegiem, nazywany jest z hiszpanska,
by przyda¢ mu temperamentu i egzotycznej tajemniczosci, podobnie jak kompani
Joego Pietruszki to Killy, Billy i Sally, poniewaz muszg reprezentowac zachod-
ni $wiat mafii. W nazwach geograficznych doréwnuje Pagaczewski Brzechwie,
ktory wystat Pana Kleksa z zaloga m.in. na Polwysep Aptekarski do Krdlestwa
Obojga Farmacji. Wyspa Barpiwonia, Relaksja czy Gory Czterojajeczne powodu-
ja, ze mapa $wiata trylogii bytaby rownie atrakcyjna, jak np. mapy towarzyszace
Opowiesciom z Narnii Clive’a Staplesa Lewisa.
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4. Rzeczywisto$¢ pozaliteracka jako temat parodii

Przywotywana we wstgpie wypowiedz Tadeusza Nyczka jest doskonalym —
cho¢ moze sprawiajacym wrazenie nazbyt $miatego — komentarzem do sposobu
ukazania rzeczywisto$ci pozaliterackiej w trylogii. Do podobnych wnioskéw do-

chodzi Jacek Szczerba, przytaczajac fragment najdobitniej chyba ukazujacy alu-

zyjno$é tych opowiesci, uznawanych za nowoczesne basnie dla dzieci®>:

Najwigkszy Deszczowiec z wsciektoscia wylaczyt aparat.

— Bzdury. Potworne bzdury. Jeszcze dzi§ wieczér wszyscy buntownicy poniosa zashuzo-
na karg. Ale, ale... czego to si¢ oni domagaja? Styszatem jakie$ dziwne stowo, ktérego wcale
nie rozumiem. Tak cos jak ,,wol”, ,,wolnos¢”... Co to znaczy?

Tajny straznik roztozyt rece. On tez nie znat takiego stowa. [...] Tyran pobiegt do potki
z ksiazkami 1 wyjat z niej ostatni tom ,,Encyklopedii”, wydanej niedawno na jego rozkaz. [...]
Przeczytat: ,,Wolnos$¢ — pojecie, ktdre winno by¢ raz na zawsze wykreslone ze stownika po-
rzadnego Deszczowca. Stowo przestarzale, nie majace zadnego znaczenia. W dawnych czasach
chetnie uzywane przez tych, ktorzy buntowali si¢ przeciwko wladzy”. Nagle thum zgromadzony
na placu podjat potezny okrzyk: — Niech zyje wolno$é¢! Tyran spojrzat z pogarda [...]. — Idioci
—rzekt [...] - Domagaja sie czego$, co nie ma zadnego znaczenia. Wyjde do nich i wytluma-
cze im, ze sa w bledzie (Porwanie Baltazara Gqbki, s. 189-190, podkr. A K.).

Wizja totalitarnych rzadéw jest tu uproszczona, polaryzacja dobra i zta —
co zauwazyty Skotnicka i Hartwig-Sosnowska — wyrazna, a mimo to przeciez
niezwykle sugestywna. Wizja ta jest zreszta glgbsza niz w tradycyjnych basniach,
gdzie zto jest po prostu zte, gdzie okrutny wladca pragnie zwyczajnie zawtadnaé
swiatem. W Porwaniu Baltazara Gaqbki finezja aluzji polega na siegnigciu do pro-
by wytlumaczenia, ze dobro nazywane wolnoscia nie ma zadnego znaczenia. In-
teresujacy jest fakt, ze Pagaczewski unika symboliki $wiatta i ciemnosci, stonca
i deszczu. Zaréwno Kraina Deszczowcdw, jak i Stonecja sa krainami zniewolenia,
gdzie wtadza zada dostosowania si¢ do narzucanych norm. Co wigcej — w obu
tych panstwach wladza wie, co uszczesliwi obywateli, ci za§ w kwestii wlasnego
poczucia szczescia w ogole nie maja prawa glosu?®.

Obiektem parodii jest tez zwykla rzeczywisto§¢ PRL-u, w tym brak mie-
sa, co podobnie jak w piosence kabaretu Tey?’ znajduje swoje odzwierciedlenie
W przestawianiu si¢ na wegetarianizm:

— [dinozaury] niegdys$ byly migsozerne i przepadaty za baleronem — wyjasnit Rufinus.

Gabka otwarl szeroko oczy:

—Za czym?
— Za baleronem. [...] Dlugo rozmyslalem nad ta sprawa i doszedtem do wniosku, ze na-
lezy je odzwyczai¢ od migsa. Pewnego dnia zaczatem dodawac¢ do baleronu po odrobinie tra-

25 http://wyborcza.pl/1,75517,875362.html#more, 29.06.2008.

26 Podobna wizja panstwa totalitarnego zostata nakreslona przez Henryka Chmielewskiego
w Il wyprawie na Wyspy Nonsensu. Cykl komikséw o przygodach Tytusa, Romka i A’tomka wyr6z-
nia, jak trylogi¢ Pagaczewskiego, nawiazywanie do rzeczywistosci PRL-u.

27 Program Z tylu sklepu: Przysiega warzywom: Nam poledwica oraz schab nie smakujq tak
jak szczaw.
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wy... Z kazdym tygodniem powoli zwigkszatem jej ilos¢, az doszedtem do tego, Ze nauczytem
je pozera¢ wylacznie sama trawe. | te ghuptaski nie potapaly si¢ w niczym (Misja profesora
Gabki, s. 122, podkr. A.K.).

Aluzji tych jest mnostwo: wspomniane obiecywanie ,,Przekroju” przez Don
Pedra, sklepy Centrali Odziezowej czy tez opinia o ksigciu Kraku, iz tak byt zajety
zaktadaniem szkét, przedszkoli i domow starcow, ze nie miat czasu zajac si¢ zboj-
nikami — nawiazania do $wiata pozaliterackiego zapelniaja $wiat utworu. Do cie-
kawszych parodii nalezy parodia jezyka medidow, szczegdlnie znaczaca w pierw-
szym tomie opowiesci, kiedy to dziennikarze relacjonuja uroczysty poczatek
wyprawy. Mozna odnies¢ wrazenie, iz obserwacje Pagaczewskiego potwierdza-
ja obserwacje jezykoznawcze co do kreowania rzeczywistosci w mediach, jakie
zbiera np. artykut Haliny Satkiewicz?®. Zdaje si¢ bowiem, iz metody kreowania
rzeczywistosci wskazane przez badaczke zostaty sparodiowane we wczesniejszej
od artykutu ksigzce, okreslanej mianem utworu dla najmlodszych czytelnikdw.
Stownictwo stosowane przez Pagaczewskiego do opisu jest schematyczne i zna-
ne z przestrzeni medialnej: ,,huragan braw, napigcie rosnie, wybuch entuzjazmu,
thum wiwatuje, operatorzy kamer juz od dawna na posterunku, dziewczeta i chtop-
cy z wyzszych klas szkoty imienia Smoka Wawelskiego zblizajg si¢ do Smoczej
Jamy z wigzankami kwiatow” (Porwanie Baltazara Gabki, s. 16).

5. Przekraczanie granic literackosci

Chwyty shuzace uwiarygodnianiu opowiesci sa w trylogii Pagaczewskiego
rozliczne, przy czym ich celem jest nie tylko stwarzanie iluzji prawdy, ale takze
nawigzywanie kontaktu z czytelnikiem oraz budowanie zaplecza dawnosci i glgbi
$wiata opisywanego. Liczne przypisy?’ informujace o bibliotekach, w jakich dane
dzieto mozna znalez¢, przytaczanie relacji radiowych 1 prasowych, fingowanie
dziennikow odnalezionych w niespodziewanych okolicznosciach czy tez stowa
skierowane wprost do czytelnikow (,,Nie sadze, zeby szczegdty transakcji mo-
gly interesowaé czytelnikow dysponujacych srodkami pozwalajacymi na zakup
porcji lodow lub gumy do zucia” — Ggbka i latajqce talerze, s. 155) — wszystko
to poszerza przestrzen kontaktu z czytelnikiem i tworzy nowy styl lektury. Papu-
zinska zjawisko takiego przenikania form, nasladowania np. zapisu magnetofono-

28 H. Satkiewicz, Kreowanie rzeczywistosci w wiadomosciach prasowych z roku 1952, ,,Prace
Filologiczne”, t. XLIII, Warszawa 1998.

2 Przypisy w trylogii Pagaczewskiego zawieraja takze objasnienia zwyczajéw nieznanych
zwierzat albo komentarze geograficzne i historyczne, poszerzajace przestrzen utworu. Podobny
chwyt, cho¢ rzadziej, stosowata Tove Jansson w cyklu o muminkach, np. objasniajac obyczaje ol-
brzymoéw czy tez ewolucje, jaka przeszly trolle, natomiast wspotczesnie bardzo chetnie korzysta
z tej mozliwosci poszerzania rzeczywistosci utworu, czy nawet taczenia jej z iluzjg rzeczywistosci
pozaliterackiej, Terry Pratchett.
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wego, okresla mianem narracji quasi-medialnej>?. Odniesienia tak do mediow, jak
i do kultury popularnej sa zreszta w trylogii obecne nie tylko jako nasladowanie
pewnych form narracji, ale i jako motywy: czekajac na ratunek w jaskini, Przyby-
sze z Dawnych Czasow rozwiazuja krzyzoéwke z kociakiem w ,,Przekroju”, zespot
muzyczny nazywa si¢ z angielska Crazy Black Cats, Joe Pietruszka oglada Kobre,
a okreslenie czasu ,,w samo potudnie” opatrzone zostaje przypisem: ,,Byt film pod
tym samym tytutem, ale na zupelnie inny temat (przyp. autora)” (Ggbka i latajqce
talerze, s. 51). Przytoczone tu przyktady pochodza z czgsci ostatniej, w ktdre;j,
sifa rzeczy, o nawiazania do kultury popularnej najtatwiej, ale warto podkresli¢,
ze rozglosnie radiowe i dzienniki, o czym byla juz mowa, funkcjonuja w §wiecie
dwu pozostatych tomdéw. Dodajmy jedynie, iz Bartolini jest czytelnikiem pisma
»wAtleta” (Porwanie Baltazara Gabki), za§ w Nasturcji w przestrzeni publicznej
funkcjonuja odezwy i ideologiczne wiersze o poetyce bliskiej socrealizmowi
(Misja profesora Gabki).

6. Schemat questu, misja naukowa i fantastyka

Kazda z czesci trylogii jest historia niezwykle waznej, niecodziennej wypra-
wy, historia misji w dalekich krainach Iub — jak w cze¢sci Ggbka i latajqce tale-
rze — w dalekiej przysztosci. W drodze otrzymaja bohaterowie pomoc, celem za$
za kazdym razem jest co$ waznego dla ogétu. Oto pierwsza z misji — uwolnienie
profesora Gabki — zmierza takze do uwolnienia catej Krainy Deszczowcow spod
wladzy tyrana. Rozwigzanie zagadki mypingéw pozwala za$ ocali¢ Nasturcje
i przywrocié tad w przyrodzie. Najtrudniej okresli¢ cel trzeciej wyprawy, bo fak-
tycznie nie byla ona zamierzona, wydarzyla si¢ bohaterom zgota nicoczekiwanie.
Trudno powiedzie¢, aby celem tej wyprawy bylo pokonanie mafii Joego Pietrusz-
ki albo poznanie tajemnicy baltazaronu. Jednakze wyprawa w przysztos¢ ma swoj
sens: odstania tgsknote za legenda i zwiazek z nia. Jolanta Hartwig-Sosnowska
pisze:

[...] trudno sig tej tesknocie dziwi¢. Owo ksigstwo Kraka, w ktorym wszystko stalo na glowie

i w ktorym wszystko bylo mozliwe — to jeden z najwigkszych atutéw ksiazek Pagaczew-

skiego3!.

Jednakze poszukiwanie kogos$ lub czegos, ktore jest celem kolejnych wy-
praw, nosi tez znamiona misji naukowych. Oto Gabka do Krainy Deszczowcow
wyrusza, by zbadac¢ zwyczaje zab latajacych; druga wyprawa zaczyna sig¢ od pro-
blemu z mypingami, jaki tylko nauka moze rozwiaza¢. Wreszcie w czesci trze-
ciej wyprawa staje si¢ naukowa nie w momencie jej rozpoczgcia — ten wszak
jest mimowolny — ale w trakcie pobytu w wieku XX, w ktérym profesor prowadzi

30 7, Papuzinska, op. cit., s. 16.
31 J. Hartwig-Sosnowska, op. cit.

Literatura i Kultura Popularna 15, 2009
© for this edition by CNS



Trylogia Stanistawa Pagaczewskiego 63

badania nad baltazaronem, Krak zajmuje si¢ zabytkami, a wszyscy poznaja nowa
rzeczywisto$¢. Ostatecznie takze 1200-letni sen da si¢ wyjasni¢ naukowo i po-
wrot do VIII stulecia odbywa si¢ racjonalnie, dzigki technice kosmitéw. Tu jednak
znowu daje o sobie zna¢ przyjeta przez pisarza metoda przetwarzania motywow.
Oto latajacy talerz nosi nazwe Hortex, imiona kosmitéw sa nazwami $rodkéw
do czyszczenia, a robot OMO, cierpiacy na zaburzenia psychiczne i wyswietlaja-
cy wskutek tego napisy: ,,Ala ma kota. To las, a to lis” (Gqbka i latajqce talerze,
s. 203), jako zywo przypomina parodie ,,Gwiezdnych Wojen” w rezyserii Mela
Brooksa (polski tytul: Kosmiczne jaja, 1987). Przypomina — cho¢ to niemozliwe,
bo Pagaczewski Brooksa wyprzedzit i nalezatoby raczej stwierdzi¢, iz wpisat si¢
w nurt kultury popularnej lubujacej si¢ w przesmiewaniu konwencji.

7. Nowa wersja legendy?

Trylogia Stanistawa Pagaczewskiego czerpie z legend o Kraku, Smoku Wa-
welskim, Spiacych Rycerzach. Objasnia nawet powstanie Kopca Kraka. Czy
jestjednak nowa wersja legendy? Czy, jak utwor Thomasa Handbury’ego White’a,
takze przeciez niepozbawiony humoru, inspirowany legendami arturianskimi By/
sobie raz na zawsze krél, jest nowym odczytaniem i wskrzeszeniem dawnych
opowiesci? W jakiej$s mierze przeciez Krak pozostaje symbolem dobrego wladcy
i, jak to w basniach, pozostaje tym, ktory posyta, zleca misje, lecz sam — dziata nie-
wiele. Kosmici powtarzaja: ,,Tylko nie budzcie Spiacych Rycerzy. Jeszcze czas”
(Gqbka i latajqce talerze, s. 204) i ma to wydzwigk nostalgiczny, pobrzmiewajacy
dalekim echem obietnic pomocy, jakie sktadaty legendy, i te rodzime, i te obce,
jak historia krola Artura wedtug Alfreda Tennysona. Istota nowo opowiadanych
legend jest tesknota i na ten aspekt zwraca uwage badacz twérczosci Tennysona32.
Trylogia o profesorze Gabce i jego przyjaciotach takze gra tesknota. Mimo ana-
chronizmdw, satyry, parodii, powrot do dawnosci ozywia legendg. Tyle Zze czyni
z niej zabawe. Cos$ dobrze znanego nabiera rumiencow. Ta legenda przestaje by¢
legenda z przestaniem, legenda o pomocy i odwadze, bo stowa kosmitow o Spia-
cych Rycerzach zgrzytaja swym patosem w tej satyrycznej opowiesci. Zrodto try-
logii i pomyst na czasoprzestrzen bylty w legendzie, lecz to wspotczesna kultura
popularna, jej gatunki i konwencje wypehity §wiat cyklu o profesorze Gabce.

32 7a: A. Ciuk, King Arthur and the Knights of the Round Table in Victorian Poetry, Opole
1989, s. 14-15.
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