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strategie poetyckiej komunikacji

Dziecko jest istota tworczo eksplorujaca otaczajaca rzeczywistosé. Pozna-
wanie zewngetrznego swiata, dokonujace si¢ nieustannie, najczesciej w zabawie,
jest jednoczesnie odkrywaniem przez mtodego cztowieka wlasnego ,,ja”. Dziecko
oswaja bowiem kolejne elementy $wiata, samo ulegajac ciaglym przemianom,
uaktywniajac i rozwijajac swoj aparat poznawczy. W tym procesie stopniowej au-
tonomizacji matego cztowieka ogromna rol¢ odgrywa sztuka. Wiasnie ten rodzaj
aktywnosci otwiera przed dzieckiem szczegodlne mozliwosci: zabawy i kreacji
»Zyczeniowego $wiata”, rozladowania wewngtrznych napi¢é¢, poznawania tego,
co poznac si¢ da, a nawet tego, co naukowemu poznaniu wciaz si¢ opiera. Sztuka
bowiem moze by¢ nie tylko ekspresja uczué tworcy i odbiorcy, nie tylko estetycz-
nym przezyciem lub zabawa, ale takze swoista forma poznawania tych aspektow
ludzkiego zycia i $wiata, ktoérych w dyskursywnej postaci nie mozna wyrazic.
Wtasnie poezja, skierowana do dziecigcego adresata, winna taczy¢ te funkcje,
odpowiadajac w ten sposdb na wewnetrzne potrzeby wciaz rozwijajacego si¢ ma-
fego czytelnika.

Wymog ten niewatpliwie spetnia poezja Mieczystawy Buczkdwny, ktore;j teks-
ty pisane z mysla o dziecigcym odbiorcy w naturalny sposob przystaja do §wia-
ta dziecka i jego tworczej zabawy. Analizujac poszczegdlne utwory mozna za-
uwazy¢, w jak réznorodny sposob ksztattuje ona swoist strategie porozumienia!
z matym odbiorcg, aktywizujac okreslone poziomy dzieta tak, by oddziatywaty
na sfer¢ jego emocji, a takze odwotywaty si¢ do doswiadczen i1 wiedzy, poru-
szaly zmysly odbioru oraz wyraznie akcentowaty afirmacje $wiata dziecigcego.
W szkicu tym zostang przesledzone gtowne strategie porozumiewania si¢ poetki

' J. Ruszata, Strategie literackie w prozie dla nastolatkéw Aleksandra Minkowskiego, Shup-
skie Prace Humanistyczne 1994, nr 12a, s. 131-149; Strategie nadawcze w reportazach Wojciecha
Tochmana, [w:] Oblicza komunikacji 1. Perspektywy badan nad tekstem, dyskursem i komunikacjq,
red. I. Kaminska-Szmaj, T. Piekot, M. Zasko-Zielinska, Krakow 2006, s. 561-576; A. Tryksza, Bar-
barzyncy, klasycysci? Strategie wierszowe w najnowszej poezji, Poznan 2008.

Literatura i Kultura Popularna 15, 2009
© for this edition by CNS



170 Beata Nawrot, Maria Ostasz

z dzieckiem na wybranych wierszach: Stowik, W aptece, Zeglarz, Most, Anteny,
Grzybobranie, Dziecku.

Poznawczo-estetyczna strategia komunikowania si¢ jest wyraznie widoczna
w wierszu Stowik:

Mokre pidrka z rosy otart

W gaszczu jaSminowym

1 zaspiewat o stokrotkach

Glosem krysztalowym.

O stokrotkach, ktore z rana
Zakwitly na tace,

I o pakach na kasztanach —
Wyszty juz na stonce.

Zal$nit gwiazda, zamigotat
Jak woda w strumyku
Cicho, cicho, nie budz kota,
Majowy stowiku?.

Cytowany utwor stanowi miniaturke liryczna, przedstawiajaca $piew majo-
wego stowika, a wiec zjawisko niby zwyczajne i na pewno bliskie doswiadczeniu
kazdego dziecka, ktore przeciez, nawet w miescie, styszy $piew ptakow. Jednakze
to zwyczajne w $wiecie przyrody ,,zdarzenie” w kreacji autorki urasta do zjawiska
cudownego, postrzeganego z perspektywy artysty-dziecka oraz dziecka-artysty>.
Ulotnos¢, a jednoczesnie dynamizm tego obrazu sugeruja czasowniki dokonane:
»otart”, ,.zaspiewal”, ,.zakwitly”, ,,zal$nil”, ktére jednoczesnie precyzuja i podkre-
$laja cudownos¢ tej chwili, w ktorej krysztatowy $piew stowika wspotgra z pigk-
nem ,,zakwitajacych stokrotek™, ,,pekami na kasztanach” oraz ,,I$niacq gwiazda”.
A wiasnie o tych cudownosciach, dziejacych si¢ rano, w potudnie i wieczorem,
$piewa stowik, chcac jakby obwiesci¢ wszystkim nowine: patrzcie, co si¢ dzieje!
Te harmonie rozgrywajacych si¢ w §wiecie przyrody zjawisk — dzwigczacych,
zakwitajacych i I$niacych — sugeruja nie tylko obrazy, ale takze uksztaltowanie
brzmieniowo-rytmiczne catego utworu: wyrazy dzwigkonasladowcze, struktura
wersyfikacyjna oraz rymy doktadne i niedoktadne. Wszystkie te artystyczne za-
biegi stosowane sg tak, by ol$ni¢ malego czytelnika pigknem — koloréw, dzwig-
kéw, rytmow.

Jednakze utwor ten pelni nie tylko funkcje estetyczna, ale i poznawcza.
Ale nie ma tu zadnych bezposrednich pouczen, gdyz podmiot liryczny prawie cat-
kowicie schowany jest poza kreowane obrazy. Raz tylko — w koncowych dwdéch
wersach — ujawnia swoja osobg, kierujac stowa ostrzezenia do slowika, by ten
swym glosem nie zbudzil kota. To on wlasnie stanowi potencjalne zagrozenie
dla tego sielankowego $wiata. Cala ta koncowa sytuacja staje si¢ wigc alegorycz-

2 Kolorowy $wiat. Wiersze i proza dla dzieci, wyb. C. Zmihorska, Warszawa 1968, s. 21.
3 R. Waksmund, Od literatury dla dzieci do literatury dzieciecej, Wroctaw 2002, s. 274.
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na, przekazujac pewne uniwersalne przestanie — o niebezpieczenstwie tkwigcym
w $wiecie, z ktéorym w swoim osobistym doswiadczeniu miody czytelnik bedzie
si¢ musiat zmierzy¢, poznajac je i oswajajac.

Zupekie inny sposob poetyckiej komunikacji z dzieckiem proponuje Bucz-
kéwna w tekscie pt. W aptece. Widoczny jest tutaj bowiem przede wszystkim
aspekt nasladowczej zabawy.

Mam ktopot:
Zachorowaly dwie lalki
I mis.

Muszg i$¢ do apteki

Po leki.

Lalki maja kaszel,

A miS tak ochrypt,

Ze moze tylko szeptaé.
— Dzien dobry!

Tu jest recepta:
»Aspiryna, proszek

Na bol glowy

I kwiat lipowy”.

— Bardzo proszg.

— Ile ptacg?

— Trzy grosze.

— Dzigkuje! Do widzenia®.

Wprawdzie kreowany $wiat, podobnie jak w poprzednim wierszu, bliski
jest rzeczywistosci dziecigcej (zachorowaly lalki, a zatem bohater zmuszony
jest pojs¢ do apteki), ale charakter i sposob przedstawienia tego Swiata jest odmien-
ny. Stanowi go nie emocjonalnie nakreslony obraz przyrody, lecz ,,cytat z rzeczy-
wistosci”, zapis chwili dnia codziennego, postrzeganego z punktu widzenia ba-
wiacego si¢ dziecka’. Wiasnie ono jest bohaterem w roli opiekuna, ktérego mowa
synpraktyczna®, dialogowa i narracyjna kreuje rodzaj scenki z zycia. Kompozycja
tekstu powiela wigc jeden z wielu skryptow’, jakie dziecko ¢wiczy w zabawach
tematycznych, rozwijajac swoje kompetencje jezykowo-poznawcze, roztadowu-
jac energie i cieszac si¢ tym, ze w tej wlasnie chwili caly $wiat od niego zalezy.

4 Kolorowy swiat..., s. 295.

> 1. Lugowska, Punkt widzenia w strukturze komunikatu literackiego (przeznaczonego dla
matego odbiorcy), [w:] Punkt widzenia w tekscie i w dyskursie, red. J. Bartminski, S. Niebrzegow-
ska-Bartminska i R. Nycz, Lublin 2004, s. 9-25.

6 Przez mowe synpraktyczna (dyskurs dziataniowy) Shugar rozumie typ mowy, jaka postu-
guje si¢ dziecko w trakcie dziatania. W tym czasie dokonuje si¢ proces wspierania dziatania mowg
oraz aktywizowania i rozwijania kompetencji j¢zykowych dziecka, zob. G.W. Shugar, Dyskurs dzie-
ciecy, Warszawa 1995, s. 41; por. M. Przetacznik-Gierowska, Od sfowa do dyskursu. Studia nad
mowq dziecka, Warszawa 1994, s. 191.

7 Skrypty to najprostsze schematy poznawcze, w jakich dzieciecy umyst organizuje wyjscio-
wa forme¢ wiedzy, z ktdrej rozwing si¢ jej postacie bardziej ztozone, zob. J. Trzebinski, Narracyjne
formy wiedzy potocznej, Poznan 1992, s. 31.
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Takie poetyckie scenariusze zabawy® bardzo czesto wystepuja réwniez w poezji
Buczkéwny, stanowiac §wietny przyktad realizacji paidii® jako estetycznej jako-
$ci, wptywajacej na budowg i specyficzny odbidr dziet, ktorych schemat jest chet-
nie powielany lub tworczo rozwijany przez dzieciecego odbiorce.

Zabawa stanowi rowniez matryc¢ kompozycyjng kolejnego utworu Bucz-
kéwny, zatytutowanego Zeglarz:

Sam zrobitem t¢ zaglowke.
Najpierw — maty szkic otéwkiem,
Potem ostrym scyzorykiem
Lodke wyrzezatem w korze.

A maszt zwyklym jest patykiem,
Zagiel — z chustki lalki Miki,

To jest lala mojej siostry.
Pozegluj¢ po jeziorze —

Wtasnie wicher powiat ostry!0.

Juz w pierwszych stowach wiersza wyraznie ujawnia si¢ tytulowy bohater
dziecigcy, jakze dumny ze swego dzieta: ,,Sam zrobilem t¢ zaglowke”. Widzimy
tutaj, ze poszczegolne dzialania konstrukcyjne, dokonywane na zwyktych przed-
miotach, usytuowaly dziecko w roli kreatora realnej i symbolicznej rzeczywisto-
$ci, w ktérych zarazem uczestniczy. Imaginacyjna perspektywa kreacji swiata
pozwolita wiec dziecku w ,,wyrzezanej korze” widzie¢ tédke, w zwyktym patyku
—maszt, zas w chustce lalki Miki — zagiel. Najwazniejsze dla dziecka jest jednak
to, ze tak skonstruowana zagléwka otworzyta przed nim $wiat jeszcze wiekszych
mozliwosci: zeglowania po jeziorze — zardéwno konkretnym, jak tez i tym z twor-
czej wyobrazni.

Kreatorem-tworcq jest tez podmiot w wierszu Most:

Szalik mamy

To jest rzeka.

Zbudujemy mostek —

Tu dwa klocki, a tu przgsta —
Dwie deseczki proste.

Najpierw po tym moscie przeszia
Plastykowa krowka

Z Mruczkiem — czarnym kotem.
Teraz z hukiem i warkotem
Wiezdza cigzarowka'l.

8 M. Ostasz, ,, Co slonko widzialo” Marii Konopnickiej — scenariusz zabawy w oswajanie
przestrzeni wiejskiej, [W:] Sezamie, otworz sie! Z nowszych badan nad literaturq dla dzieci w Polsce
i za granicq, red. A. Baluch, K. Gajda, Krakow 2001, s. 150-161.

 Termin R. Caillois, wyrazajacy spontaniczno$¢ zabawowych zachowan; por. M. Ostasz,
Wybrane problemy cyklicznosci typow paidii w poezji, ,,Literatura Ludowa” 2006, nr 1, s. 19-32.

10 Kolorowy swiat..., s. 295.
1 F.qka, Warszawa 1960.
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Szalik mamy magiczna moca dziecigcej wyobrazni staje si¢ rzeka, ktdra in-
spiruje ciag logiczny dalszej kreacji. Na rzece przeciez potrzebny jest most, dlate-
go dziecigcy bohater podejmuje zespotowe dzialanie, polegajace na jego tworze-
niu: ,,Zbudujemy mostek —/ Tu dwa klocki, a tu przgsta —/ Dwie deseczki proste”.
Skoro most juz powstal, to kolejne kreacyjne dziatania shuza przeprawianiu si¢
zabawek-zwierzatek i cigzaréwek na drugi brzeg.

Wida¢ wiec wyraznie, ze typ zabawy i rola, w jakiej ukazany jest dziecigcy
podmiot-bohater (W aptece — zabawa nasladowcza, rola opiekuna; Zeglarz i Most
— zabawy konstrukcyjne, rola kreatora), w szczegolny sposéb warunkuja ksztatt
poetyckiej komunikacji, ktéra moze przybiera¢ albo mimetyczny albo kreacyjny
charakter. Widoczne jest rowniez i to, ze zabawowy model wiersza Buczkéwny
sprzyja poszerzeniu pola dziatan matego czytelnika. Moze on by¢ albo dzieckiem
tylko nasladujacym konstrukcyjne zabawy bohatera utworu, na przyktad wycina-
nie, lepienie, opowiadanie, albo wspotkreatorem.

Strategia percepcyjna komunikacji polega u Buczkdwny na poznawaniu §wia-
ta rzeczywistego poprzez kreowane w wierszu obrazy. Jest to widoczne w kolej-
nym tekscie, pt. Anteny, w ktdrym nie tylko sama zabawa, lecz przede wszystkim
sytuacja poznawania §wiata wpisana jest w kreowane przez poetke obrazy:

Spojrz na dach ten i na tamten,

Ile tam wysokich anten,

Antenowy las wyrasta
Nad dachami miasta.

Stoja tak — bo musza,
Ani si¢ nie rusza,
Proste, sztywne, nieruchome
Nad tym i nad tamtym domem.

Czgsto przelatuja ptaki,
Czyze, wrdble i gawrony,
Siadaja na masztach

I pytaja:

Jaki

Program w telewizji?

Co dzi$ na ekranie
Bedzie po obiedzie?

Skad anteny moga wiedzie¢?!?

Anteny przykuwaja uwage matego odbiorcy, do ktérego w czasie ogladu da-
chow miasta kieruje swoje stowa podmiot liryczny, wchodzacy w role szczegol-
nego ,,przewodnika”!3 po otaczajacym $wiecie. Owa szczegdInos¢ polega na tym,
ze podmiot przyjmuje tu podwdjna (dziecigcg oraz dojrzala) perspektywe ogladu
$wiata, co jest wyraznie widoczne w sposobie kreacji obrazow i typie sktadni.

12 Ibidem, s. 325.

13 A. Baluch, Swiat przedstawiony, czyli tajemnice dzieciecej lektury, Warszawa 1987, s. 45.
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Rzeczywistos¢ miasta widziana z goéry stwarza okazje do ciekawych spo-
strzezen. Najpierw zadziwia bohatera ogromna liczba anten, wyrastajacych nad
dachami. Ta za$ cecha krajobrazu z kolei wywotuje skojarzenia miejskiej rzeczy-
wisto$ci ze $wiatem natury, co sugeruje metaforyczne wyrazenie: ,,antenowy las”.
Taka syntetyczna wizja swiata charakterystyczna jest dla dziecka, ktére zachowa-
1o jeszcze w sobie t¢ pierwotna w percepcji moc scalania odmiennych rzeczywi-
stosci. Tytutowe anteny, a takze ptaki zasiadajace na nich, ulegaja w spojrzeniu
dziecka animizacji, a nawet personifikacji, bo przeciez przynaleza jednoczesnie
nie tylko do miasta i natury, ale i do sfery wyobrazni. Dzigki antenom codziennie
na ekranie pojawia si¢ jakze magiczny $wiat, o ktory dziecko z zaciekawieniem
moze zapytac: ,,co dzi§ na ekranie bedzie po obiedzie?”. W wypowiedziach pod-
miotu lirycznego pojawiaja si¢ zatem dodatkowe informacje, poszerzajace wiedze
matego ogladacza rzeczywistosci, ktorego zaciekawia odmiennos¢ w wygladzie
ptakow, a przede wszystkim — ,,cuda” dziejace si¢ za sprawa ,,antenowego lasu”.

Jak wigc widaé, kreacja catego utworu stuzy wyeksponowaniu procesu eks-
ploracji §wiata i moze w percepcji sterowanej'* by¢ podstawa szeregu projektow
poznawczo-zabawowych, dotyczacych réznych probleméw, jak chocby relacji
miasto—przyroda (kultura—natura) czy cuda techniki'>.

Inng strategie poznawania §wiata stosuje poetka w wierszu, ktory jest opo-
wiastka o wskazanym przez tytul Grzybobraniu:

Kiedy ptaki juz wstana,

Kwiaty zbudza si¢ rano,

Z koszem ide do lasu.
Dlaczego?

Zbieram tylko kozlaki,
Prawdziwki i maslaki.
Muchomory omijam.
Dlaczego?

Kazdy grzybek wykrece,
Zeby byto ich wiecej
Wyjme z ziemi ostroznie.
Dlaczego?

Utwor jest pierwszoosobowa relacja grzybiarza, ktoremu towarzyszy adresat,
stuchajac objasnien: kiedy i jak nalezy zbiera¢ grzyby. Maty stuchacz powtarza

14 Wedtug Edwarda Balcerzana dorosty czytelnik (rodzic, nauczyciel), w zaleznosci od zato-
zonych celow, moze sterowaé percepcja matoletniego czytelnika.

15 Podstawa rozpoczecia tworczej refleksji nad relacja miedzy §wiatem przyrody a rzeczywi-
stoscig miasta, mi¢gdzy naturg a kultura, moze by¢ analiza metafory ,,antenowy las”, poprzedzona
zabawg ruchowa, w czasie ktorej jedna grupa dzieci nasladuje anteny, druga — las. Natomiast odczy-
tywanie pytan konczacych utwor moze by¢ pretekstem do dyskusji na temat cudéw techniki. Tutaj
»cuda” beda stowem kluczem, umozliwiajacym dzieciom przejscie od swiata bajkowego do $wiata
realnego, od $wiata natury do techniki.
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po kazdym zdarzeniu swoje (moze natarczywe) pytanie ,,dlaczego?” Po kazdym
z nich pada tez odpowiedz wyliczajaca kolejne zasady, ktére powinny by¢ sto-
sowane i przestrzegane przy zbieraniu grzybow. Wyliczeniowo-repetycyjna kon-
strukcja tego wiersza jest zarazem zrecznym przyktadem poetyckiego scenariusza
przyrodniczej edukac;ji'®.

Mozna tez mowic o strategii afirmacji $wiata, ktora polega przede wszystkim
na akcentowaniu tego, co ma zwiazek z dzieckiem, na przyktad na przedstawianiu
dziecka w roli bohatera. Jest to szczeg6lnie widoczne w wierszu o znamiennym
tytule Dziecku, majacym zupelie odmienny charakter od analizowanych wcze-
$niej utworow Buczkowny:

Zaledwie dostrzegalny w pocatunku,

Odezwales si¢ z glgbokiego cienia,

Wyprowadzitam ci¢ na swiatlo

I poruszylam twoje serce

Ze zrédla twojego ptaczu

Swiat si¢ poczat.

Gdy z zaci$nigtej piastki uwolnites noc,

Drgneto powietrze

1 deszcz wydarl ziemi

Kietek zieleni dla twoich pustych oczu!”.

W utworze tym dziecko pojawia si¢ jako adresat-bohater, a jednoczesnie
jako osoba, ktdrej autorka (w roli matki, poetki) pragnie okaza¢ taczace ich uczu-
cie. W kolejnych obrazach przywotuje wigc rozne fazy pojawiania si¢ dziec-
ka w jej $wiecie, przy czym staje si¢ ona, jako matka, w poetyckich odstonach
pierwszej czgsci utworu rownolegla bohaterka. Jej moc ,,wyprowadzania dziecka
na $wiatlo” 1 ,,poruszania serca” moze nawet przypominaé¢ boski gest kreacyj-
ny. Takq interpretacj¢ sugerujg bowiem nie tylko rzeczowniki odczasownikowe
cytowane wyzej, ale przede wszystkim symbolika przestrzeni $wiatta i nocy.
W drugiej czgsci utworu widaé jednak wyraznie, ze w tym boskim gescie kreacji
wspotuczestniczy juz samo dziecko — bo to ,,ze zrodla jego placzu swiat si¢ po-
czal” i to ono ,,z zacis$nigtej piastki uwolnito noc”, uruchamiajac szereg proceséw
w $Swiecie.

Widoczne jest wigc wyraznie, ze utwor ten, poswigcony dziecku, jest zara-
zem wielka pochwala Zzycia i1 szczegdlng afirmacja $wiata dziecigcosci, a wigc
tej sfery, ktorej dorosli nigdy w sobie nie powinni unicestwiaé. Te¢ wrazliwos¢
na moralny aspekt zachowan czlowieka wyczuwa si¢ w sposob intensywny
nie tylko w utworach dedykowanych dzieciecemu odbiorcy, ale takze w tekstach,
ktore Mieczystawa Buczkowna kieruje do dorostego czytelnika (Rozstania, Da-
lekie z pobliza, Zasypie wszystko, Swiatla ziemi, Planeta milos¢), proponujac mu

16 M. Ostasz, Wyliczeniowo-repetycyjny aspekt kreacji i odbioru wiersza, [w:] eadem, Od Ko-
nopnickiej do Kerna. Studium wiersza pajdialnego, Krakow 2008, s. 123—140.
17" Kolorowy swiat..., s. 125.
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intelektualno-moralna podréz. Patrzac zas$ rownoczesnie na jej wybrane wiersze
adresowane do dziecigcego odbiorcy, ma si¢ nieodparte wrazenie, ze ,,Swiat po-
ruszony” wspoétgra w nich catkowicie z emocjonalno-poznawczymi potrzebami
matego czytelnika. Tej tworczej korelacji znaczaco sprzyja wielka réznorodnos¢
tematyczna utworéw — bliskich swiata ,,wielkiej zabawy”, a takze ich struktura
kompozycyjna, ktora raz stanowi zabawa mimetyczna czy konstrukcyjna'8, a in-
nym razem sytuacja emocjonalnego odbioru swiata oraz poznawania i przeksztat-
cania otaczajacej rzeczywistosci.

Widoczna i znamienna w poezji Buczkéwny kreacja podmiotu lirycznego
jako artysty-dziecka i dziecka-artysty (Sfowik), dziecka bawiacego sie, kreato-
ra, dziatacza, wykonawcy (W aptece, Zeglarz, Most) czy ,,przewodnika” (4nteny,
Grzybobranie) stuzy okreslonej strategii porozumienia z dziecigcym odbiorca.
W utworach pojawiaja si¢ przeciez niemal zapisy skryptow, w ktorych najczesciej
nastgpuje zupelna identyfikacja podmiotu—bohatera—odbiorcy i dziecka. W tych
tekstach prymarnos¢ funkcji estetycznej jest zapewne nieznacznie ostabiona,
ale realizuje si¢ w szczegoélnej formie paidii — kategorii estetycznej charaktery-
stycznej dla poetyki wiersza dzieciecego!?. Wtasnie te proste utwory odgrywaja
na pewnym etapie zycia malego uczestnika kultury istotng funkcje¢: inicjuja za-
bawy w role, w trakcie ktorych w psychice dziecka zachodza skomplikowane
i bardzo wazne procesy réwnowazenia struktur poznawczych?’. W niektérych
utworach nastgpuje mniej lub bardziej wyrazne rozrdznienie, a czasem natozenie
dwach perspektyw ogladu $wiata: dorostego i dziecka. Dyferencjacja taka shuzy
aktywizacji matego czytelnika, wynikajacej z percepcyjnych mozliwosci i pole-
gajacej najpierw na prostym przezywaniu i nasladowczym lub twérczym wyko-
nywaniu, a pdzniej — intelektualnym doznawaniu. Wartos¢ poezji, jaka Buczkdw-
na adresuje do dzieci, jest bezsporna. Poezja ta jest jednak w znacznej mierze
rozproszona. Nalezy mie¢ nadzieje, ze zostanie podjety trud wydania zbiorowego
jej utworow. Poprzez réznorodng lekture tej poezji dokonywac sie bedzie ksztat-
cenie réznorodnych postaw dziecka.

18 M. Kielar-Turska, M. Biatecka-Pikul, Rozwdj zabawy, [w:] Psychologia rozwoju czlowie-
ka. Charakterystyka okreséw rozwoju czlowieka, red. B. Harwas-Napierata, J. Trempata, t. 2, War-
szawa 2003, s. 72-73.

19 M. Ostasz, Od Konopnickiej do Kerna...

20 Réwnowazenie struktur poznawczych to nieustanny proces uaktywniania i doskonalenia
aparatu poznawczego cztowieka. Ten proces opiera si¢ na asymilacji, przyswajaniu jakiegos elemen-
tu rzeczywistosci i nastepnie na akomodacji, czyli przeksztalceniu schematu dziatania z uwzgled-
nieniem specyfiki przyswojonego nowego elementu, zob. J. Piaget, Rownowazenie struktur poznaw-
czych, przet. Z. Zakrzewska, Warszawa 1981, s. 10.
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