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Sredniowieczno$¢ w kulturze popularnej —
na wybranych przykladach*

Problem $redniowieczno$ci rozumianej jako przywolywanie materii srednio-
wiecznej interesuje wielu badaczy europejskich podejmujacych proby opisania
zjawiska, wyjasnienia przyczyn jego popularnosci oraz wskazania, jakie jakosci
artystyczne osiagaja tworcy dzigki przywolywaniu motywow i tradycji z epokil.
W Polsce badania Mariana Kaczmarka oraz naukowcow z nim zwiazanych zwro-
city uwage na kategori¢ dawnosci w literaturze wspolczesnej, nastgpnie zas — na
kategori¢ barokowosci?.

* Artykut niniejszy wynika z szerszego zainteresowania sredniowiecznoscia jako podkategoria
dawnosci kulturowej oraz stanowi cze§é mojej rozprawy Sredniowieczno$é w literaturze i kulturze
XX wieku. W studium tym zasadniczym celem bylo przedstawienie zjawiska Sredniowiecznosci,
jego przyczyn i konsekwencji w mozliwie szerokiej perspektywie, aby wskaza¢ na jego obecnosé
w rozmaitych typach literatury. Stad tez — oprdcz analiz zjawiska $redniowiecznosci w powiesci
historycznej, basniach, utworach bliskich parabolom czy utwordw z krggu wspolczesnej literatury
franciszkanskiej (kryterium gatunkowe zostato uzupetnione o tematyczne) — wspomniana specyfika
Sredniowiecznosci w literaturze i kulturze popularnej. Kategoria nadrz¢dna dla omawianego zjawi-
ska jest kategoria dawnosci kulturowej, tematem bliskim za$ (i zarazem jednym z pytan postawio-
nych w studium) sg metody oraz cele przeksztatcania motywow i tradycji Sredniowiecznych.

1 Zob. np. R. Bales, Proust and the Middle Ages, seria: Histoire des idées et critique littéraire,
vol. 147, Geneve 1975; B. Dunn-Lardeau, Le Saint fictif. L hagiographie médiévale dans la littéra-
ture contemporaine, Paris 1999; Mediaevalitas: Reading the Middle Ages. The J.A.W. Bennett Me-
morial Lectures, red. P. Boitani, A. Torti, Perugia 1995; Archetypal Readings of Medieval Literature,
red. Ch. Spivack, Ch. Herold, Lewiston—Queenston—Lampeter 2002; A.J. Weisl, The Persistence of
Medievalism: Narrative Adventures in Contemporary Culture, New York 2003; Medievalism in the
Modern World. Essays in Honour of Leslie Workman, red. R. Utz, T. Shippey, Turnhout, seria Mak-
ing the Middle Ages. The Center for Medieval Studies, University of Sydney, Brepols 1998.

2 M. Kaczmarek, Dawnosé kulturowa w literaturze XX wieku (Sredniowiecze — renesans — ba-
rok — oswiecenie), [w:] Stownik literatury polskiej XX wieku, Wroctaw 1993, s. 166—-171; Barok
i barokowos¢ w literaturze polskiej: referaty i komunikaty przedstawione na sesji naukowej w dn. 13—
14 kwietnia 1983 r., Wyzsza Szkota Pedagogiczna im. Powstancow Slaskich, red. M. Kaczmarek,
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6 Agnieszka Kruszynska

Szczegolnie trzy kwestie komplikuja postrzeganie zjawiska sredniowieczno-
$ci: obecnos¢ w literaturze nurtu gotyckiego utrwalonego jako konwencja; tenden-
cja do postrzegania motywow sredniowiecznych jako osobnych, oderwanych zja-
wisk; wreszcie — zaleznos¢ okreslania i wskazywania sredniowiecznos$ci od wiedzy
i dos$wiadczen czytelniczych, na co wskazuje tworca badan nad sredniowieczno-
$cia, Leslie J. Workman, w swej prowokujacej definicji zjawiska: ,,sredniowiecz-
no$¢ pozostaje czyms w powietrzu, czyms niedookreslonym, az kto$ zakresli wo-
kot niej ksztatt™. Nie tylko przepas¢ wiekow, ale takze obiegowe opinie
i schematy funkcjonujace w mysleniu o epoce powoduja, iz coraz bardziej zatraca
si¢ wglad w to, co sredniowieczne, na rzecz myslenia o pewnej wizji, iz istotnie
j e st sredniowieczna. Wszakze obciazanie tekstow kultury popularnej wing za
ukuwanie stereotypowych wyobrazen o epoce i za ptaskie, zdobnikowe jedynie
traktowanie przejetych z niej motywow, acz czgsciowo uzasadnione, nie jest stusz-
ne, poniewaz — jak kazde uogolnienie — prowadzi do pominigcia wielu interesuja-
cych zjawisk, rdznorodnos¢ zas tekstow kultury popularnej przynosi ze soba roz-
norodnos¢ typdw Sredniowiecznosci. Walory wizualne motywow z epoki nie bez
powodu sprawiaja, iz szczegolnym obszarem ich przetwarzania jest wiasnie kul-
tura popularna.

W satyrze

Obecnos¢ motywow sredniowiecznych w rdznorodnej tworczosci satyrycznej
jest zjawiskiem powszechnym. W duzej mierze taczy si¢ z atrakcyjnoscia katego-
rii dawnosci, ktora — czesto przy zastosowaniu anachronicznych zestawien — po-
zwala na uzyskiwanie efektow komicznych i satyrycznych w trawestowaniu,
parodiowaniu, swobodnym nasladowaniu oraz przywotywaniu materii $rednio-
wiecznej. Kontrast jako zjawisko charakterystyczne dla satyry konstruowany jest
w dwu gltéwnych zestawieniach: czaséw dawnych z nowoczesnoscia (sygnalizo-
wane anachronicznosci) oraz tego, co typowe dla epoki (a zatem oczekiwane przez
odbiorce), z rozwiazaniem w danym momencie nieoczekiwanym, a nawet — ab-
surdalnym. Drugi aspekt konstruowania kontrastu w utworach satyrycznych wy-
korzystujacych sredniowiecznos¢ niekiedy w sposob naturalny wynika z aspektu
anachronicznosci.

Komizm oparty na $redniowiecznosci wiaze si¢ zatem z famaniem schema-
tow; kabaret ,,Potem” w skeczu wykorzystujacym nawiazanie do epoki przez po-
srednictwo basniowej sceny: Uwieziona w wiezy ksiezniczka — ratujqcy jq rycerz
osiaga efekty komiczne przez ztamanie fabularnych schematdéw znanych zaréwno

Opole 1985; Dawnosé¢ kulturowa w literaturach stowianskich 1l polowy XX wieku, red. M. Kaczma-
rek, Opole 1993.
3 R. Utz, T. Shippey, Medievalism in the Modern World, [w:] Medievalism..., s. 6.
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Sredniowieczno$¢ w kulturze popularnej 7

z basni, jak i ze $redniowiecznej epiki rycerskiej*. Rycerz nieche¢tnie ulega pros-
bom damy o uwolnienie, ta za§ swoje ,,Pomocy!” wota w pigciu jezykach. Fraza
zaczerpnigta ze Sredniowiecznej (czy nasladujacej sredniowieczng) literatury nie-
spodziewanie brzmi inaczej, niz oczekuje odbiorca, styszac jej poczatek: ,,Twoje
zyczenie, pani, jest dla mnie... nieprzyjemne!” — powiada rycerz. Jest to najbar-
dziej artystycznie udany chwyt, tym bardziej ze stowo nieprzyjemne zostaje po-
przedzone pauza. Kolejny, polegajacy na ztamaniu konwencji dwornosci rycerza
przez wprowadzenie do jego wypowiedzi wulgaryzmow (przy zachowaniu poczu-
cia nagannosci takiego zachowania wobec damy), ma juz watpliwg wartos¢
w swoim braku finezji.

Gorzki ton wybrzmiewa w skeczu Niepogoda dla bogaczy — Robin Hood?.
Szlachetnos¢ przywotanego ze Sredniowiecza bohatera staje si¢ przedmiotem
drwiny: okpiony Robin oddaje bogaczowi pieniadze. Zamykajaca utwor wypo-
wiedz Robin Hooda: ,,Czuj¢, ze postepuje szlachetnie, ale bez sensu” podkresla
brutalne zderzenie dobra z realiami zycia, w ktérym to starciu dobro okazuje si¢
zbyt tatwe do oszukania. Wspdtczesna pochwata sprytu zajmuje miejsce pochwa-
ly szlachetnos$ci zawartej w literaturze epoki.

Przywotanie najbardziej utrwalonej w powszechnej opinii wizji $Sredniowie-
cza znajdujemy w Wykladzie o sredniowieczuS. ,,Sredniowiecze to ciemnota, ktéra
juz si¢ skonczyta™ — podsumowuje autor prowokujaca fraza prezentacje epoki,
w ktorej zastosowano jezyk bliski stylizacji na gware warszawska (,,Mozna ich
byto [rycerzy — A.K.] pozna¢ po tym, Zze oni byli eleganckie dla kobiet. Zawsze
ustgpowali miejsca w tramwaju, bili si¢ o nie, ktdra tadniejsza — przez co kobiety
nie musialy si¢ fatygowac na konkurs pigknosci. Jak si¢ rycerz dat posiekac tzn.
ze jego dama paskudna”). Hiperbolizacja niektorych ryséw zycia w $redniowie-
czu, przy jednoczesnym sprowadzeniu obrazu do jednowymiarowego wizerun-
ku stanowi — zwlaszcza w sposobie przedstawienia funkcji blazna — ukryta aluzje
do rzeczywistosci dzisiejszej. Zasadniczym rysem utworu jest relacja prze-
$miewcza.

Przyktad przywotania materii sredniowiecznej przez wydarzenie zaczerpnig-
te z samej tylko wiedzy historycznej, bez odwotania do uje¢c literackich, takze
znajdujemy w repertuarze kabaretu ,,Potem”. Bitwa pod Grunwaldem staje si¢
pretekstem do aluzji politycznych, wyrazonych w absurdalnym, groteskowym hu-

4 Kabaret ,,Potem”, Bajki dla pottuczonych, program z 1991 r., www.kabaretpotem.pl [dostep-
ne: 19.01.2005].

5 Kabaret ,,Potem”, skecz z programu Rozne takie story; tekst W. Sikory na stronie www.kaba-
retpotem.art.pl/programy/skecze/robin.html [dostgpne: 19.01.2005].

6 Kabaret ,,Potem”, program Bajki dla potluczonych; tekst W. Sikory dostepny na www.kaba-
retpotem.art.pl/programy/skecze/wyktad.html [dostepne: 19.01.2005].

7 Kabaret ,,Potem”, skecz z programu Rézne takie story; tekst W. Sikory na stronie www.kaba-
retpotem.art.pl [dostepne: 19.01.2005].

Literatura i Kultura Popularna 14, 2008
© for this edition by CNS



8 Agnieszka Kruszynska

morze®. Przyktad ten wyraznie potwierdza, iz sama historia sredniowiecza — pod-
dawana manipulacjom i przesuni¢ciom, jak te w kabaretowym skeczu, w ktorym
do wojny polsko-krzyzackiej dochodzi za zycia Jadwigi — jest bardziej interesuja-
ca dla twoércow wspotczesnych utwordw stuzacych rozrywce, w tym tworcow
kabaretu, niz literatura sredniowiecza, ktéra w jakims stopniu pozostaje jeszcze
przestrzenig niewykorzystana. Intertekstualna gra, jaka z niezwykta dynamika to-
czy si¢ w samej literaturze migedzy literackim $redniowieczem a literaturg wspot-
czesng 1 daje si¢ opisa¢ w zjawisku sredniowiecznosci, wydaje si¢ bardziej cha-
rakterystyczna dla literatury tzw. wysokiej, podczas gdy teksty kultury zwanej
popularna czesciej beda czerpaty z materii Sredniowiecza historycznego czy tez
doktadniej — z popularnej wizji sredniowiecza, jaka powstaje na podstawie wie-
dzy, lecz z duzym udziatem obiegowych opinii. Latwo$¢ kreowania nastroju nie-
zwyklosci, osiagania efektow wizualnych, najczesciej wyltacznie ornamentacyj-
nych oraz efektéw komicznych, stuzacych zabawie przez wykorzystanie zderzenia
kolorytu $redniowiecza z czasami wspoltczesnymi widoczna jest w opowiesciach
z motywem podrozy w czasie. Zderzenie pierwotnosci, bliskosci z natura, tradycji
(wyrazanej chocby w stroju) ze §wiatem silnie stechnicyzowanym, a takze — daw-
nych i obecnych norm zachowania — staje si¢ metoda wywotywania smiechu.

Warto wspomniec¢ takze o skeczu Kopernik — spotkanie z inkwizycjq®, w kto-
rym zart zostaje zbudowany na przesunigciu szczegolnie popularnej frazy, przypi-
sywanej sredniowieczu jako jego hasto sztandarowe, memento mori, do zupetnie
innego kontekstu sytuacyjnego, a mianowicie do sytuacji powitania, co dodatko-
wo zostaje uzupetione brzmieniowa gra stow. Oto pierwsza scena powitania wy-
glada nastgpujaco:

Wielki Inkwizytor [pozdrawia w é6wczesnym stylu]: ...Mori!

Maly Inkwizytor: ...Mori!
Kopernik [w uklonach]: Memento mori. Czym mogg stuzy¢?

Kolejna zas:

Wielki Inkwizytor: Mori!
Maly Inkwizytor: Mori!
Kopernik: Good mori...

Zart w okre$laniu inkwizytorow: Wielki Inkwizytor — Maty Inkwizytor jest
wynikiem tworzenia analogii tam, gdzie jest to absurdalne. PrzeSmiewczo$¢ obra-
zu jest tu rysem gléwnym, lecz nie najistotniejszym dla refleksji tu podjetych.
Skecz ten powinien wszakze zwrdci¢ uwagg rowniez ze wzgledu na jego kreacyj-
ng site. Oto uczynienie z memento mori powtarzanego z zapamigtaniem powitania
kreuje model cztowieka epoki — i zyskuje to tym razem zupekie inny wydzwigk
niz prezentowanie tegoz hasta w opracowaniach do sredniowiecza. Hasto to za-

8 Ibidem.
9 Ibidem.

Literatura i Kultura Popularna 14, 2008
© for this edition by CNS



Sredniowieczno$¢ w kulturze popularnej 9

czyna bowiem nabiera¢ zycia, model cztowieka zas, 6w homo mediaevalis, zosta-
je ozywiony jedynie tym sloganem. Sredniowieczno$é na scenie kabaretowej jest
— i niemal musi by¢ — uproszczeniem, ktore postuguje si¢ pewnymi modelami.

Podobnie, acz mniej finezyjnie, wykorzystuje kontrast mi¢gdzy idealnym wi-
zerunkiem postaci z epoki a realiami obyczajowymi Grzegorz Halama w skeczu
Sredniowieczna milosé'®. Wstep odziera obraz rycerza i ksiezniczki z ostony cza-
rujacego pigkna i deprecjonuje w ten sposob postacie centralne legendy, co nie jest
chwytem oryginalnym. Dalsza cz¢$¢ skeczu przypomina nieco metody wybrane
przez Andrzeja Waligdrskiego. Nadto recytowany utwoér zostaje wzbogacony
o efekty dzwigkowe typowe dla wspotczesnych filmow akcji lub gier komputero-
wych. Zatem wprowadzanie kontrastow w sceneri¢ sredniowieczng jest ciagle
popularne, jednakze, niestety, wielokrotnie na tym wiasnie poziomie tworcy si¢
zatrzymuja!!.

Na zaskakiwaniu czytelnika buduje satyre Andrzej Waligorski w cyklu Bled-
ny rycerz; zastosowanie Sredniowiecznej scenerii w potaczeniu z regularnym ryt-
mem i rymem daje w efekcie utwory proste w odbiorze. Typowe dla zyciorysu
rycerza sceny, takie jak porwanie ukochanej (Ballada o péinocy), udziat w bitwie
(Zbroja), wygltoszenie pochwaty urody damy (Bledny rycerz), traktuje Waligorski
jako preteksty do opowiedzenia innej od znanej z rycerskich opowiesci historii;
z rycerza czyni niezdar¢ nieumiejacego odrdzni¢ zegara od kompasu, damie za$
nadaje rysy wspotczesnej, pewnej siebie kobiety, nie tylko méwiacej wspodtcze-
snym jezykiem, ale takze stawiajacej me¢zczyznie bardzo wspolczesne wymaga-
nia. Rycerz Dreptak nie odnosi sukceséw takze na polu bitwy, po wygloszeniu zas
mowy na cze$¢ swej pani, co zdaje si¢ wyzwaniem na pojedynek, styszac, iz zad-
na dama nie doréwnuje jego wybrance, méwi z zalem:

— Zadna? To szkoda, o kurtka na wacie,

Bo z Magda juz nie mogg! Jestem u sit kresu...

Tu spiat konia i ruszyt w dal, szukaé adresow...!2

Sredniowiecznos¢ jest w Blednym rycerzu — jak bywa najczesciej w tworczo-
$ci satyrycznej — sposobem obrazowania, ktory polega na kontrascie Sredniowie-
cza, jakie zna czytelnik i jakie funkcjonuje w powszechnym odbiorze, z nietypo-
woscia zachowan, sytuacji i jezyka. Ponadto twdrca struktury to, co znane z czasow
obecnych, naktada na rzeczywistos¢ parasredniowieczna, tworzac anachroniczne

10 Dostepne w wielu lokalizacjach, np. na http://kabarety.awardspace.com/index [29.12.2006];
zrodla internetowe podaja takze wersje tytutu Mifos¢ sredniowieczna.

1'Na stronie www.giecz.obywatel.pl [29.12.2006] znalez¢ mozna galerie rysunkow Srednio-
wiecze na wesolo (niestety, na stronie nie podano nazwiska autora prac). Tu takze dominuje rys
kontrastu sredniowiecze — wspdtczesnosé, ale wlaczony zostaje takze inny aspekt: wykorzystanie
scenerii z epoki do budowania aluzji do wspdtczesnosci, a nawet — aluzji politycznej. Przyktadem
niech bedzie rysunek przedstawiajacy wikingow, ktdrzy pod bramami grodu zadaja sobie pytanie:
Zdobywamy, czy wyzwalamy?”’

12 A. Waligérski, Bledny rycerz, Warszawa 1999, s. 101.
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obrazy, tak jak ten w Szkole katow. Czgsto tez zart w rzeczywistosci dotyczy rela-
c¢ji migdzy kobietami i me¢zczyznami, a sredniowiecze jest tylko sceneria przycia-
gajaca wyobraznie odbiorcy, ktoremu t¢g dawnos¢ ukazuje si¢ jako rzeczywisto$é
porywajaca:

Pradawnym czasom hotd i czes¢,
Tyle w nich krzepkiej mocy!!3

—1jest to dla tekstow satyrycznych gléwna zaleta dawnosci sredniowiecznej.

W filmie, tworczosci muzycznej, rozrywce

O ile w tworczosci kabaretu ,,Potem”, satyrze Andrzeja Waligérskiego czy
trawestacji historii Robin Hooda w filmie Mela Brooksa'4 mamy do czynienia
z jednym planem czasowym, w obrebie ktdrego eksponowane sg niezgodne z cza-
sem wydarzen rozwiazania, przedmioty i zachowania, o tyle w utworach z moty-
wem podrozy w czasie istnieja dwa plany akcji. Film Les couloirs du temps'>,
w Polsce znany pod tytutem Goscie, goscie..., toczy si¢ na dwu planach: w rzeczy-
wisto$ci Sredniowiecza oraz w XX wieku. Bohaterowie — pan i jego stuga — prze-
nosza sie do wspolczesnego swiata, gdzie zaskakuje ich obecna technika. Zacho-
wujac nieztomnie dawne tradycje, a przy tym nieufno$¢ do nowoczesnych
sprzgtow, postacie te w kolejnych zabawnych epizodach poznajg swiat XX wieku.
Komizm opiera si¢ na zderzeniu z nieznanym, nastgpnie zas — na oswajaniu nie-
znanego. Srodowisko, jezyk, obyczaj (taki jak ten, ze shuga nie siada z panem przy
jednym stole) dziela bohateréw ze starego i z nowego swiata. Na kwestie: ,,M0-
wisz jak w $redniowieczu”, przybysz z dawnosci odpowiada: ,,Sredniowiecze? Co
to jest?”’1®, Ta wymiana zdan w filmie — z pewnoscia nalezacym do nurtu popular-
nych komedii — jest istotna; podkresla, iz o Sredniowieczu moze mysle¢ wytacznie
cztowiek epok pozniejszych. Dla ludzi media aetas problem epoki nie istniat. In-
nymi stowy, to my mamy wyobrazenie o sredniowieczu, ktdre jest czasem antena-
téw 1 tradycji. Kolejna rozmowa wspdtczesnych bohaterdw ilustruje dzisiejszy
sposob myslenia o przesztosci:

— Dlaczego gada jak ze starej ksiazki?

— Nie wiem, pewnie chce wrocic¢ do korzeni.

Trzeba zaznaczy¢, iz film Goscie, goscie... wykorzystuje jezyk jako metode
udawniania. Archaiczno$¢ jezyka jest w swiecie XX wieku nie tylko zabawna;
stanowi tez relikt czasow zaprzesztych:

13 A. Waligérski, Ballada o péinocy, [w:] ibidem, s. 124.

14 Robin Hood: faceci w rajtuzach (Robin Hood: Men in Tights) 1993, rez. M. Brooks.
15 Goscie, goscie... (Les couloirs du temps) 1998, rez. J.-M. Poiré.

16 Wszystkie cytaty z filmu Goscie, goscie... wg wersji polskiej (polska premiera 1999).
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Sredniowieczno§¢ w kulturze popularnej 11

— Czy nie zaatakowaly nas w lesie wilki?
— Tak, w lesie sg wilcy.

Zauwazmy, iz cykl komiksow dla mtodziezy Tytus, Romek i A Tomek czgsto
operuje podobnym sposobem osiagania efektéw komicznych. Podroze w czasie,
przy zachowaniu komizmu sytuacyjnego opartego na zderzeniu czasdéw, maja tu
walor edukacyjny!’.

W filmie Goscie, goscie... zachowano — zapewne nieprzypadkowo — daleki
pogtos sredniowiecznej odpowiedniosci i godnosci standw: podczas magicznego
przenoszenia si¢ w czasie rycerz zamienia si¢ w I$niacy krysztat, jego stuga zas
—w rozmokta ziemi¢. Mozliwe, iz zabieg ten jest bliski uchwyceniu ducha
epoki, co stara si¢ wskaza¢ Angela Jane Weisl!® w niektérych filmach z nurtu
kultury popularne;j.

Jean-Marie Poiré wykorzystuje tez nawigzanie do sredniowiecza w aspekcie
innym niz tylko walory wizualne i zabawowe. W miar¢ rozwoju zdarzen coraz
silniejszy staje si¢ aspekt tradycji i ciaglosci rodu. Przybyly ze $redniowiecza ry-
cerz odnajduje w XX wieku swoja wnuczke — w odlegltym, co prawda, pokoleniu,
lecz ciagle w tym samym rodzie; Sredniowiecznos¢ dziata tu jako powrdt do po-
czatkdw, a zarazem jako sposob postrzegania $wiata i jego przemian ponad losami
jednostki.

Grg¢ anachronizmami zastosowali twoércy filmu Robin Hood — faceci w rajtu-
zach (rez. Mel Brooks, 1993). Kanwg stanowi opowies¢ o bohaterze z Sherwood,
z ktorej zachowano schemat fabularny i watki zwigzane z postaciami Robina,
Lady Marion i Matego Johna; takze scena pojedynku Robina i Matego Johna, tak
znamienna dla zachowanych utwordw z epoki i zawsze obecna w rozmaitych
wspotczesnych adaptacjach filmowych, znajduje si¢ w filmie Brooksa. W srednio-
wieczna materie zostal wlaczony absurd wspotczesnosci — od drobnych przedmio-
tow, takich jak elektroniczny pilot do zamkowej bramy, po muzyke i ujawnienie
scenariusza, wedtug ktérego maja si¢ toczy¢ zdarzenia. Sredniowiecznosé¢ dziata
tu wizualnie 1 jest ornamentem, anachronicznosci sa obecne niemal w kazdej sce-
nie, bohaterowie traktowani bardziej z przymruzeniem oka niz w konwencji sre-
dniowiecznej opowiesci, jednakze pewien epicki rys pozostaje wtasnie w hiperbo-
licznym ukazaniu dziatan i determinacji postaci.

Do glebszej warstwy znaczen $redniowiecznego motywu nawiazuja tworcy
filmu The Fisher King (1991) w rezyserii Terry’ego Gilliama. Fabuta opowiesci
jest przetworzeniem historii o Krélu Rybaku. Przetworzenie to dotyczy nie tylko
przeniesienia w realia wspotczesnego Nowego Jorku, ale — przede wszystkim — ta-
kiego skonstruowania postaci dwu gldwnych bohaterdw, iz staja si¢ figurami cho-

17 H.J. Chmielewski, Tytus, Romek i A’Tomek: Ksiega XIX, Warszawa 1992; Ksiega XI, War-
szawa 2000.
18 A.J. Weisl, op. cit., s. 5.
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rego krola i cztowieka przynoszacego $w. Graala'®. Chora wyobraznia profesora
mediewisty przywotuje wizje okrutnego Czerwonego Rycerza i kaze wierzy¢, iz
aby wyzdrowie¢, musi odnalez¢ swigty kielich. Rzeczywistos¢ jest usredniowiecz-
niona takze przez przyjecie rycerskiego kodeksu. Jednak bohater-mediewista to
w utworze dopiero drugorzedna przyczyna, dla ktorej sferg wizji, przywotan i na-
wiazan tworzy wlasnie sredniowiecze. Najistotniejsza osnowaq jest sama opowies¢
o Krolu Rybaku, ktéra w filmie zostaje rozpracowana jako parabola o leczeniu
najglebszych ludzkich ran. Sredniowieczna historia jest ukazana w swej powta-
rzalnos$ci 1 uniwersalnosci; $w. Graal staje si¢ atrybutem relacji migdzyludzkich.
Nowoscig w stosunku do opowiesci z epoki jest powiazanie bohateréw zalezno-
$cig winy 1 krzywdy. Jesli za§ mozna traktowad niefrasobliwe zachowanie Jacka,
powodujace tragedig, jako niestuszne, a siggnigcie po Graala otoczonego ptomie-
niami zbyt spieszne — okaze si¢, iz przetworzenie zostato dokonane z zachowa-
niem przetozenia zdarzen na ich wspotczesne zobrazowania. Przetozenie to opar-
te jest na przyjeciu, iz Sredniowieczna scena jest symbolem i w nowym tekscie
kultury moze by¢ konkretyzowana.

Aluzja do sredniowiecza literackiego jest film 4 Knight s Tale (2001) w rezy-
serii Briana Helgelanda, znany pod polskim tytutem Obfedny rycerz. Czy zmiana
tytulu byta shusznym wyborem — trudno jednoznacznie ocenic¢, jednakze nie moz-
na odmoéwié tej decyzji pewnych podstaw. Tytut oryginalny, bedac tytulem jednej
z czgsci Opowiesci kanterberyjskich, wprowadza w kontekst kulturowy tym traf-
niej, ze wsérod bohaterow pojawia si¢ posta¢ samego Geoffreya Chaucera; jest to
kontekst prawdopodobnie lepiej znany przecigtnemu odbiorcy anglojezycznemu
niz Polakowi. Mozliwe zatem, iz zmiana byta podyktowana zaadresowaniem fil-
mu do popularnego odbiorcy, dla ktorego stowa Obledny rycerz okreslaja zabaw-
ng materi¢ utworu (tu przede wszystkim wyzyskanie anachronicznych zestawien)
1 wysuwajq ja na pierwszy plan, nawiazanie literackie za$ staje si¢ malo istotne.
Razem ze zmiana kontekstu kulturowego zmienia si¢ kontekst odbioru — utwor
A Knight's Tale zwraca uwagg odbiorcy ku sredniowieczu zachowanemu w jego
literaturze; Obledny rycerz eksponuje niedorzecznosci wynikajace z anachroni-
zmoéw oraz materi¢ przygodowa. Angela Jane Weisl na przyktadzie filmu Helge-
landa podejmuje probe dowiedzenia, iz popularne komedie, nawet jesli nie maja
wiele wspdlnego z samym s$redniowieczem, chwytajg niekiedy ducha literatury
epoki?’; jesli nawet teza ta nie jest przyjeta z catkowita aprobata badawcza, nie
mozna odmowi¢ Oblednemu rycerzowi pewnego ozywienia sredniowiecza literac-
kiego. Film jest opowiescia o marzeniach o rycerstwie i gloryfikacja tego stanu.
Jest tez proba ukazania atmosfery dwczesnego zycia tak mocno skupionego na

19 G. Walker, The Fisher King, www.greenmanview.com/film/video_fisherking.html [dostepne:
28.12.2004].

20 Na temat znaczenia anachronizméw w filmie 4 Knight’s Tale zob. A.J. Weisl, op. cit.,
s. 4-5.
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turniejowych dokonaniach i atmosferze rywalizacji podsycanej przez éwczesnych
autorow, na planie zdarzen zas§ — przez wystapienia Chaucera. Rozkazy Jocelyn,
aby William poczatkowo przegral, nastgpnie zas zwyciezyt w walce, sa analogicz-
ne do rozkazéw Ginewry skierowanych do Lancelota w Rycerzu z Wozka...
Chrétiena z Troyes. A Knight's Tale, pozostajac tekstem kultury popularnej, nie
wnoszac oryginalnych rozwiazan artystycznych i nie wykorzystujac dziatania $re-
dniowiecznosci do mowienia o ztozonych problemach istnienia czlowieka i spo-
lecznosci, jest pewnego rodzaju zabawa w rozpoznawanie motywow, schemat
fabuly za$, w ktorej rycerz pokonuje przeszkody w zdobyciu ukochanej, zbliza
opowies¢ do basni czerpiacej z kultury rycerskie;j.

W duzym uproszczeniu — ré6znorodnosé¢ typow, sposobow i celéw przywotan
tradycji sredniowiecza do sztuki filmowej nie pozwala bowiem na objgcie naszych
rozwazan jedna teza gldowna — mozemy zgodzi¢ si¢ z pogladami Arthura Lindleya,
ktory proces wykorzystywania sredniowiecznych motywow okresla jako ,,disney-
fikacje $redniowiecza™?!.

Wszelako bardziej jeszcze istotnym, jak sadzg¢, bowiem majacym odniesienie
do calosci zagadnienia sredniowiecznosci ukazywanego w niniejszym studium
spostrzezeniem badacza jest wskazanie, iz materia $redniowiecza we wspolczes-
nym filmie jest jedynie (idzie tu Lindley za tezami Umberta Eco) pretekstem
do snucia zupetie innych rozwazan — zwierciadtem dla terazniejszosci. A. Lin-
dley konstatuje: ,,Odlegla przesztos¢ moze odzwierciedla¢ nas — my, nie ona, je-
ste$my prawdziwym tematem. [...] Sredniowiecze nie jest obiektem zainteresowa-
nia samo w sobie — cho¢ moze by¢ obiektem ciekawosci. [...] Jest sposobem
czytania terazniejszosci”?2.

Whioski badacza wynikaja z rozpatrzenia zjawiska sredniowiecznosci — pod-
kreslmy raz jeszcze — jako $redniowiecza ,,uzytego” (jak pisze autor) w filmie bez
szerokiego kontekstu kulturalnego i literackiego. Jednakze te same wiasciwosci
dziela z filmami teksty literackie; tradycja sredniowiecza budzi ciekawo$¢ widza,
ale staje si¢ tez metoda, czgsto alegorycznego, ogladu wspodtczesnosci. Ta tozsa-
mos¢ mozliwosci uzycia motywow Sredniowiecznej dawnosci w tekscie literac-
kim 1 filmie ujawnia ponadto kolejna istotng wlasciwos¢ sredniowiecznosci. Te
mianowicie, iz dzieli ona ze Sredniowieczem zaréwno uniwersalnos¢ wyrazu, jak
i uniwersalnos¢ odbioru oraz uniwersalno$¢ bycia stosowang w takim samym ce-
lu w tekstach kultury postugujacych si¢ rozmaitym tworzywem. Co wigcej — zja-
wisko to uwydatnia fakt, iz sredniowieczno$¢ nie dotyczy poszczegdlnych moty-
wow, lecz jest fenomenem o szerokim zasiggu, odnoszacym si¢ w duzej mierze do
stosunku do dawnosci, a zarazem rozumienia wspolczesnosci przez analogie do
sredniowiecza.

21 A. Lindley, The Ahistoricism of Medieval Film, www.latrobe.edu.au/screeningthepast/first-
release/fir598/ALfr3a.htm [dostepne: 21.05.2005].
22 Ibidem.
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Przywotanie $redniowiecznego klimatu w dzialalnosci zwiazanej zarowno
z popularyzacja historii oraz historii kultury, jak i z zapewnianiem rozrywki oraz
wypoczynku wydaje sie nie tylko modne, ale 1 oczekiwane przez odbiorcow. Nurt
sredniowiecznosci, zwlaszcza tej celtyckiej, wyraznie zaznacza si¢ w muzyce, np.
w tworczosci Loreeny McKennitt, Enyi czy zespotu ,,The Secret Garden”. W wy-
padku Loreeny McKennitt warto zauwazy¢, iz nie tylko oryginalna tworczos¢
artystki oparta jest na tradycji dawnosci sredniowiecznej — jeden z jej muzycznych
utworow zostat napisany do stow The Lady of Shalott Alfreda Tennysona??. Przy-
wotywanie celtyckiego $wiata zdaje si¢ wigzaé rdwniez z pewng ideologia, z pro-
ponowaniem stylu zycia i ogladu rzeczywistosci, ktéry wobec stechnicyzowanej
kultury wspodtczesnej jest znowu modelem przeciwstawnym. Loreena McKennitt
o swej inspiracji mowi: ,,Celtowie rozumieli znaczenie glgbokiego szacunku dla
wszelkich form zycia wokot nich, ktérego teraz uczymy si¢ ponownie?*. Dalej
za$, okreslajac ambicje swych utworéw, mowi o refleksji nad powigzaniem czto-
wieka i natury. W jezykowym przywolaniu zamierzchtej dawnosci interesujace sa
utwory Enyi, ktérych czgsé — co stato si¢ szczegdlnie popularne wraz z ekraniza-
cja filmowa Wladcy Pierscieni® — ma teksty pisane w gaelicu®.

Niekiedy takze teksty pisane dla zespotéw specjalizujacych sig¢ w tzw. metalu
celtyckim charakteryzuja si¢ nawigzaniami do utrwalonej wizji $redniowiecza,
w ktdrej zasadniczym rysem staje si¢ walka dobra ze ztem. Przyktadem moga by¢
albumy zespotu ,,The Rhapsody”: The Emerald Sword i The Symphony of En-
chanted Lands. Ornamentyka sredniowiecza tworzy tu aur¢ tajemniczosci, grozy
i magii, a smoki, wojownicy i1 wladcy zapehiaja swiat, w ktorym toczy si¢ nie-
ustanna bitwa, cztowiek za$ otrzymuje moc natury i zywiotdw. Wizja ta jest jed-
nostronna i podporzadkowana typowi muzyki wykonywanej przez grupe, a zatem
jest wynikiem tendencji i staje si¢ uzyteczna materig ornamentacyjna tego rodzaju
tworczosci.

Jesli dla kompozytoréw i piosenkarzy anglojezycznych naturalnym i chyba
najczestszym odwotaniem do dawnosci sredniowiecznej jest kultura celtycka,
w polskiej tworczosci Jacka Kaczmarskiego pojawia si¢ — ponadnarodowy i uni-
wersalny — motyw zbroi?’. Zbroja, jako atrybut rycerski, z cata nos$noscia znacze-
niowg staje si¢ symbolem pozwalajacym rozwazaé kwestie, takie jak odwaga,
dorastanie do powierzonej misji, do powotania. Podkreslana jest jej odwiecznos¢
(,,Magicznych na niej rytow/ Dzis$ nie odczyta nikt/ Ale wykuta z mitéw/ [ wiecz-

23 Por. np. internetowa strona Loreeny McKennitt www.quinlanroad.com/homepage [dostepne:
21.02.2006].

24 Ibidem.

25 Wiadca Pierscieni (cz. 1 —2001), rez. P. Jackson.

26 Np. www.pathname.com/enya [dostepne: 25.02.2006].

27 J. Kaczmarski, Zbroja w albumie Dwie Sarmacje (koncert z 1995 r.), tekst dostepny na www.
kaczmarski.art.pl [27.02.2006].
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na jest jak mit”™?®) i godnos¢ (,,Zdejmij ja Panie ze mnie,/ Jesli umr¢ podczas
snu”??). Dawnos$¢, jaka konstruuje znaczenia w Zbroi Jacka Kaczmarskiego, nie
jest przypisana wytacznie do sredniowiecza — motyw zostaje jakby wyprowadzo-
ny na poziom uniwersum obrazowania, na ktérym sita tradycji jest silg ocalajaca.

Wspomnimy tu takze fakt, iz liczne imprezy, ktérych pomyst i schemat opar-
ty jest na $redniowiecznej tradycji, zwlaszcza tej zwigzanej z kultura rycerska,
organizowane np. w hiszpanskim Troderze i w polskim Golubiu-Dobrzyniu, przy-
ciagaja proba rozgrywania na nowo turniejow, liczne za$ restauracje, takie jak ta
w kudowskiej ,,Marzance”, proponujg Sredniowieczne potrawy. Bardziej popula-
ryzatorskie i naukowe cele charakteryzuja wrzesniowe festiwale archeologiczne
w Biskupinie, jednakze nie sg to imprezy stroniace od wykorzystania wizualnej
aury epoki, klimatu, ktéry przyciaga dawnoscia i innoscig nie tylko zwolennikow
nauki. Wspomniany osrodek ,,Marzanka” w Kudowie Zdroju stanowi dos¢ osobli-
wy przyktad — zalozony przez historyka, znawce epoki i inicjatora Pomnika Trzech
Kultur — miesci sale zdobiona wizerunkami par Sredniowiecznych kochankow.
W planach jest takze odtworzenie z woskowych figur krakowskiego zjazdu mo-
narchéw z 1364 r. Jesli idzie o udziat $redniowiecznosci w rozrywcee, zauwazy¢
trzeba, iz uczestnicy gier RPG chetnie wybieraja zbudowana ze sredniowiecznych
ornamentdw i zaludniona pochodzacymi z pewnej wizji sredniowiecza postaciami
czasoprzestrzen, cho¢ czas zazwyczaj jest liczony odrgbnie od czasu historyczne-
g0, jedynie dla swiata, w ktorym rozgrywaja si¢ przygody, przemierzane zas kraje
nie sg realne, za to istniejg geograficznie na specjalnie wykonanych mapach. Przy-
ktadem niech bedzie Arena Albionu (tu nazwa wyraznie nawiazuje do $rednio-
wiecznego realnego panstwa, jednak mapy ukazuja odmienny od znanej nam Eu-
ropy $wiat), o ktorej czytamy: ,,» Arena Albionu« jest internetowsq gra przygodowa
dziejaca sie w realiach $redniowiecza™?. Rycerze (posrod opowiesci pojawia sig
i Galahad, i motyw $w. Graala) oraz rycerki przezywaja w tej grze swoje przygody,
a wérod informacji o grze mozna znalez¢ takze Regule Rycerskq, zapisana jezy-
kiem wykazujacym proby archaizacji:

O zywocie:

* czteka wszelakiego szanowac;

* mito$¢ w sercu nosic;
« prawde sercem i usty wyznawacé3!.

Reguta ta tworzy iluzj¢ dawnosci, ale tez buduje pewien stopien wzniostosci
W postrzeganiu bohaterow, a zarazem ich rzeczywistosci. Deklarowane ,,realia
sredniowiecza” w popularnych obecnie grach RPG zdajg si¢ czasoprzestrzenig
zardwno potraktowana ornamentacyjnie, jak i stanowiacq przestrzen realizacji

28 Ibidem.

29 Ihidem.

30 www.arena-albionu.pl [29.12.2006].

31 www.arena-albionu.pl/zasady.html [29.12.2006].
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pewnych postaw, dokonywania czynow i budowania wizerunku samego siebie, do
czego Sredniowiecze dostarcza archetypicznego budulca.

To ewokowanie sredniowiecza, zarowno dla samej rozrywki, jak i dla rozryw-
ki potaczonej z poglebianiem zainteresowan i popularyzacja epoki, jest znamienne
szczegolnie dla ostatniego dziesigciolecia i $wiadczy o niestabnacej zywotnosci
tradycji media aetas. Trzeba jednak podkresli¢, iz tradycja sredniowiecza jest
przywolywana w jej aspekcie historycznym oraz w aspekcie kultury materialne;j;
reminiscencje literackie naleza do rzadkos$ci. Jak dowodza francuscy badacze —
historia jest bliska i opowiadana jezykiem wspodtczesnym, literatura pozostata
utrwalona w obcym jezyku, przez mentalno$¢ odmienng niz nasza’?. W badaniach
literatury istnieje ta granica, jakiej nie ma w badaniach historycznych. W rzeczy-
wistosci do sytuacji najczgstszych w przywolywaniu materii $redniowiecznej
w tworczosci satyrycznej i rozrywkowej beda nalezaly odwotania do takiego $re-
dniowiecza, jakie znamy, albo z relacji i prac wspotczesnych historykow, albo
z wyobrazen na ich podstawie uksztattowanych lub tez czerpiacych z potocznych
wyobrazen. Podczas gdy dobrze znamy to, co A.J. Weisl nazywa ,,Sredniowieczem
otrzymanym’™33, $redniowiecze literackie ciagle pozostaje mato znane i odrgbne
od parahistorycznej (czy quasi-historycznej) wizji. W ten sposéb to sredniowiecz-
ny ornament z jego wizualnym walorem staje si¢ dla tworcow i odbiorcodw tekstow
kultury stuzacych rozrywce najbardziej znaczacy.

W powiesci popularnej

Tradycja Sredniowieczna przywotywana w powiesci popularnej i przygodo-
wej ulega dos¢ typowym, upraszczajacym przetworzeniom, petni najczesciej
funkcje barwnego tta akcji i ornamentu, ktéry przyciaga wzrok i pobudza wy-
obrazni¢. Charakterystyczne jest takze, iz — podobnie jak w tekstach kultury przy-
nalezacych do satyry i rozrywki — zrédlem s$redniowiecznosci, istniejacej w tej
odmianie, bywa najrzadziej literatura epoki, najczesciej zas — historia i obiegowe
wyobrazenia.

Jednak takze i w nurcie popularnym istnieje spore zréznicowanie; podczas
gdy w niektorych utworach tradycja sredniowieczna jest na ustugach tendencji,
tezy a priori postawionej przez autora, w innych, pomimo nacisku na aspekt przy-
godowy i obyczajowy, pojawiaja si¢ proby zaczerpnigcia i wydobycia ze $rednio-
wiecza jego rysow glebszych i znaczacych.

Pierwsza sytuacj¢ dobrze reprezentuje powies¢ Donny Woolfolk Cross Krorej
imie wymazano®*, opublikowana w Polsce pod tym archaizujacym i narzucajacym

32 M. Zink, Le succeés de la littérature médiévale, ,Magazine littéraire” 1999, nr 12, s. 38.
3 AJ. Weisl, op. cit., s. 29.
34 D. Woolfolk Cross, Ktérej imie wymazano, przet. A. Siewior-Kus, Katowice 2004.
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interpretacje tytutem, podczas gdy tytul oryginatu jest o wiele bardziej neutralny:
Pope Joan.

W powiesci Woolfolk Cross mamy do czynienia z podazeniem za stereoty-
pem o Sredniowieczu, ktdry to stereotyp stuzy zilustrowaniu pewnej tezy. Tenden-
cyjnos¢ 1 ostry, feministyczny punkt widzenia okreslajg to, co zostaje wydobyte
z pewnych przekonari o epoce. Sredniowiecze ma sig staé tu jedynie argumentem
— wszelako argumentem konstruowanym wylacznie na uzytek, a zatem —
nieuchronnie podlegajacym manipulacji. Przyktad powiesci Ktorej imie wymaza-
no, aczkolwiek utworem tym nie bedziemy si¢ szerzej zajmowaé, wzbogaca re-
fleksje nasze o dos¢ wazkie spostrzezenie, a mianowicie, ze tradycja sredniowiecz-
na moze by¢ pozbawiona jej wlasciwych, gigbokich znaczen, a przywotywana
wylacznie jako argument i tlo akcji, jak zreszta dzieje si¢ takze w tendencyjnym
Poemacie piastowskim Ryszarda Daneckiego, gdzie czasy piastowskie majg by¢
jedynie argumentem za rozwojem socjalistycznej Polski>>.

Filary ziemi Kena Folletta reprezentuja sytuacj¢ druga. Materia jest przygo-
dowa, barwna, atrakcyjna dla czytelnika opowiesci o pokoleniach dziejacej si¢ na
przestrzeni kilkudziesigciu lat. Autor nie naktada na Sredniowiecze przywotane
ograniczen tezy-tendencji. Filary ziemi poshuguja si¢ obrazami konwencjonalny-
mi utrwalonymi w naszej wiedzy o sredniowieczu i wspomnieniu jego — moze
nawet literackiego — obrazu. O ile stereotyp u Donny Woolfolk Cross musi nazna-
cza¢ plan utworu kostyczno$cia i czarno-bialym widzeniem postaci, o tyle kon-
wencjonalnos¢ przywotanych przez Folletta obrazow na planie historii, ktora si¢
dzieje, staje si¢ sposobnoscia do poglebiania znaczen. Sredniowiecznosé w tej —
podkreslmy raz jeszcze — popularnej powiesci przygodowej nie jest wylacznie
ornamentem, cho¢ i taka funkcje sztafaz Sredniowieczny petni. Sztafaz ten jednak-
ze jest znaczacy; jego typowos¢: przysiega przy konajacym ojcu, pozar i odbudo-
wa katedry, mnisi przy modlitwie, wyruszenie na krucjate, nie jest podporzadko-
wana obranej naprzdd tezie.

Wydaje sie, ze Filary ziemi dziela z popularnymi filmami czerpigcymi z te-
matyki sredniowiecznej t¢ wlasciwosé, iz przez konwencjonalne obrazy konstru-
uja patos i niosg silny tadunek emocjonalny. W jezyku sredniowiecznosci zreszta
gra z typowoscia, z konwencja jest istotna i czg¢sta; przez konwencjonalne obrazy
buduje si¢ historia. Cho¢ tak inny ma charakter /mie¢ rozy Umberta Eco, to o po-
czatkach tej wlasnie powiesci autor powiada: ,,Miatem ochote otru¢ mnicha’3°.
Konwencjonalny, utarty, znany i typowy obraz, jaki kojarzy si¢ ze sredniowie-
czem, pociaga za soba histori¢ — moze podobnie jak obrazy fauna w os$niezonym
lesie i jak posta¢ Aslana caly cykl narnijski3’. Mozliwe jest, ze $redniowieczno$é

35 R. Danecki, Poemat piastowski, Poznan 1978.

36U. Eco, Dopiski na marginesie ,, Imienia rézy”, [w:] idem, Imie rézy, Warszawa 2001,
s. 712.

37C.S. Lewis, It All Began with a Picture, [w:] idem, Of This and Other Worlds, Lon-
don 1982.
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dzisiejsza miewa niekiedy swoj poczatek w mys$leniu obrazami, jakie utrwalily si¢
W naszej pamieci, na podstawie tego, co znamy. Mozliwe tez, ze tajemnica popu-
larnosci utwordéw przywotujacych obrazy tak znane i wielokrotnie poddawane li-
terackim (i filmowym) przetworzeniom tkwi w jakims$ dalekim pogtosie srednio-
wiecza, ktére bardziej lubito stuchac starych opowiesci, niz wymyslaé nowe38. Jak
si¢ wydaje, wspolczesny odbiorca przyjmuje te ujecia konwencjonalne i ustalone
z duzg przyjemnoscia.

Jednakze Filary ziemi z tej typowosci uje¢ czynia okazje do powiedzenia
czegos wigcej; oto nic bardziej znanego w historii dziejacej si¢ w Sredniowieczu,
jak mnisi, klasztor i katedra. Tymczasem typowos¢ ta staje si¢ sposobnos$cia poka-
zania rygorystycznego porzadku, ktéry bronit éwczesnego cztowieka, a moze bro-
ni i cztowieka czaséw obecnych. Po pozarze katedry Philip nakazat wroci¢ do
modlitwy, a tym, ktérzy sprzeciwiali si¢ — czyta¢ rozdziat XX Reguly sw. Bene-
dykta O czcigodnosci modlitwy. Czytamy dalej: ,,Znajomy rytuat koil nerwy
i przeor zauwazyl, ze podekscytowanie powoli opuszcza twarze mnichdow. Ich
$wiat istnieje, trzeba go tylko odbudowaé™3°. Podobny rys méwienia o $rednio-
wieczu — tym razem o Sredniowieczu geograficznie oddalonym — mamy w Bizan-
cjum Stephena Lawheada; oto gdy Aidan wspomina dzieje swego pobytu Cenna-
nus na Rig, powiada: ,,Jednakze z uptywem czasu pokochatem zycie w klasztorze,
gdzie kazda dion miata zajgcie od switu do zmierzchu, a wszystko odbywato sie
W precyzyjnym rytmie wyznaczanym przez cykle pracy, modlitwy i nauki’*4°,

Katedra takze staje si¢ u Folletta motywem znaczacym; wydaje si¢ nawet, iz
mamy, dostosowany do charakteru powiesci, nieco skrocony i uproszczony rys
filozofii katedry, ktorej idea polega na powtarzalnosci i porzadku: ,,Ustalenie form
okien i drzwi byto pierwsza zasada projektowania pigknej budowli. Druga byta ich
powtarzalno$¢”*!. Kiedy Aliena patrzy na rzedy lukow, zauwaza, ze: ,,W ich regu-
larnym rytmie byto co$ kojacego: tuk, filar, tuk, filar, tuk, filar*#2. Po spostrzezeniu
tym bohaterka zaczyna miar¢ uporzadkowania katedry przyktada¢ do swego zy-
cia. Porzadek narzuca sig.

Mimo swego przygodowo-obyczajowego charakteru dostarczaja jednak Fila-
ry ziemi do$¢ osobliwego przyktadu. Znajdujemy bowiem w utworze probg inter-
pretacji zamitowania czlowieka sredniowiecza do cudownosci czy nawet uspra-
wiedliwienia checi prowokowania ich. Oto mistyfikacja cudu dokonana przez
Jacka znajduje wytlumaczenie, iz nie tyle chodzi o fatlszowanie, co o pokazanie
ilustracji, ktéra petni taka sama funkcje, jak iluminowane inicjaty w Biblii*3. Jesli
wezmiemy pod uwage obecnosc i znaczenie toposow w sredniowiecznej hagio-

38 C.S. Lewis, Odrzucony obraz, przet. W. Ostrowski, Warszawa 1986, s. 142.
39 K. Follett, Filary ziemi, przet. G. Sitek, t. 1, Warszawa 1997, s. 266.

40°S. Lawhead, Bizancjum, przet. M. Kosciuk, Poznan 1999, s. 16.

41 K. Follett, op. cit., s. 30.

42 Ibidem, t. 2, s. 189.

43 Ibidem, s. 302.
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grafii, rolg¢ formut literackich — obrazdw, ktére nie miaty ambicji informowania
o zdarzeniu, a byty wlasnie ilustracja, trop, jakim podazyt Follett, nie moze wydac
si¢ oderwany od sredniowiecznej literatury. W jakiej$ mierze ta drobna scena jest
proéba glebszego zrozumienia tego, jak méwiono wowcezas o rzeczywistosci i jak
idea ksiegi i opowiesci odbijata si¢ w zyciu, az po widzenie na jednej ptaszczyznie
ilustracji w opowiesci i ilustracji przez czyn.

Idea opowiesci pojawia si¢ zreszta w Filarach ziemi wczesniej, kiedy Jack,
wyjasniajac, jak zapamigtat tak wiele historii, thumaczy: ,,Nie wiem. To jest tak
samo, jak poznawac¢ droge w lesie. Nie znasz przeciez catego lasu, ale gdziekol-
wiek bys poszla, to wiesz jak i¢ dalej”**. Wypowiedz ta zgadza si¢ z teoretycz-
nym omdwieniem tej kwestii przez C.S. Lewisa w studium Odrzucony obraz.

Filary ziemi nie pozostaja jedynie historia dziejaca si¢ w $redniowieczu;
w niektorych scenach sa tez proba uzasadnienia sredniowiecznych przekonan; oto
postrzeganie jednosci rzeczywistosci zmystowej i ponadzmystowej zyskuje zara-
zem proste, jak i niemal uwspotczesnione komentarze w wypowiedziach przeora
Kingsbridge, ktéry po stowach: ,,Bég nas ochroni!” pyta sam siebie: ,,No to dla-
czego sie boje?”*, o sprawach wiecznych za$ méwi z prostota: ,,Niebo i piekto sa
sprawami, z ktorymi obcuje”40.

Ze skarbca motywow i tradycji Sredniowiecza czerpie bogata literatura fanta-
sy, jednakze specyfika sredniowiecznosci w tym nurcie, tak bardzo niejednorod-
nym, wymaga osobnego opracowania. W artykule niniejszym, prezentujacym
0golng charakterystyke zjawiska w tekstach kultury popularnej, podkresimy jedy-
nie rozpigtos¢ efektow uzyskiwanych przez poszczegolnych tworcow: od zbudo-
wania scenerii 1 wywotania nastroju, po (jak w tworczosci Ursuli Le Guin) uzy-
skiwanie glebokich znaczen i tworzenia koncepcji rzeczywistosci objasnianej
w dyskursie, w ktorym filozofi¢ ilustruje exemplum przywotane z epoki i poddane
modyfikacji w nowym tekscie. W literaturze polskiej popularnos¢ utworow An-
drzeja Sapkowskiego sktania ku refleksji nad miejscem sredniowiecznosci u tegoz
pisarza. Nieskrywana fascynacja epoka, a zwlaszcza jej literatura, znajduje bezpo-
$redni wyraz w opracowaniu Swiat kréla Artura, gdzie Sapkowski mocno wyraza
przekonanie co do zywotnosci (czy w tym wypadku raczej: zycia) legendy oraz
probuje znalez¢ odpowiedz na pytanie, dlaczego Sredniowiecze arturianskie nie-
ustannie inspiruje tworcow. Fascynacja ta widoczna jest takze w wielu opowiada-
niach oraz w Sadze o wiedzminie — oto czasoprzestrzen utworu zaludniajg posta-
cie 1 naznaczaja miejsca typowe dla krajobrazu, jaki przekazata literatura epoki,
ale i czgsciowo — jej historia. Fantasy, w ktdrej nurt wpisuja si¢ utwory Sapkow-
skiego, takze dostarcza elementow przefiltrowanych juz, przeksztatconych w in-
nych ujeciach literackich. Wyzyskanie $redniowiecza jest jednak u Sapkowskiego,

44 Ibidem, s. 99.
4 K. Follett, op. cit., t. 1,s. 266.
46 Ibidem, s. 329.
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bardzo nieréwne zaréwno w odrebnych utworach, jak i na planie jednego tekstu;
oto Maladie zdradza prébe podjecia legendy, pociagniecia jej naprzdd; legenda
Tristana i Izoldy zyskuje tu rangg zdarzenia — koncepcji mogacej objasnié zacho-
wania i pragnienia tych, ktorzy ja znaja. Oto Brangiena i Morhott sg ,,wessani
w wir milo$ci” tej pierwszej pary, Tristana i Izoldy; ratuja legende, zaczynajac
nowa. Legenda $redniowieczna — ale zarazem legenda sredniowiecza — staje si¢ tu
dziedzictwem i tym, co zostaje do wypeknienia, jako warto$¢ archetypicznie zato-
piona w cztowieku. Inaczej dziedziczenie legendy postrzegat Denis de Rougemont
— przypisywal jej znaczenie nosnika etosu i moralnosci, ktérag wybieramy niemal
pods$wiadomie, tak jak ostatecznie wybrali bohaterowie opowiesci*’. Podczas gdy
dla badacza kultury zyciem i sukcesem legendy jest jej warto$¢ moralna, dla pisa-
rza jest nim jej trwanie. Jednakze jesli mozliwe bylo zadanie pytania, czy w Morte
D’Arthur Alfred Tennyson nie obszed! sie Zle z legenda*®, wydaje sie, iz i tu,
w stosunku do Maladie, nalezy to pytanie postawic¢. Oto bowiem w utworze Sap-
kowskiego zostaja podwazone zasady i wzorce nadajace spdjnos¢ i sens legendzie
sredniowiecznej: Brangiena tatwo zgadza si¢ zaptaci¢ ciatem napotkanym zboj-
com za wolny przejazd, Morhott za$ nie dobywa broni, bo byloby to nierozsadne,
i czeka na towarzyszke drogi; walka z Tristanem to tylko plotki, a Chrystus przy
Merlinie 1 Pani z Jeziora niewiele moze. Dowiadujemy si¢ takze, iz to nie napoj
mitosci rozpetal namietnos¢ miedzy Tristanem a Izolda, bohaterowie sypiali bo-
wiem ze sobg juz wczesniej. Natomiast zagle zblizajacego si¢ statku sa po prostu
brudne. Deklarujac rozpoczgcie nowej legendy, Sapkowski, na planie ukazania
starej, rozprawia si¢ z podstawami literackiego $wiata opowiesci rycerskie;.
Nasycenie motywami z literatury epoki Sagi o wiedzminie i Bozych bojowni-
kow takze w tych utworach nie jest jednolite; funkcja ornamentu, zdobnika, prze-
plata si¢ ze sSredniowieczem ukazanym w pastiszu i drwinie oraz z probami stwo-
rzenia glebszej jakosci semantycznej. Mozliwe, ze jednym z istotniejszych i bardzo
uzytecznych dla czasoprzestrzeni opowiesci jest fakt ukazania $wiata jako posze-
rzanego przez istniejace i ciggle na nowo opowiadane legendy; ich wygasanie
razem z nadmiernym odkryciem $wiata powoduje, ze przestrzen maleje do roz-
miarow tego tylko, co jest wiadome. Uwaga ta (wprost wyrazona w rozdziale
pierwszym BozZych wojownikow) zdaje si¢ odstania¢ przyczyny glebi Srednio-
wiecznej rzeczywistosci; Sredniowiecznos¢ staje si¢ metodg znoszenia granic
$wiata i odkrywania nowych obszardéw. Niestety, wyrazne nachylenie w kierunku
deprecjonowania wzorcoéw i daleko posunigte zdejmowanie z piedestatu godnos$ci
bohaterdw i zdarzen, zwlaszcza przez zwulgaryzowanie intymnych sfer zycia, na-

47D. de Rougemont, Milos¢ a swiat kultury zachodniej, przet. L. Eustachiewicz, Warszawa
1968, s. 117.

48 A. Ciuk, King Arthur and the Knights of the Round Table in Victorian Poetry, Opole
1989, s. 30.
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daje tworczosci Sapkowskiego koloryt naznaczajacy najmocniej sposob przetwa-
rzania motywow sredniowiecznych.

Problem $redniowiecznosci dotyczy w duzej mierze celu, w jakim
sredniowiecznos$¢ jest w utworze budowana; jesli nie zostaje nagigta do roli
argumentu, nawet w powiesci przygodowej pozwala dokonywac przetworzen
interesujacych, wydobywajacych z konwencjonalnych zobrazowan atrakcyjnosé
dla wspodtczesnego odbiorcy. Gtowna zaleta sredniowiecznosci jest dla powiesci
popularnej odmienno$¢ czasoprzestrzeni, obyczaju, krajobrazu — epoka staje si¢
tematem budzacym ciekawosc.
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