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Biblioteka
jako labirynt, Swiatynia, cmentarz i grob
w Imieniu rozy Umberta Eco

Biblioteka to chleb lub piramida
albo jakakolwiek inna rzecz.
J.L. Borges, Biblioteka Babel

Przestrzen biblioteki bardzo czgsto pojawia si¢ na kartach powiesci z kregu
literatury popularnej!. Motyw biblioteki moze obejmowaé zdarzenie, sytuacje,
bohatera literackiego (bibliotekarke i bibliotekarza), miejsce akcji, watek, temat
i fabule?. Ten bogaty wachlarz mozliwosci wykorzystania figury biblioteki otwie-
ra wiele kontekstow interpretacyjnych dla jej przestrzeni — réznego rodzaju, nie-
istotne z pozoru, atrybuty modeluja rol¢ i znaczenie literackich bibliotek. Staja si¢
one dzigki temu nie tylko tlem zdarzen, ale w wielu wypadkach suwerennym te-
matem i osig rozwoju akcji fabularnej.

Figura biblioteki, oscylujac migdzy rola skromnego rekwizytu a osia organi-
zujaca wokot siebie caly utwor, pojawia si¢ na kartach ksiazek w dziesiatkach
wariantdw. Analizujac utwory, w ktorych motyw ten zostal przywotany, mozna
jednak zauwazy¢ istnienie swego rodzaju miejsc wspolnych — powtarzajacych sie
obrazéw, metafor 1 porownan. Lektura kolejnych pozycji odstania pewne inwa-
riantne pole skojarzen ewokowanych przez biblioteczna przestrzen — w kazdym
z utwordw biblioteki sa w jakims$ stopniu do siebie podobne: nosza znamiona la-
biryntu, $wiatyni, grobowca czy tez sa odzwierciedleniem $wiata.

Réznorodnos¢ sensdw i znaczen, jakie mozna przypisaé bibliotecznej prze-
strzeni, bardzo dobrze ukazuje powiesé, w ktorej biblioteka jest centralnym punk-

I Np. L. Grossman, Codex, Katowice 2005; E. Kostova, Historyk, Warszawa 2006; T. Pratchett,
Rownoumagicznienie, Warszawa 2003; C.R. Zafon, Cien wiatru, Warszawa 2005.

2 K. Bednarska-Ruszajowa, Biblioteki w literaturze. Stan badan, perspektywy, metodologia,
Knygotyra 2000, nr 36, s. 156.
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tem, hipnotyzujacym swym urokiem zaréwno bohateréw utworu, jak i czytelni-
kow — Imie rozy Umberta Eco.

Biblioteka jako labirynt

Jeden z mnichow zamieszkujacych opactwo przedstawione w Imieniu rozy
moéwi: ,,Biblioteka jest wielkim labiryntem, znakiem labiryntu §wiata3. Biblio-
teczna przestrzen opisana przez Eco ma pewne cechy fizyczne zwiazane ze sferg
labiryntu ($ciany i regaty tworzace zawily rysunek trasy), a takze wywotuje swo-
isty stan swiadomosci bohaterow, determinujacy ich sposob postrzegania otacza-
jacej rzeczywistosci. Ten swoisty dualny status ontologiczny jest niejako wpisany
w naturg labiryntu. Michal Glowinski pisze: ,,ta przestrzen w rownym stopniu jest,
co znaczy™.

Labirynt wigzi nie tylko cialo, ale i umyst. Bohaterowie Imienia rozy, prze-
stapiwszy prog biblioteki, wkraczaja w sfere obcosci, ktérej nie sa w stanie
przenikna¢ ani zrozumie¢. W ich swiadomosci pojawia si¢ poczucie niebezpie-
czenstwa, z wolna przeradzajace si¢ w paralizujacy strach. Adso, wspominajac
btadzenie po korytarzach bibliotecznego gmachu, méwi: ,,batem sie [...]. Szedlem,
jakby trawita mnie goraczka, i nie wiedziatem nawet, dokad chce dotrze¢™. Labi-
ryntowa przestrzen manipuluje bohaterami z taka tatwoscia, poniewaz nie sa oni
w zaden sposob przygotowani, by stawi¢ czota jej zasadzkom. Biblioteka jest dla
nich wcieleniem doskonatosci, lecz ku swemu zaskoczeniu zamiast do przybytku
skonwencjonalizowanego tadu i porzadku trafiaja na wrogie i niebezpieczne tery-
torium. Schwytani w labiryntowa putapke, wyraznie dostrzegaja pewien ztowiesz-
czy zamysl osaczajacej ich przestrzeni, jednak nie sa w stanie go zrozumiec¢. Pa-
radoks ten obnaza zdumiewajaca dwoistos¢ labiryntu — bohaterowie wiedza, ze
przestrzen, ktéra nimi zawtadngta, musi miec¢ jaki$ system, lecz dla nich pozosta-
je on tajemnica®. Ta pozorna sprzecznos$¢ wynika z roznych perspektyw percepcji
rzeczywistosci. Bohater zamkniety wewnatrz labiryntu postawiony jest wobec
wyboru wielu mozliwych drég, jego perspektywa ogranicza si¢ jedynie do przy-
padkowo zestawianych fragmentdéw. Oglad calosci jest mozliwy tylko z perspek-
tywy zewngtrznej, ale aby ja przyjac, nalezy najpierw uwolni¢ si¢ od roli wigznia,
a to nie zawsze jest mozliwe.

3 U. Eco, Imie rézy, przet. A. Szymanowski, Warszawa 1993, s. 183.

4 M. Gtowinski, Labirynt, przestrzen obcosci, [w:] idem, Mity przebrane, Krakow 1994,
s. 131.

5 U. Eco, op. cit., s. 279.

6 Ow paradoks syntezy kosmosu i chaosu ujawnia si¢ juz na plaszczyznie fizycznej — labirynt
to forma o precyzyjnej, logicznej organizacji, a jednoczesnie bohaterom jawi si¢ jako niezrozumiaty
i nieprzewidywalny ksztatt.
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Eco doskonale przedstawia w swojej powiesci 6w paradoks. Bohaterowie, do-
poki znajdujq si¢ wewnatrz biblioteki, nie sa w stanie ogarna¢ zawilych przejsé
przez kolejne komnaty i z trudem udaje im si¢ opusci¢ gmach. Gdy Wilhelm przy-
glada si¢ budynkowi z zewnatrz, dostrzega jednak regut¢ porzadkujaca geometrycz-
ny model labiryntu. Ustaliwszy plan budynku, jest zdumiony, jak mozna zagubic si¢
w gmachu zbudowanym ,,zgodnie z niebianska harmonia”. Doskonale przejrzysty
schemat wydaje si¢ wyklucza¢ labiryntowy nieporzadek drdg, jaki panuje wewnatrz
biblioteki. Wilhelm wyjasnia i t¢ sprzecznos¢: ,,uktad przej$é nie odpowiada zadne-
mu prawu matematycznemu. Jedne pokoje daja dostgp do kilku innych, inne do
jednego tylko. [...] Jesli rozwazysz ten element, [...] brak $wiatta i brak wszelkiej
wskazowki co do potozenia stonca [...], zrozumiesz, czemu labirynt moze zbic¢
z pantatyku kazdego, kto go przemierza. [...] Zasada zbijania z pantatyku w potacze-
niu z zasada adu; ten rachunek wydaje mi sie wzniosty™”’.

Labirynt jest tak przerazajacy wskutek iluzji, ktora tworzy. Cho¢ jest prze-
strzennie ograniczony, osobom zamknietym w srodku zdaje si¢ rozciaga¢ w nie-
skonczonos¢. Podobnie biblioteka opactwa — sprawia wrazenie wigkszej od we-
wnatrz niz z zewnatrz. Paradoksalnie, nieograniczony niemal wybor korytarzy
1 przejs$¢, ktorymi mozna podazy¢, wywotuje doznanie unieruchomienia, otacza-
jaca przestrzen staje si¢ bowiem putapka bez wyjscia. Manuel Aguirre, probujac
wyjasni¢ model tego typu przestrzeni, odwotlal si¢ do matematycznej konstrukeji
fraktala®, a konkretnie do tzw. zbioru Mandelbrota’. Uksztattowanie przestrzeni
labiryntowej stanowi idealne odwzorowanie charakterystycznych wtasnosci frak-
tali. Nalezy do nich przede wszystkim wrazenie nieskonczonosci struktury. Boha-
terowie, wkroczywszy w labiryntowa przestrzen, czgsto zyskujg przeswiadczenie,
ze miejsce, w jakim sie znalezli, zatracito swoje granice, uniemozliwiajac znale-
zienie wyjscia. Cho¢ caly czas maja wrazenie, ze zblizajg si¢ do celu (wyjscia),
weciaz co$ ich od oczekiwanego momentu oswobodzenia oddala. W rzeczywisto-
$ci ten upragniony cel nigdy nie jest blisko, poniewaz w perspektywie kolejnych
przeszkdd traci swa ostateczng warto$¢. Aguirre nazywa ten zabieg ,,zlowieszcza
wersja paradoksu Zenona z Elei”!0.

7U. Eco, op. cit., s. 252-253.

8 M. Aguirre, Geometria strachu, [w:] Wokél gotycyzmow: wyobraznia, groza, okrucienstwo,
red. G. Gazda, A. Izdebska, J. Pluciennik, Krakéw 2002, s. 28-32.

9 Jest to element geometrii fraktalnej opisujacej figury o specyficznych wiasciwosciach. Zbior
Mandelbrota cechuje si¢ rosnaca ztozonoscia brzegéw. Moze by¢ to niezauwazalne golym okiem,
ale gdy powigkszymy fragment obrzeza figury, zauwazymy, ze niejako rozciaga si¢ ono, tworzac
wciaz coraz to mniejsze podzbiory tudzaco przypominajace strukture zbioru nadrzgdnego. Figura ta
z zewnatrz wydaje si¢ wigc zamknigta i skonczona, jednak od wewnatrz jest swego rodzaju labi-
ryntem nie do rozwiklania, gdyz zbidr replikuje si¢ w nieskonczonos¢. Na temat geometrii fraktal-
nej zob. np.: J. Kudrewicz, Fraktale i chaos, Warszawa 1993; H.O. Peitgen, H. Jirgens, D. Saupe,
Granice chaosu. Fraktale, przet. K. Pietruska-Patuba, K. Winkowska-Nowak, Warszawa 1995;
H.G. Schuster, Chaos deterministyczny, przet. P. Peptowski, K. Stefanski, Warszawa 1995.

10 M. Aguirre, op. cit., s. 27.
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Adso, relacjonujac nocng wyprawe do biblioteki, méwi: ,,Nie wiem doktad-
nie, co si¢ stalo, ale kiedy opuscili$my baszte, porzadek pokojéw stal sie mniej
przejrzysty. [...] Wszystkie miaty ten sam rodzaj szaf i stotow, ustawione porzad-
nie woluminy zdawatly si¢ jednakie 1 z pewnoscig nie pomagaty nam rozpoznawac
na pierwszy rzut oka, gdzie jestesmy. SprobowaliSmy zmiarkowa¢ si¢ wedlug
kartuszy. Raz przeszliSmy przez pokoj, w ktérym napisane byto In diebus illis, i po
jakims$ czasie wydato sie nam, ze wrécili$émy w to samo miejsce”!!, ale juz po
chwili traci owa pewnos¢ 1 z rozpacza zapytuje: ,,czy byly to te same pokoje, kto-
re dopiero co zwiedziliémy?”'2. Bohaterowie poruszaja si¢ wiec po feralnym ma-
gazynie, jakby zostali umieszczeni wewnatrz zbioru Mandelbrota. Przestrzen,
w ktorej si¢ znalezli, zdaje si¢ w nieskonczonos¢ replikowac, tworzagc numino-
tyczne 1 przerazajace otoczenie, udaremniajace wszystkie dziatania i czynigce
ucieczke niemozliwa.

Paralizujacy bohaterow Imienia rozZy efekt nieskonczonosci zostat osiagnig-
ty przez mnozenie progéw i momentow granicznych (sugerujace, ze ostateczna
granica nie istnieje) oraz przez pewien rodzaj zawezenia perspektywy. Bohatero-
wie uwiezieni w szeregu potaczonych ze soba, matych pomieszczen nie sa w sta-
nie ich w zaden sposéb catosciowo ogarnaé!3. Przestrzen poddana fragmentaryza-
cji — tworzona przez setki innych — zatraca swoja zamknigto$¢. Bohaterowie za
kazdym razem uwalniaja si¢ z jakiego$ miejsca, docierajac jednoczesnie do nowe-
go, rowniez przynaleznego do niezwyklej i groznej struktury, ktora ich otacza.
Przekraczanie kolejnych progdw nie przynosi ze sobg zadnej zmiany, przekresla-
jac jakiekolwiek nadzieje na oswobodzenie.

Zatrwazajaca konstrukcja labiryntowej biblioteki opiera si¢ nie tylko na ka-
watkowaniu przestrzeni i powielaniu iluzorycznych granic w nieskonczonos¢. Jej
doskonatos¢ przejawia si¢ w tym, ze bohaterowie, przekraczajac kolejne progi, ze
zdumieniem odkrywaja, iz miejsca, do ktorych docieraja, sa identyczne z tymi,
ktore wiasnie opuscili. Symetria i tad niepostrzezenie przeradzaja si¢ w obtedna
pulapke. Stale powielany uktad przestrzenny sprawia wrazenie tkwienia w jednym
miejscu — pokonywana droga zdaje si¢ pozorna, co uniewaznia pewien porzadek
lokacyjny. Bohaterowie, cho¢ wciaz przemierzajg komnaty labiryntu, nie sa w sta-
nie okresli¢ kierunku, w jakim si¢ poruszaja. Uksztaltowanie biblioteki nie pozwa-
la na wyznaczenie jakichkolwiek punktéw odniesienia. Postaci mogg réwnie do-
brze posuwac si¢ w glab labiryntu, jak i na zewnatrz, i$¢ do przodu lub cofa¢ sig.

1'U. Eco, op. cit., s. 198.

12 Ibidem, s. 199.

13 Znajdujac sie w jednej sali, choéby ogromnej i budzacej wrazenie nieskonczonosci, zawsze
ma si¢ $wiadomos¢, ze jest to jedna przestrzen, a zatem stanowiac jakas catos¢, musi mie¢ wlasne
granice — moze w danej chwili niedostrzegalne, ale konieczne, by wyodrebni¢ ja od przestrzeni
otaczajacych. Przestrzenie styczne i granica okreslaja odmiennos$¢ i niejako umozliwiajg niezwykte
zorganizowanie przestrzeni, w ktorej znajduja si¢ bohaterowie.
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Przestrzen swa struktura zawiesza zatem takze porzadek kauzalny i czyni jakie-
kolwiek dziatanie bezcelowym.

Nie tylko przestrzenna konstrukcja stanowi o labiryntowym i numinotycznym
charakterze biblioteki opactwa. Paolo Santarcangeli zauwaza, ze labirynt instynk-
townie kojarzy si¢ z budowla, z ktérej trudno si¢ wydostac, ale tez z ,,koncepcjami
Cerberow idziwnych istot mieszancow, ktore strzega wejs¢ do zycia
i $mierci”!4. Labiryntowa przestrzen nabiera w tym ujeciu wymiaru symboliczne-
g0, znaczac tajemnicze miejsce, ktore zamieszkuje potwor!. Biblioteka z powie-
sci Eco posiada zarowno straznikdéw strzegacych wejscia do jej wnetrza, jak
i ukrywa w swych mrokach pewnego rodzaju ekwiwalent bestii — bezwzglednego
mordercg. Role straznikdéw petnig bibliotekarz i jego pomocnik, ktorych zadaniem
jest catkowite odseparowanie czytelnikow od zbiorow: ,,Tylko bibliotekarz [...]
ma prawo poruszac si¢ w labiryncie ksiag, on tylko potrafi je znalez¢ i odlozy¢ na
miejsce. [...] Inni mnisi [...] moga zapoznac si¢ ze spisem wolumindw, ktdre bi-
blioteka zawiera. Ale spis tytulow czesto niewiele mowi. [...] Tylko bibliotekarz
decyduje jak, kiedy i czy dostarczy¢ ten wolumin mnichowi, ktory on prosi”'®. Do
bestii za$ upodabnia si¢ mnich Jorge, obsesyjnie strzegacy sekretnego centrum
labiryntu — Finis Africae. Juz sama natura Jorgego zdaje si¢ potworna. Dawny
bibliotekarz jest niewidomy, a jego ulomnos¢ i kalectwo wywierajq nieprzyjemne
wrazenie na otoczeniu. Jorge porusza si¢ jakby za sprawa jakiego$ wyczulonego,
zwierzgcego zmyshu: przemieszcza si¢ bezszelestnie i mimo ograniczen swego
ciata wykonuje wszystkie czynnosci bez zadnych przeszkod. Jest tez catkowicie
wyzbyty pozytywnych uczu¢ — brzydzi si¢ $miechem, wesotoscia oraz nadmier-
nym poczuciem swobody, stad nie waha si¢ brutalnie mordowac tych, ktérzy pra-
gna zglebi¢ tajemnice biblioteki.

Mit labiryntu nazywany jest tez ,,mitem odkrywania”!’. Skomplikowana
i pelna trudéw wedrowka przez labirynt staje si¢ w tym ujgciu misterium inicja-
cyjnym — kolejne niebezpieczenstwa i putapki prowadza do celu stanowiacego
szczesliwe zakonczenie groznej podrozy. Bohater, przeszedtszy zwycigsko probe
labiryntu'8, opuszcza jego mury odmieniony w pozytywnym sensie. Labiryntowa
przestrzen zyskuje tym samym podwdjne oblicze — jej korytarze skazujg podrdz-
nikdw na najcig¢zsze tortury i meki, lecz jednoczesnie stanowia zrédto niewysto-
wionej rozkoszy, gdyz prowadza do miejsca, w ktorym moze dokona¢ si¢ po-
znanie. Ta sama ambiwalencja cechuje bibliotekg opactwa — ,biblioteka byta

14 P, Santarcangeli, Ksiega labiryntu, przet. I. Bukowski, Warszawa 1982, s. 135.

15 Santarcangeli uzasadnia powszechnos¢ tej konotacji popularnoscia kretenskiego mitu o Te-
zeuszu 1 Ariadnie, wyznaczajacego pewien uniwersalny wzorzec, wedle ktorego w centrum labiryn-
tu zamknigta jest bestia — dziwny mieszaniec, na wpodt cztowiek, na wpot zwierzg.

16 U. Eco, op. cit., s. 46.

17 Formuta P.G. Kuntza, cyt. za: M. Glowinski, op. cit., s. 135.

18 Termin M. Eliadego. Zob. idem, Préba labiryntu. Rozmowa z Claude-Henri Rocquetem,
przetl. K. Sroda, Warszawa 1992.
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jednoczesnie Jeruzalem niebianskim i $wiatem podziemnym na granicy miedzy
nieznana ziemig i piecktem”!®. Wielu mnichéw miato nadzieje, ze pewnego dnia
pogwalca wszystkie jej tajemnice, jednak udalo sie to tylko Wilhelmowi2?, ktéry
potrafil przenikna¢ zagadke konstrukcji gmachu i pomyslnie pokonac¢ wszystkie
zasadzki (m.in. magiczne ziota wywotujace halucynacje, znieksztatcajace obraz
lustro, niepokojace swiatta podmuchy zimnego powietrza, sekretny mechanizm
w ukrytej komnacie). Labiryntowa konstrukcja biblioteki przypomina zatem, ze
docieranie do wiedzy wymaga staran i poszukiwan, a jej najstodszymi sekretami
cieszy¢ si¢ moga jedynie nieliczni.

Biblioteka jako Swiatynia

W bibliotece opactwa, w atmosferze gorliwej poboznosci, odbywa si¢ nie-
ustajaca liturgia, dla benedyktynskiego mnicha trud bowiem jest modlitwa. Wedle
regut zakonu kazdy mnich powinien ,,pisa¢, gdyz w ten sposob modli si¢, i modli¢
si¢ przez to, ze pisze”?!. Mnisi, pracujac w skryptorium, chwalg Boga i oddaja
czes¢ jego stworzeniu, czyniac tym samym biblioteke miejscem modlitw i $wig-
tych obrzedow.

Szczegolny status biblioteki wynika jednak nie tylko z faktu, ze znajduje si¢
ona na terenie opactwa zamieszkiwanego przez poboznych mnichow. Sakralng
symbolik¢ mozemy odnalez¢ juz w samej konstrukcji gmachu zawierajacego ksig-
gi. Mircea Eliade, piszac o miejscach §wietych, zauwaza, ze najwazniejsza cecha
okreslajaca ich funkcjonowanie jest swoiste wyodrebnienie z otoczenia??. Swia-
tynia jest niejako wylaczona z codziennego, $wieckiego uzytku, uczestniczy w in-
nym rodzaju przestrzeni — zamknigty obreb odgranicza ja od sfery $wieckiej i re-
zerwuje dla Bosko$ci?3. Bohaterowie Imienia rézy w peli doswiadczaja podobne;
przestrzennej niejednorodnosci, instynktownie odnajdujac w gmachu biblioteki
elementy swigtosci. Najbardziej] wymowny obraz stosunku mnichéw do ksiego-
zbioréw opactwa ukazuje scena pozaru biblioteki. Wiara w jej sakralne oblicze jest
tak silna, ze — paradoksalnie — skazuje gmach na zagladg: ,,Mnisi do tego stopnia
przywykli do patrzenia na biblioteke jako na miejsce $wigte i niedostgpne, ze nie
potrafili przyja¢ do $wiadomosci, iz moze zagrazac jej jakas katastrofa pospolita,
niby chatupie wiesniaka”. Biblioteka postrzegana jest tu jako przestrzen wyodreb-

19U. Eco, op. cit., s. 214.

20 Misterium wtajemniczenia przechodzi réwniez Adso. Na plaszczyznie symbolicznej wyraza
to natrafienie w labiryncie na zwierciadto, w ktorym Adso ujrzal swoje odbicie — scena ta jest sym-
bolicznym zobrazowaniem procesu samopoznania.

21U, Eco, op. cit., s. 214.

22 M. Eliade, Sacrum, mit, historia, przet. A. Tatarkiewicz, Warszawa 1993, s. 52.

23 Niezwykle istotny jest element progu oraz straznicy strzegacy wejécia w obreb zamknietej
przestrzeni. Umieszczanie przed wejsciem do budowli straznikdéw progu eksponuje sakralnosc¢ przej-
$cia 1 bramy.
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niona z reszty opactwa — wytaczona z normalnego funkcjonowania. W swiadomo-
$ci mnichow, bedac sferg sacrum, istnieje w innym porzadku rzeczywistosci.

Architektura mieszczacego ksiegi budynku budzi w bohaterach uczucie
wzniostosci. Adso tak opisuje widok, jaki ukazat mu si¢ w drodze do opactwa:
»Byla to [...] budowla, ktérej sciany [...] zdawaly si¢ wyrasta¢ pionowo z samego
podnoza gory. Patrzac z dotu mialo si¢ wrazenie, ze w niektorych miejscach skata
sigga w kierunku nieba bez rozdziatu barw i materii [...] (dzielo gigantow, ktorzy
zyli za pan brat i z ziemia, i z niebem)”2*. Bardzo wyraznie zostala w tym frag-
mencie podkreslona symboliczna jednos¢ sfer sacrum i profanum — niezwykte
przenikanie si¢ dwoch rzeczywistosci. Konstrukcja gmachu jest tak doskonata, ze
widzowi zdaje si¢ on ptynnie przechodzi¢ z formy do formy — niepostrzezenie
przeistacza¢ z kamienia we fragment nieba. Brak wyraznej granicy miedzy tym,
co nisko, a tym, co wysoko, uwypukla pionowg orientacj¢ gmachu i wyraza sym-
boliczne otwarcie ku niebu. Jest to powieleniem jednej z gtownych zasad organi-
zowania przestrzeni $wiatyni — poniewaz w jej obrebie mozliwy jest kontakt z ab-
solutem, musi istnie¢ rodzaj symbolicznego przejscia, taczacego rzeczywistosé
ludzi ze $wiatem bogow?>.

Patrzac na gmach, Adso odczuwa ,lek i subtelny niepokoj”. Wynika to
z kunsztownej formy architektonicznej, przesyconej symbolikg chrzescijanska,
ale takze z faktu, ze gmach zostal wywyzszony ponad inne zabudowania. Poznajac
plan gmachu, Adso dowiaduje sig, ze sktada sie on z trzech kondygnaciji2®. Na
parterze, w czg$ci najbardziej przyziemnej, znajduje si¢ kuchnia, pierwsze pigtro
zostalo przeznaczone na potrzeby czytelni, natomiast ostatnia kondygnacja, wzno-
szaca si¢ dumnie ponad catym opactwem, skrywa sekrety biblioteki. Zgromadzo-
ne przez mnichow ksiegi zajmuja najwyzsze, najbardziej niezwykte z miejsc — naj-
blizsze niebu i Bogu. Rozktad poszczegdlnych pomieszczen w gmachu mozemy
odczytaé jako symboliczne wznoszenie si¢ ku sacrum. Parter obrazuje najnizsze
ludzkie potrzeby: zaspokajanie pierwotnych i dzikich instynktow, wspdlnych
wszystkim ludziom. Pierwsze pigtro, zajmowane przez czytelnie, stanowi poziom
symbolizujacy ludzi, ktorzy potrafili wznies¢ si¢ ponad potrzeby czysto fizjo-
logiczne, a tym samym zblizy¢ nieco do doskonatosci. Ostatnie pigtro, dostep-
ne jedynie dla wybranych, symbolizuje najwyzsze oswiecenie i poznanie — bli-
skos¢ Bogu.

Niezwykty status biblioteki zwigzany jest przede wszystkim z przekonaniami
mnichdéw. Gmach jest w ich wyobrazeniu szczegdlnym miejscem, w ktorym styka
si¢ rzeczywistos¢ ziemska z nadprzyrodzona. Wielu mieszkancéw opactwa wie-

24 U. Eco, op. cit., s. 217.

25 Zob. M. Eliade, Sacrum, mit, historia, s. 53.

26 Podziat gmachu na trzy kondygnacje ma istotne znaczenie, odzwierciedla bowiem spe-
cyficzny trdjdzielny porzadek miejsc swigtych (przedsionek, miejsce §wigte, miejsce najswigt-
sze). Zob. D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijanskiej, przet. W. Zakrzewska, Warszawa 2001,
s. 369.
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rzy, ze noca po trzeciej kondygnacji kraza dusze zmartych bibliotekarzy. Rzekome
pojawianie si¢ na terytorium gmachu transcendentnych mocy peni rolg uswigca-
jacej obszar biblioteki manifestacji sacrum?’. Najwazniejszym elementem uswie-
cajacym biblioteczng przestrzen sa jednak same ksiegi, woluminy sa bowiem trak-
towane przez mnichdéw jak najcenniejsze relikwie. Adso, obserwujac proces
powstawania pigknych kodeksoéw, mowi: ,,Rychlo obie stronice wypelnia si¢ bar-
wami i ksztaltami, karta stanie si¢ jak relikwiarz, zajasnieje klejnotami osadzony-
mi w tym, co pdzniej stanie sie pobozna tkaning pisma”?®. Powraca do tej mysli,
zbierajac ocalale z pozaru szczatki ksiag: ,,Zebratem wszystkie relikwie, jakie
udato mi si¢ znalez¢, i wypchalem nimi dwie torby podrézne, porzucajac rzeczy,
ktére byly mi uzyteczne, byleby uratowaé ten nedzny skarb”2. Dla mnichéw sto-
wo jest relikwia. Ksiazki staly si¢ w opactwie obiektem kultu, gdyz migdzy litera-
mi mozna odnalez¢ boski pierwiastek. Potwierdzaja to stowa Adsa, ktdry o biblio-
tece wlasnie, a nie o rzeczywistej Swiatyni, mowi: ,,miejsce na schronienie stowa
Bozego™39.

Dopetieniem sakralnej architektury biblioteki jest swego rodzaju §wiatynia
duchowa tworzona przez mnichow — kazdy z nich jest zywym kamieniem budu-
jacym wspolnote wyznawcoéw ksiag. Kaptanem, ktéry prowadzi zgromadzenie
przez liturgi¢ woluminow i kodeksdw, jest bibliotekarz. On jako jedyny ma wstgp
do najswigtszych, sekretnych obszardw biblioteki. Niczym troskliwy duchowny
ma za zadanie pilnowaé, aby jego ,,owieczki” nie zboczyly na zta droge — dba
o wlasciwy dobdr pozycji, chroni przed pokusami nieodpowiednich lektur,
wszechstronnie troszczy si¢ o zachowanie czystosci i poboznosci.

Kazdy mnich ,,winien [...] kocha¢ swoje ksiggi z pokora, pragnac¢ ich dobra,
nie za$ chwaly wilasnej ciekawosci, ale czym dla ludzi §wieckich jest pokusa cu-
dzotoznictwa i nienasycona zadza bogactwa dla duchownych regularnych, tym dla
mnichéw uwodzicielska sita wiedzy’>3!. Pragnienie zglebienia pilnie strzezone;j,
zakazanej wiedzy sktania niektérych mnichow do ztamania ustalonych zasad. Za-
Slepieni zadza wydarcia ksiggom ich sekretdow gotowi sa nawet sprofanowac
uswigcone terytorium biblioteki. Byty bibliotekarz — Jorge — postanawia tropi¢
tych, ktorzy sprzeniewierzyli si¢ niepisanemu prawu i surowo kara¢ ich za popet-
niony, w jego mniemaniu, grzech. Kiedy po dokonaniu kilku morderstw zostaje
wreszcie zdemaskowany, mowi: ,,Pan mnie rozgrzeszy, gdyz wie, ze dzialatem dla
jego chwaty. Moim obowiazkiem byto chronienie biblioteki32. Morderstwa staja
si¢ w oczach Jorgego przetransponowang eucharystyczng ofiara, bo czyz Jezus nie

27 Wigcej na temat rodzaju zdarzen bedacych manifestacja sacrum zob.: J. Bramorski, Sacrum
przestrzeni, Pelplin 2003.

28 U. Eco, op. cit., s. 216.

29 Ibidem, s. 577.

30 thidem, s. 28.

31 Ibidem, s. 213-214.

32 Ibidem, s. 544.
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przelat krwi i nie po$wigcit ziemskiego ciata, by zmaza¢ z ludzi ich grzechy? Po-
dobnie czyni Jorge: zabija tych, ktorzy zlamali ustalone zasady, przywracajac
przez krwawa ofiare zmacony porzadek33. W kulminacyjnym momencie Jorge nie
waha sig¢ poswigcic takze wlasnego zycia — unicestwiajac siebie i upragniong przez
wszystkich ksigge, wieficzy swoje postannictwo: umiera w imieniu swej wiary,
stajac si¢ wcieleniem chrzescijanskiego meczennika.

Biblioteka jako grob i cmentarz

W powiesci Eco mozemy odnalez¢ bardzo wiele podobienstw migdzy prze-
strzeniami cmentarza i biblioteki. Sepulkralna symbolika przenika niemal kazdy
element gmachu opactwa. Na uwage zashuguje przede wszystkim fakt, ze mni-
chom nie wolno wchodzi¢ do biblioteki. Jest to szczegdlnie istotne w zestawieniu
z obserwacja Jacka Kolbuszewskiego, ktory stwierdza, ze ,,Podziemna warstwa
cmentarza [...] jest [...] niedostepna dla ludzkiego ogladu, stajac si¢ sfera uswigco-
nej tajemnicy’3*. W Imieniu rézy podobny status posiada biblioteka: zakaz opata
naznacza ja swego rodzaju pigtnem $mierci, pelniac symboliczna funkcje¢ plyty
nagrobnej. Zamknigcie grobu ma na celu wyznaczenie fizycznej granicy miedzy
swiatami — oddziela rzeczywistos¢ zyjacych od krainy umartych. Biblioteka opac-
twa rowniez zostaje wytaczona z jednorodnej przestrzeni otaczajacego ja Swiata,
Adso méwi o niej: ,,Dla tych ludzi [...] byla [...] $wiatem podziemnym [...] niezna-
ng ziemia™?. Bardzo wymowne jest uzycie w tej wypowiedzi stow ,,$§wiat pod-
ziemny”, wyraznie ewokujacych skojarzenia z przestrzenia cmentarza.

Niedostgpnos¢ biblioteki i tajemnice, ktore skrywaja jej mury, sg dla mni-
chow niezwykle kuszace. Wielu z nich pragnie za wszelka ceng dostac si¢ do jej
wnetrza i zbada¢ 6w nieznany §wiat. Przekroczenie wyznaczonej granicy jest jed-
nak — podobnie jak w przypadku sprofanowania grobu — naruszeniem tabu, po-
gwalceniem sacrum. Paralel¢ miedzy grobem a biblioteka najwyrazniej uwidacz-

33 Kazde dziatanie Jorgego jest symbolicznym wyrazeniem obrzedéw liturgicznych. Co wie-
cej, wszystkie fragmenty ostatniego wieczoru odpowiadaja przebiegowi rzeczywistej mszy $wietej.
1. Obrzedy wstepne,naktore w liturgii mszy sktadaja si¢ m.in. powitanie oraz pozdrowienie
oftarza. Wilhelm i Adso, wkraczajac do Finis Africae, znajduja Jorgego-kaptana siedzacego za sto-
fem przemienionym symbolicznie w oftarz. W liturgii mszy oltarz jest centrum dziatan liturgicznych
—w powiesci Eco symbolicznym centrum jest miejsce, w ktorym znajduje si¢ Poetyka, poniewaz to
ona organizuje i wyznacza bieg wydarzen. 2. Liturgia sto w a: czytanie, homilia, wyznanie
wiary. Etap ten zwiazany jest $cisle z Poetykq, ktorej fragmenty Jorge-kaptan odczytuje, wyjasnia,
a nastgpnie komentuje, przedstawiajac swoje religijne przekonania. 3. Liturgia eucharys-
tii: spozycie przez Jorgego zatrutego manuskryptu, a wigc symboliczne przyjecie komunii. Stot-
-oltarz antycypuje nie tylko przyjecie sakramentu, ale takze ofiarg, ktora ostatecznie stanie si¢ sam
Jorge.4. Obrze¢d zakonczenia wyrazony przez rozejscie si¢ uczestnikow zdarzenia oraz
symboliczne oczyszczenie pelniace role blogostawienstwa — pozar.

34 J. Kolbuszewski, Cmentarze, Wroctaw 1996, s. 35.

35 U. Eco, op. cit., s. 214.
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nia charakter wedrowki, jaka czeka tych, ktdrzy gotowi sa ztamac zakaz i wtargnac
na uswigcone tajemnicg terytorium. Mnisi moga dosta¢ si¢ do zakazanej czesci
gmachu w nocy?°, gdy mieszkancy opactwa udaja sie na spoczynek. Drzwi budyn-
ku sa doktadnie zamknigte, istnieje jednak tajemne przejscie, wiodace wprost do
sekretnych komnat biblioteki. Droga jest przerazajaca, a to ledwie zapowiedz in-
fernalnej atmosfery samego magazynu®’. Jeden ze starszych mnichéw, Alinard,
tak opisuje konieczng do przebycia trasg: ,,Przechodzisz przez ossuarium. Mozesz
przejsé [...], lecz przejsc nie cheesz. Zmarli mnisi czuwaja [...], kosci osuwajg si¢
po trochu z cmentarza i tacza [...], by strzec przejscia. [...] nie idZ tam, ja nigdy nie
poszedtem™38. Nieoczekiwanie, biblioteka stapia si¢ W jedno$¢ z cmentarzem jak
najbardziej rzeczywistym. Aby dotrze¢ do kuszacych woluminow, mnisi napraw-
de musza odby¢ podroz przez swiat podziemi. Ztamanie zakazu opata jest naj-
prawdziwsza profanacja grobu i zaktocaniem spokoju zmartych. Nic dziwnego, ze
w wyobrazni mnichéw biblioteka jest miejscem, w ktérym spotykajq si¢ dwie
rzeczywistosci: sfera zycia i $mierci, tworzace razem tak fascynujace, a jednocze-
$nie ztowrogie terytorium.

Biblioteka, stajac si¢ kraing zmartych — podziemnym, zadnym ofiar Swiatem
— jest przestrzenig niezwykle niebezpieczna. Wkroczenie na jej terytorium jest
pogwatceniem sacrum i stanowi podlegajace najwyzszej karze wykroczenie. Kaz-
dy, kto wkroczy na zakazany teren, musi liczy¢ si¢ z tym, ze przyptaci swojq sa-
mowole zyciem. Wszystkie przerazajace morderstwa lacza si¢ z gmachem biblio-
teki — to z jej centrum zdaje si¢ emanowacé $miercionosna sita wyniszczajaca
powoli cate opactwo. Kazde kolejne zabojstwo wiedzie coraz glgbiej ku sekretne-
mu centrum biblioteki — w chwili, gdy tajemna komnata zostaje odkryta, zlowiesz-
cza transformacja dobiega konca i magazyn ostatecznie przemienia si¢ w apoka-
liptyczne piekto pochtaniajace wciaz nowe ofiary3®. Pierwsza z nich jest opat
uwigziony na sekretnych schodach. Nastepnie, zjadlszy zatruty wolumin, kona
Jorge — takze i on nigdy nie opusci tak pilnie strzezonej i ukochanej komnaty bi-
blioteki. Sam gmach, jakby rozzuchwalony przelana w jego wnetrzu krwia, zdaje
si¢ wciaz domagaé nowych ofiar, ktére pogrzebie w swych murach. Umozliwia to
pozar rozprzestrzeniajacy si¢ po calym opactwie — ,,okrzyki zalosci z powodu
licznych bogactw, ktore sptongty, taczyly si¢ teraz z okrzykami bélu z powodu
poparzonych twarzy, zmiazdzonych cztonkow, ciat, ktore znikty pod zwaliskiem

36 Dzien i noc symbolizuja Zycie i émier¢, stad wkraczanie do biblioteki wlasnie noca réwniez
wywotuje skojarzenia ze $miercia.

37 Przestrzeh magazynu ma wiele cech charakterystycznych dla grobowcow: jest mroczna
i duszna, komnaty utozone w labirynt tworza putapke, z ktérej niemal nie sposdb si¢ wydostac, co
przypomina o tym, ze krélestwa smierci, kiedy raz si¢ w nie wkroczy, nie mozna opuscic¢ itp.

38 U. Eco, op. cit., s. 183.

39 Swoistym preludium i zapowiedzia katastrofy sa umieszczane co noc w bibliotece lampy. Sa
one swego rodzaju fatum — ogien, raz zamknigty w obrgbie biblioteki, nieustannie ptonac w jej
wngtrzu, zdaje si¢ tylko czekac na sposobnosé, by ogarnac caty gmach.
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sklepienia™?. Biblioteka zatraca tym samym swoje przeznaczenie i ostatecznie
przeistacza si¢ w emblemat $§mierci — makabryczne cmentarzysko, w dostownym
sensie grzebiace powierzone jej skarby i nadzieje.

Wiele lat po wielkim pozarze Adso postanawia zobaczy¢, co pozostato z nie-
gdys pieknego i stawnego na cala Europe opactwa. Na miejscu zastaje przygne-
biajacy obraz upadku i catkowitego zniszczenia — ,,0kna byly jeno pustymi oczo-
dotami, z ktorych niby lepkie tzy sptywaty gnijace pnacza. Wngtrze, owo dzieto
sztuki, zniszczone, mieszato sie z dzietem natury”*!. Mnich, krazac po przesiak-
nigtym $miercig rumowisku, uparcie poszukuje choéby sladow dawnej wspania-
losci. Znajduje jedynie zatosne szczatki unicestwionych bogactw: ,,zbutwiala od
wody i robactwa szafe, ktora [...] przetrwala pozar. W $rodku pozostato jeszcze
kilka kart. Inne strzgpy znalaztem [...] w ruinach na dole. [...] Niektore kawatki
pergaminu byly odbarwione, inne pozwalaty dostrzec cien obrazu, czasem zjawe
jednego stowa lub paru. [...] Widma ksiag, z pozoru zdrowych jeszcze z zewnatrz,
ale przezartych w $rodku; czasem za$ ocalalo cale pot karty, przezierat incipit,
tytut...”*2. Przedstawiane obrazy odwotuja sie do $mierci, jaka znamy najlepiej,
a zatem do $Smierci ciata — rozktadu materii unicestwiajacego znane i bliskie ksztat-
ty —ale symbolizuja takze duchowy rozpad catego dotychczasowego $wiata: pto-
mienie zniszczyly najwigksza bibliotek¢ chrzescijanstwa, tysigce woluminow,
tworzonych przez dziesiatki pokolen, przepadlo raz na zawsze. Z pozostalych
skrawkow mozna byto stworzy¢ jedynie bardzo zwyrodniala i utomna wersje daw-
nej biblioteki. Takze i ona stala si¢ namiastka nagrobnego pomnika, czczacego
pamig¢¢ minionej Swietnosci — ,,Po zakonczeniu [...] cierpliwej rekonstrukcji zary-
sowala si¢ jakby mata biblioteka, znak po tej wielkiej, po ktorej nie zostat slad,
biblioteka sktadajaca si¢ z ustgpdw, cytatow, niepelnych okresow, kikutow
ksiag™*3.

Biblioteka jako Swiat

Adso mowi, ze wszechswiat to ,,zapisana palcem Boga ksiega, w ktorej rzecz
kazda méwi nam o bezmiernej dobroci swojego Stworcy, w ktorej wszelkie stwo-
rzenie jest jakby ustepem tekstu i zwierciadtem zycia i $mierci”**. Eco, podejmu-
jac mysl mtodego mnicha, zdaje si¢ moéwic, ze skoro swiat jest ksiega, to kazda
ksigga jest Swiatem, biblioteka za§ wielkim kosmosem, mieszczacym w sobie wie-
le odrebnych uniwersow.

40U. Eco, op. cit., s. 565.
4 Ibidem, s. 576.

42 Ibidem.

43 Ibidem, s. 577.

44 Ibidem, s. 324.
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Symboliczne przeksztatcenie biblioteki we wszechswiat zyskuje w Imieniu
rozy niespotykany wymiar. Nalozenie na siebie tych obu przestrzeni jest niemal
zupelne — biblioteka nie jest jedynie metafora swiata, lecz prawie si¢ nim staje.
Wyraza to plan architektoniczny gmachu, specyficzne zagospodarowanie prze-
strzeni, zwigzana z biblioteka historia czy wreszcie intertekstualne relacje migdzy
woluminami.

Oparta na matematycznych prawach konstrukcja budynku — dobér liczb 1 wy-
nikajace ze stosunkow poszczegdlnych elementow gmachu proporcje — jest sym-
bolicznym przedstawieniem struktury kosmosu. ,,Byta to bryta osmiokatna, wy-
gladajaca z oddalenia jak czworokat [...]. Trzy rzedy okien wyrazaty potrojny
rytm gornej partii budowli, a w ten sposéb to, co byto w pojeciu fizycznym
kwadratem na ziemi, duchowo stawato si¢ trojkatne w niebie. Przy dalszym
zblizaniu si¢ wida¢ byto, ze czworokatna forma wytworzyta na kazdym rogu
siedmiokatna baszte¢ o pigciu scianach wychodzacych na zewnatrz — tak wigc
czterem z o$miu bokéw wielkiego osmiokata odpowiadaty cztery mate sied-
miokaty, ktore na zewnatrz prezentowaty si¢ jako pieciokaty. I nie ma cztowie-
ka, ktory nie dostrzegltby zadziwiajacej zgodnosci tylu swigtych liczb ujawnia-
jacych subtelny sens duchowy”*>. Kazda figura geometryczna, wyodrebniona
przez Adsa z catosci budynku, reprezentuje ktoras ze sfer stworzonego przez Boga
wszechswiata. Czworokat, wymieniony przez mnicha w pierwszej kolejnosci, re-
prezentuje wszech§wiat materialny, ziemskie uniwersum rozciggajace si¢ w cztery
strony $wiata®®. Trojka, o ktorej nastepnie méwi Adso — uzyskana po zsumowaniu
rzgdow okien budynku — jako liczba §wieta, symbolizuje Boga, bedacego w swej
istocie tréjjednoscia®’. Wyraza ona takze Boskie, niebiafiskie krolestwo*®. Mnich
wyraznie podkresla, ze symbolika liczby trzy odnosi si¢ tylko do gdrnej partii
budowli, mamy tu zatem zarysowang swego rodzaju przestrzenng mapg¢ wszech-
$wiata — uniwersum ludzi w dole i gérujace nad nim krdlestwo Boga. Liczba sie-
dem (wyrazana przez siedmiokatne baszty), bedaca suma trojki i czworki, jedno-
czy Boga i $wiat, w zwiazku z czym jest symbolem peki. Jako liczba
symbolizujaca pewna zamknieta cato$¢ oznacza takze czlowieka, ktory sktada si¢
z ciata — elementu ziemskiego — i duszy — pierwiastka boskiego*®. Na przestrzen-
nym schemacie $wiata, ktérym jest w tym uj¢ciu gmach biblioteki, siddemka mo-
ze zatem symbolizowaé cztowieka zamieszkujacego ziemskie uniwersum. Moze
ona by¢ takze swego rodzaju natozeniem na obraz przestrzeni wymiaru czasowe-

45 Ibidem, s. 27-28.

46 Swiat w wielu jego przejawach tworza cztery dopehiajace si¢ elementy, takie jak zywioty,
pory roku czy okresy zycia ludzkiego (dziecinstwo, mtodos¢, wiek dojrzaty, staro§¢). Zob. np.:
H. Biedermann, Leksykon symboli, przet. J. Rubinowicz, Warszawa 2001, s. 62—63; W. Kopalinski,
Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 61-63.

47D. Forstner, op. cit., s. 43.

48 W. Kopalinski, op. cit., s. 433-435.

49 D. Forstner, op. cit., s. 46-47.
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go (siedem dni tygodnia). Symbolika liczby pieé, uzyskanej po policzeniu ze-
wngtrznych $cian kazdej z baszt, dopetnia obrazu kosmicznej catosci, taczy sig¢
bowiem z wyrazeniem polaczenia elementu zenskiego i meskiego. Piatka bywa
takze odnoszona do planet>’. Moze ona zatem oznaczaé zaréwno tworzaca zasade
$wiata, przejawiajaca si¢ w polaczeniu pierwiastka zenskiego z meskim, jak
i przedstawia¢ planety, dopetiajace obraz wyrazanego przez gmach wszechswia-
ta. Liczba osiem — podstawa bryly budynku — odnosi si¢ do catosci dzieta stwo-
rzenia boskiego, porzadku kosmicznego 1 rownowagi wszechswiata. Jest symbo-
lem tego, co doskonate. W tradycji chrzescijanskiej 6semka symbolizuje dsmy
dzien, a wigc dzien zmartwychwstania Chrystusa, ale jednoczesnie przypomina
o pierwszym dniu stworzenia — poczatku znanego nam swiata — gloszac tym sa-
mym wspaniato$é uniwersum’!. Laczac symboliczne znaczenia kazdej z liczb,
uzyskujemy ujety w kamien, przestrzenny model kosmosu. Na dole znajduje si¢
swiat ziemski i zamieszkujacy go ludzie, ponad nimi rozciaga si¢ firmament nie-
bieski i planety oraz wspaniate krolestwo Boga. Przedstawiona przestrzen osadzo-
na jest w czasie zarowno ziemskim (okreslanym w dniach tygodnia), jak i religij-
nym, liczonym od pierwszego dnia stworzenia az po dzien powtornego
zmartwychwstania i sadu ostatecznego. W strukturze gmachu zapisany jest zatem
nie tylko obraz $wiata, ale takze historia jego stworzenia i trwania oraz pochwata
dla kunsztu Boskiego Stworcy. Gmach ma za zadanie zarowno ol$niewac swym
pigknem, jak i opowiada¢ jakas histori¢, gdyz ,,architektura jest sztuka, ktdéra naj-
$mielej stara si¢ odtworzy¢ swoim rytmem porzadek wszechswiata, przez staro-
zytnych nazwanego kosmosem™>2.

Obraz wszechs$wiata jest takze wyrazany przez zagospodarowanie wnetrza
budynku. Analizujac przeznaczenie poszczegolnych pieter gmachu, mozemy za-
uwazy¢, ze odpowiadaja one trzem sferom kosmosu wymienianym w kosmologii
chrzescijanskiej — niebu, w ktorym miesci si¢ krolestwo Boga, ziemi, gdzie trwa
doczesne zycie ludzkie, i wreszcie pieklu — podziemnej krainie zamieszkanej przez
potepiencow. Parter gmachu, bedacy w tym ujgciu obrazem piekta, zajmuje kuch-
nia. Specyfika tego miejsca, w ktorym nieustannie panuje hatas i zamieszanie,
doskonale odpowiada typowemu obrazowi piekielnych czelusci rozbrzmiewaja-
cych okrzykami i jgkami podlegajacych surowym karom grzesznikow. Tradycyj-
nym atrybutem piekta jest trawigcy mroczne podziemie ogien — w obrebie kuchni
opactwa przez caty dzien ptona piece i kominek symbolizujace éw piekielny Zzar.
Nie bez znaczenia jest takze fakt, ze ze Scianami kuchni styka si¢ cmentarz, a pod
jej podtoga rozciaga ossuarium. Oba te miejsca przypominajg o Smiertelnosci cia-
fa, a skojarzone z piecktem przywodza na mysl smier¢ wieczng — upadek duszy,
ktora za popelnione grzechy zostaje na zawsze pochtonigta przez piekielne czelu-

50 bidem, s. 45.
51 Ibidem, s. 48-50.
52U. Eco, op. cit., s. 33.
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Rysunek 1. Schemat labiryntu z powiesci Imie rézy

$cie. Czytelnia, zajmujaca druga kondygnacje, obrazuje swiat ziemski w jego naj-
pickniejszej postaci. Adso nazywa jg ,,rajem na ziemi”. Biblioteka, ulokowana na
najwyzszym pigtrze, symbolizuje natomiast niebo — sfere dostepna tylko dla wy-
branych, w ktérej jednak pragna si¢ znalez¢ wszyscy.

Biblioteka jest kompletnym, arcydoskonatym mikrokosmosem. Kiedy Wil-
helm i Adso odkrywaja plan labiryntu, Wilhelm nie moze wyjs$¢ ze zdumienia
i podziwu dla misternej kompozycji goérnego pigtra budowli — ,,plan biblioteki
nasladuje mapg catego $wiata [...], ksiazki sa tam ulozone podtug krajow, z kto-
rych pochodza, oraz miejsca, gdzie si¢ urodzili ich autorzy”33. Adso relacjonuje
tras¢ ich podrozy przez poszczegdlne komnaty: ,,Na pdinocy znalezliSmy AN-
GLIA i GERMANIA, ktore wzdtuz $ciany zachodniej taczyty si¢ z GALLIA, by
potem zrodzi¢ na najdalszym zachodzie HIBERNIA i ku $cianie potudniowej RO-
MA (kraj rzymskich klasykéw) i YSPANIA. Nastgpowaly pdzniej na potud-
niu LEONES, AEGYPTUS, ktére ku wschodowi stawaty si¢ IUDAEA i FONS
ADAE. Migdzy wschodem a pdétnoca, wzdtuz $ciany, ACAIA, dobra synekdocha,
by wskazaé Grecje™>*. Naszkicowana przez bohateréw mapa labiryntu potwierdza
ich przypuszczenia i ostatecznie dowodzi, ze ,,biblioteka naprawdg byta zbudowa-
na i podzielona zgodnie z obrazem kregu ziemskiego™.

Na szczegolne uznanie zastuguje fakt, ze konstruktorzy labiryntu na swej
przestrzennej mapie nie tylko odwzorowali nazwy poszczegolnych krain, ale tak-
ze wiernie oddali ich rzeczywiste polozenie, tworzac trojwymiarowy model $re-
dniowiecznego uniwersum. Schemat biblioteki niezwykle wiernie przedstawia

53 [bidem, s. 364.
54 Ibidem, s. 371.
35 Ibidem.
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Tabela 1. Rozmieszczenie krain w labiryncie z powiesci Imie rozy

Kierunek geograficzny Kontynent Nazwa krainy

Fons Adae (raj ziemski)
NE, E, SE Azja Iudaea (Judea)
Aegyptus (Egipt)
Yspania (Hiszpania)
Roma (Rzym)
Hibernia (Irlandia)
SW, W, NW, N, NE Europa Gallia (Francja)
Germania (Niemcy)
Anglia

Acaia (Grecja)

S Afryka Leones

wizerunek $wiata utrwalony w dobie $redniowiecza®®. Najbardziej charaktery-
stycznym elementem map z tego okresu jest podziat ziemi jedynie na trzy konty-
nenty: Europe, Azje i Afryke’’. Z powtdrzeniem tej triady spotykamy sie w labi-
ryncie z Imienia rozy. Zostal on podzielony na trzy glowne obszary: Azje
reprezentowana przez Judee, Egipt oraz raj ziemski (Fons Adae), Afryke, ktorej
odpowiednikiem jest kraina Leones (kraj lwow), oraz Europ¢ podzielong na Hisz-
panig, Rzym, Irlandig, Francje, Anglie, Niemcy i Grecje. Zbiezny ze $redniowiecz-
nymi mapami jest nie tylko przytoczony podziat, ale takze potozenie poszczegdl-
nych obszaréw geograficznych. Warto przy tym zauwazy¢, ze orientacja planu
labiryntu jest zgodna z rzeczywistymi kierunkami geograficznymi.

Mapy tworzone w sredniowiecznej tradycji chrzescijanskiej, poza bardzo
uproszczonym ogladem ziemskiego globu, miaty réwniez inne charakterystyczne
cechy, powielane przez kolejnych kartografow przez kilka stuleci. Przede wszyst-
kim wigkszo$¢ z nich byta orientowana w taki sposéb, aby wschdod znajdowat sie
na szczycie mapy>8. Slad tego sposobu konstruowania map jest widoczny na sche-

36 O wiernym oddaniu wyobrazen na temat ksztattu i podziatu $wiata mozemy sie przekonag,
zestawiajac plan labiryntu z oryginalnymi sredniowiecznymi mappa mundi. Szczegétowe porowna-
nie schematu labiryntu z zachowanymi do dzi$ sredniowiecznymi mapami przeprowadzita Adele
Haft. Zob. A.J. Haft, Maps, Mazes, and Monsters: The Iconography of the Library in Umberto
Eco’s The Name of the Rose, www.themodernword.com/eco/eco_papers_haft.html.

57 Sredniowieczni kartografowie przyjmowali istnienie tylko tych trzech mas ladowych. In-
nych nie mozna byto udowodni¢, poniewaz nie dysponowano srodkami pozwalajacymi na dotarcie
do odlegtych ladow i ich odkrycie. Dla wyobrazenia znanego §wiata tworzono tzw. mapy T-O przed-
stawiajace ziemig jako koto otoczone oceanem, a wewnatrz przecigte dwoma rzekami (Donem i Ni-
lem) i Morzem Srodziemnym. Wodne nurty tworzyly graficznie litere T, wyodrebniajac w ten sposob
znane kontynenty.

38 Wynikato to z faktu, ze wedle wierzen na wschodzie znajdowat sie ogrod Edenu — pierwot-
ny raj — miejsce szczegodlnie istotne dla chrzescijan.
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macie labiryntu Eco — komnaty tworzace korpus Fons Adae znajduja si¢ bowiem
we wschodniej baszcie. Fakt, ze jedyne wejscie do biblioteki prowadzi wtasnie
przez owa baszte, jest rownie istotny, poniewaz stanowi to pewnego rodzaju sche-
matyczne zobrazowanie biblijnej historii zawartej w Piecioksiegu. Smiatek tamia-
cy reguly opactwa i naruszajacy spokoj biblioteki wyrusza w swoja wedrowke
z bezpiecznego raju ku odleglym, wrogim i zawitym rejonom §wiata. Zagubienie
w labiryncie jest zobrazowaniem przekonania, ze gdy raz opusci si¢ bezpieczne
mury raju, bardzo trudno jest do niego powrdcic.

Sekretnym centrum labiryntu jest jedna z komnat przynalezacych do Afryki,
totez szczegdlnie istotne sa poglady sredniowiecznych kartograféw na temat tego
wlasnie kontynentu. Afryka w czasach sredniowiecza pozostawata wciaz niezbada-
na, skutkiem czego przypisywano jej najbardziej fantastyczne i wzbudzajace groze
cechy. Nie wiedzac nic o prawdziwym obliczu tego kontynentu, wyobrazono go
sobie jako kolebke dziwactw i najrozniejszych bluznierstw, uragajacych doskona-
temu stworzeniu z pozostatych czesci §wiata’®. Podobnie oceniali Czarny Lad bu-
downiczowie biblioteki, umieszczajac w komnatach tworzacych korpus Afryki
ksiggi zawierajace najgorsze herezje. Adso po przejsciu tego fragmentu labiryntu
moéwi: ,,widzieliSmy tu ksiggi o bestiach potwornych. [...] Strefa zwana LEONES
zawiera te ksiegi, ktore dla budowniczych biblioteki sa ksiegami ktamstwa%0,

Sekretng komnatg Finis Africae, kryjaca w swym wngtrzu najwigksze herezje
1 najbardziej niebezpieczne ksiggi, mozemy porownac do najdalszego, a wigc naj-
dzikszego zakatka Afryki®!, ale takze do najprawdziwszej terra incognita — nie-
znanego ladu, niemajacego nawet nazwy, pojawiajacego si¢ na mappa mundi
z XII wieku. Wedhug pogladéw sredniowiecznych uczonych 6w tajemniczy lad,
podobnie jak Afryka, znajdowal si¢ na potudniu $wiata i pozostawal nieznany,
poniewaz dostepu do niego bronito nieprzebyte morze lub, wedlug innych wersji,
$ciana goracego ognia. Sekretna komnata labiryntu doskonale koresponduje z tym
wyobrazeniem, dla wigkszosci mnichow pozostaje bowiem niepoznana — nawet
dla tych, ktérzy bardzo pragneliby wtargnac¢ do jej wnetrza i docieraja az do jej
drzwi. Lustro bgdace tajemnym przejsciem jest ekwiwalentem owej niemozliwej
do przebycia bariery, po pierwsze dlatego, ze jego sekretny mechanizm jest trudny
do odkrycia i ztamania, ale takze z tej przyczyny, ze odbijajac w sobie ,,znany
swiat”, zdaje si¢ mowi¢, iz zaden inny nie istnieje, chronigc tym samym tajemni-
cza przestrzen rownie dobrze jak buchajaca ptomieniami, ognista $ciana.

39 Najdobitniej $§wiadczy o tym wyobrazenie na temat mieszkancow Afryki, ktorych wizerunki
przypominaja bardziej potwory niz ludzi. Wsrod ras zamieszkujacych Afryke wymieniani byli np.:
bezglowi ludzie z twarzami na klatkach piersiowych, szczekajacy ludzie z glowami psow czy tez
ludzie o nienaturalnie wielkich stopach lub wargach wykorzystywanych w charakterze parasoli prze-
ciwstonecznych.

60U. Eco, op. cit., s. 365.

61 Obszar ten zostat okreslony przez jednego ze §redniowiecznych kartografow jako Caput
finis Africae. Zob. A.J. Haft, op. cit.
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Biblioteka opactwa odzwierciedla $wiat, ale ma takze za zadanie w pewien
sposdb go uporzadkowaé, tak aby kazdy element byt wyrazem ,,wielkiego teofa-
nicznego zamystu rzadzacego swiatem, zestrojonego na sposoéb liry, cudu wspot-
brzmienia i harmonii”®2. Bibliotekarze, chcac uczyni¢ swoje dzieto doskonatym,
a tym samym wyrazi¢ uznanie dla doskonatosci wszech$wiata, posungli si¢ do po-
prawiania faktéw, ktdre ich zdaniem byty btedami natury. Wilhelm i Adso odkrywa-
ja ten przedziwny zamyst w komnatach wchodzacych w sktad Hibernii: ,,sa tu réw-
niez gramatycy i retorzy, gdyz ci, ktérzy urzadzali biblioteke, pomysleli, ze
gramatyk powinien zawsze znalez¢ si¢ z gramatykami z Hibernii, nawet jesli jest
z Tuluzy. [...] Poprawili pomytki natury”3. Zatozyciele biblioteki, powtarzajac akt
boskiej kreacji, kierowali si¢ zasada gtoszaca, ze ,,swiat caly po to jest, by mowit
o potedze, dobroci i madrosci Stworcy”®* — biblioteka i wszystkie zebrane w niej
ksiegi miaty stanowi¢ odzwierciedlenie wielkiego dzieta stworzenia i by¢ jego afir-
macja: pomnikiem gloszacym wspaniato$¢ §wiata we wszystkich jego przejawach.
Swoim ogromem biblioteka zdaje si¢ wszystko ogarniac i wszystko z siebie wy-
fania¢ — ,biblioteka to chleb Iub piramida albo jakakolwiek inna
rzecz”%,

62U. Eco, op. cit., s. 324.

63 Ibidem, s. 363-364.

64 Ihidem, s. 324.

65 J.L. Borges, Biblioteka Babel, [w:] idem, Fikcje, przet. A. Sobol-Jurczykowski, S. Zembrzu-
ski, Warszawa 2003, s. 101.
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