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Powies¢ gotycka na emigracji —
Skarb Eulenburga Beaty Obertynskiej

Dwudziestowieczna, powojenna literatura emigracyjna kojarzy si¢ zwykte-
mu czytelnikowi z podniosta, nierzadko patriotyczna problematyka, z nostalgicz-
na poezja wyrazajaca zal za oddalona ojczyzna czy w koncu z wysublimowanymi
rozwazaniami natury filozoficznej i egzystencjalnej, ktorym, jak mozna sadzic,
sprzyjata rola wygnanca. W tych nie tylko potocznych wyobrazeniach trudno do-
strzec $wiadomos¢ istnienia innych, ,,niepatetycznych” typéw wypowiedzi literac-
kich, swiadczacych o naturalnym talencie pisarskim danego tworcy, a nie wymu-
szonym czy sprowokowanym jedynie okolicznosciami historycznymi. Nieczgsto
zauwaza si¢ wigc funkcjonowanie przyktadow literatury ,,niewysokiej” — popular-
nej, typowo rozrywkowej — czy tez utworow z zakresu literatury dla dzieci i mto-
dziezy!, ich natura zdaje si¢ nie pasowac bowiem do powaznego obrazu polskiego
pisarstwa na wychodzstwie?. A przeciez tego typu odmiana piSmiennictwa tworzy
integralny sktadnik dziejow historycznoliterackich, nawet jesli rodzi niekiedy
watpliwosci natury estetycznej; stanowi istotne tto dziet wysokoartystycznych, na
ktérym ujawnia si¢ ich szczegdlna uroda; w koncu pokazuje wielos¢ aspektow
literackiego zycia, takze na obczyznie.

Ciekawym przyktadem z zakresu form literatury popularnej na emigracji,
w podwdjnym znaczeniu tego stowa, jest mato znany dzi§ utwor Beaty Obertyn-
skiej® Skarb Eulenburga opublikowany przez Katolicki Osrodek Wydawniczy

1 Zob. V. Wréblewska, Przemiany gatunkowe polskiej basni literackiej XIX i XX wieku, Torun
2003, s. 69, 88—89; R. Moczkodan, Kilka uwag na temat KOW Veritas, [w:] Katolicki Osrodek Wy-
dawniczy Veritas w Londynie. Nie zamkniety rozdzial, red. Z.E. Wataszewski, R. Moczkodan, To-
run—Londyn 2003, s. 118, 123.

2 O problemach terminologicznych dotyczacych literatury emigracyijnej oraz o jej zwiazkach
z literatura powstatag w kraju pisat m.in. Janusz Kryszak. Zob. idem, Wokol podstawowych faktow
i pojec, [w:] J. Kryszak, Literatura zlej chwili dziejowej, £.6dz 1995, s. 41-63.

3 Beata Obertyniska (1898—1980; pseud. Marta Rudzka), cérka Maryli Wolskiej, debiutowata
w 1924 roku tomem poetyckim Pszczoly w sfoneczniku. W latach nastgpnych publikowata poezje,
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,,Veritas” w 1988 roku*, w kraju udostepniony w 1993 roku naktadem Czytelnika>,
chociaz sam tekst miat powstac juz w latach pigédziesiatych XX wieku®. Emigra-
cyjnos¢ rozumiang dostownie potwierdza fakt, ze dzietlo wydano w Londynie,
w zastuzonym dla upowszechniania rodzimej tworczosci literackiej wydawnic-
twie’, i tam funkcjonowato w czytelniczym obiegu, zanim trafito kilka lat pozniej
do odbiorcow w Polsce. Emigracyjnos¢ pojmowang metaforycznie odzwierciedla
nietypowa jak na czasy i okoliczno$ci gatunkowo$¢ tej dwutomowej historii wpi-
sujacej si¢ w zepchnigta na margines pisarstwa juz w XIX wieku formg powiesci
gotyckiej w jej odmianie romansowej. Pod tym wzgledem jest to dzielo wazne,
godne przypomnienia, wczesniej nasza tradycja nie wyksztalcita bowiem utwo-
row na miar¢ popularnych w Europie w X VIII wieku Zamczyska w Otranto (1764)
Horacego Walpole’a, ltalczyka albo Konfesjonatu Czarnych Pokutnikéw (1797)
Ann Radcliffe czy Mnicha (1796) Matthew Gregory’ego Lewisa. Istniejace krajo-
we przyktady z tego czasu najczgsciej przybieraly charakter adaptacji i przekta-
dow dziet oryginalnych?®, rzadziej posta¢ powiesci fantastycznej, o cechach prozy
psychologicznej, tak jak utwory Marii Wirtemberskiej, czy tez prozy laczace;j ele-
menty romansu gotyckiego i sentymentalnego, w stylu Strachu w zameczku (1806)
oraz Astoldy (1807) Anny Mostowskiej®. Inne dzieta, dajace si¢ rozpatrywaé
w kontekscie literatury grozy, odznaczaty si¢ wtasciwosciami charakterystyczny-
mi dla powiesci historycznej, np. Grob rodziny Reichstalow (1828) oraz Msciwy
karzel i Maslaw, ksiqze mazowiecki (1830) Zygmunta Krasinskiego!?, badz cecha-
mi powiesci poetyckich, wsrod ktorych wymienia si¢ Zamek kaniowski (1828)
Seweryna Goszczynskiego. Nie brakowato rowniez powiesci synkretycznych typu

powiesci, dramaty, basnie, wspomnienia. W 1940 roku zostata aresztowana we Lwowie i zestana do
obozu pracy koto Workuty. Zwolniona w 1941 roku dziatata w Polskich Sitach Zbrojnych we Wto-
szech. Po II wojnie $wiatowej osiadla w Anglii, nawigzujac stala wspodtprace z Katolickim Osrod-
kiem Wydawniczym ,,Veritas”. Por. Z. Lichniak, Mdj skorowidz poezji polskiej na emigracji, War-
szawa 1989, s. 198-200.

4 Zdzistaw Wataszewski, w komentarzu do emigracyjnego wydania ksiazki, podaje informa-
cj¢, ze pierwotnie Skarb Eulenburga wydano pod pseudonimem Tilly Rahm, bedacym anagramem
imienia i nazwiska austriackiej autorki sensacyjnych powiesci — Eugenii Marlitt (1825-1887). Twor-
czos¢ austriackiej pisarki stata si¢ bezposrednig inspiracja dla prozy polskiej autorki. Zob. Z.E. Wa-
taszewski, Postowie, [w:] B. Obertynska, Skarb Eulenburga, t. 2, Londyn 1988, s. 284.

5 Korzystam wlasnie z tego wydania: Tilly Rahm (Beata Obertynska), Skarb Eulenburga,
t. 1-2, Warszawa 1993.

6 Jak podaje Baranowska, za Zdzistawem Wataszewskim, Obertyniska swa powies¢ opowia-
data juz podobno w latach trzydziestych, a spisata w latach pigédziesiatych XX wieku. Zob. M. Ba-
ranowska, Posfowie, [w:] Tilly Rahm (Beata Obertynska), op. cit., t. 2, s. 255.

7 Zob. Katolicki Osrodek Wydawniczy Veritas w Londynie...

8 1. St&pan, Kalejdoskop form genologicznych, [w:] Wokél gotycyzméw. Wyobraznia, groza,
okrucienstwo, red. G. Gazda, A. Izdebska, J. Pluciennik, Krakow 2002, s. 124.

9 J. Gebethner, Poprzedniczka romantyzmu (Anna Mostowska), Krakow 1918; L. Stépan,
op. cit., s. 125.

10 Zob. L. Stépan, op. cit., s. 126.
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alegorycznego, takich jak Krol zamczyska (1842) tegoz autora. Przywotane tytuty,
do ktérych mozna dotaczy¢ i powstate w XIX wieku ,,opowiadania z dreszczy-
kiem”, np. Ja gore! Henryka Rzewuskiego!!, tak naprawde czerpia z rekwizytorni
romantycznych historii grozy, ale trudno je uzna¢ za realizacje charakteryzowanej
odmiany gatunkowe;j.

Na tym malo oryginalnym tle, w stosunku do literackich osiagni¢¢ krajow
zachodnioeuropejskich, Skarb Eulenburga jawié si¢ moze jako nieco spdzniona,
ale wdzigczna i udana préba reaktywacji skazanej na zapomnienie formy literac-
kiej. Udana, gdyz z jednej strony respektujaca klasyczne juz wymogi gatunkowe
romansu gotyckiego, a z drugiej — wprowadzajaca go w odswiezajacy kontekst
genologiczny basni.

O uwiktaniu powiesci Obertynskiej w ,,czarodziejskie historie” wspomniata
juz autorka postowia do pierwszego krajowego wydania — Matgorzata Baranow-
ska — chociaz wskazane przez nig zwiazki sprowadzajg si¢ do aluzyjnosci utworu
w stosunku do fabut Hansa Christiana Andersena'?, jak zreszta wiadomo z wypo-
wiedzi samej pisarki, jej niekwestionowanego mistrza stowa!3. Z kolei na za-
pozyczenia basniowe w zakresie wykorzystywanych motywdw wskazata Agata
Paliwoda, charakteryzujac pod tym wzgledem calg twdrczos¢ prozatorska Ober-
tynskiej!4

Wnhikliwsza lektura utworu wyraznie jednak wskazuje, ze mamy do czynienia
nie ze zwyktymi nawiazaniami do dziet dunskiego pisarza, widocznymi w pordw-
naniach postaci do ba]kowych bohaterow (np. gtownej bohaterki Gerdy do Matej
Syrenki, Krolewny Sniezki czy Spiacej Krolewny, a jej bratowej Henrietty do
Krélowej Sniegu czy ztej macochy), ani nawet z zapozyczeniami pewnych moty-
wow, ale z powiescia gotycka spleciona z basnia, powiescia, w ktorej czarodziej-
ska podszewka przenika przez splot materii grozy, budujac nowa jako$¢ genolo-
giczng.

Jak na porzadnie skonstruowang powies¢ gotycka przystato!’, Obertynska
swa fabule skupita wokot starego, sredniowiecznego zamczyska, skrywajacego —
wedtug rodzinnej legendy — skarb despotycznego i okrutnego przodka. W zamku
mieszka ze stuzba Gerda, nastoletnia dziedziczka posiadtosci, bedaca trzecim
w kolejnosci dzieckiem hrabiego Henryka Ottona von Schottenberga, z jego dru-
giego matzenstwa. Dziewczyna, ktdrej przeistaczanie si¢ z brzydkiego kaczatka

1 Polskie opowiesci z dreszczykiem, wyb. i postowie K.T. Toeplitz, Warszawa 1969.

12 M. Baranowska, op. cit., t. 2, s. 258.

13 Zob. na ten temat wypowiedz Obertynskiej w ankiecie pisma: ,,Lwowskie Wiadomosci Mu-
zyczne i Literackie” 1933, nr 17, s. 3.

14 A. Paliwoda, ,, Scigaé bledne ogniki po moczarach wyobrazni”. Motywy basniowe w prozie
fabularnej Beaty Obertynskiej, [w:] Zaklete przestrzenie. O tworczoSci Beaty Obertynskiej, red.
Z. Andres, Z. Oz6g, Torun 2005, s. 274-281.

150 cechach powiesci gotyckiej zob. L. Stépan, op. cit., s. 115-130, zwlaszcza 116-117;
T. Zabski, Powies¢ gotycka, [hasto w:] Stownik literatury popularnej, red. T. Zabski, Wroctaw 1999,
s.314.
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w tabedzia obserwujemy na kartach powiesci, zyje w zgodzie ze starszym rodzen-
stwem (szczegdlnie bliski jest jej brat Wolf), przyjazni si¢ ze stuzba, zwlaszcza
z nianig Wiltruda i starym Oswaldem, strézem posiadtosci, pamigtajacym najdaw-
niejsze dzieje rodziny. Czas spedza na lekturach basni, sama niekiedy je opowiada
dzieciom brata, a takze na konnych przejazdzkach i probach odszyfrowania tajem-
nic swych przodkéw. Sielankowy spokdj burzy pojawienie si¢ Hugona Steina —
ponurego i skrytego bibliotekarza — majacego z polecenia bratowej Gerdy zajac
si¢ porzadkowaniem ogromnego rodzinnego ksiggozbioru. W rzeczywistosci, jak
si¢ okazuje, byl on kochankiem zony Wolfa, ktory jej slub z bogatym arystokrata
przyptacit zatamaniem nerwowym i zaprzepaszczeniem dobrze rokujacej kariery
naukowej. Pod pretekstem sporzadzania spisu ksigzek Hugon szuka usilnie skar-
bu, wierzac, ze jego odnalezienie pozwoli mu odzyskaé utracona mitos¢ swego
zycia. Odkrycie tajemnego schowka, niestety pustego, i odrzucenie jego uczuc
przez Gerdg, z ktora zwiazek jawil mu si¢ jako zastgpczy srodek do prowadzenia
spokojnego trybu zycia w poblizu rzeczywistej kochanki, sprawiaja, ze po raz
kolejny traci kontrol¢ nad swymi dziataniami. W swoistym amoku szalenca spro-
wadza dziewczyne w podziemia i pozostawia sama, liczac na jej Smier¢. Zamknig-
ta w skrytce-grobowcu przezywa dwa dramatyczne dla niej i najblizszego otocze-
nia dni tylko dzigki liliom wodnym, zdobiacym jej balowa suknie, ktére w chwili
kryzysu postuzyty jako jedyny pokarm. Ratunek dla ofiary nadchodzi, jak przysta-
o na powies¢ gotycka, w ostatniej chwili, co staje si¢ zastuga starego stugi Oswal-
da, przywiazujacego ogromng wage do snéw i widzianych przez siebie duchow
nakazujacych mu udac si¢ w objete tajemnica podziemia. Prowadzi wigec tam na-
rzeczonego Gerdy i ostatecznie dochodzi do odnalezienia panny, czemu towarzy-
szy proba samobojcza winowajcy — wyskoczenie przez okno na zamkowy dzie-
dziniec — 1 po kilku godzinach megczarni jego zgon. Szczesliwe zakonczenie thumi
nie tylko $mier¢ bibliotekarza, lecz takze fakt, ze historia o skarbie nadal pozosta-
je jedynie w sferze domystow, rownie inspirujacych jak te poprzednie, wiodace
w nieznane lochy zamczyska.

Jak tatwo zauwazy¢, w skrdcie przedstawiona tu petna sensacyjnych zwrotow
akcja, budowana na zasadzie sinusoidy — wzlotéw i upadkdw, rozstan i polaczen,
tajemnic 1 ich rozwigzan — gwarantuje staly poziom czytelniczych emocji. Jakby
zgodnie ze stowami Marka Wydmucha: ,,opowies¢ niesamowita [...] jest tworem
rygorystycznie funkcjonalnym, wszystkimi dostgpnymi sobie sposobami dgzacym
do wywotania w czytelniku uczucia strachu’!®,

Podobna rolg odgrywa gama ciekawie zarysowanych, wiagzanych z powiescia
grozy, postaci — barwna figura totra gotyckiego, uosabianego przez Hugona, dre-
czacego swa niewinng ofiar¢ Gerdg; intrygujaca femme fatale, w ktdrej postaé
wecielita si¢ zona Wolfa Hera, w przesztosci aktorka kabaretowa, bawiaca si¢ mez-
czyznami i wykorzystujaca ich do wtasnych celéw niczym Nana z powiesci Zo-

16 M. Wydmuch, Gra ze strachem. Fantastyka grozy, Warszawa 1975, s. 168.
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1i'7; w koncu honorowy i na wskro$ pozytywny, w stylu bohatera popularnego
romansu, lesniczy. W efekcie rozszyfrowywania rodzinnych zagadek okazato si¢
nawet, ze jest on dalekim krewnym dziedziczki, pochodzacym ze szlacheckiego
rodu i do tego bedacym spadkobierca czgsci zamczyska oraz zwigzanych z nim
dobr, co zlikwidowalo, istotng wedlug niego, przeszkodg zawarcia malzenstwa
z pania na Eulenburgu. Trudno tez nie wspomnie¢ o starym studze, kluczniku
Oswaldzie Hintzu, ktory nie tylko skrywat tajemnice zamczyska, m.in. istnienie
podziemi utatwiajacych w przesztosci kontakt wigzionej przez m¢za zony, dale-
kiej krewnej Gerdy, z corka, ale tez jako jedyny widywat spacerujace po salach
duchy — tyrana-samobojcy Kurta Friedricha von Schottenberga oraz prababki
Anny Tatiany Aleksandrowny. Wazng postacia jest rowniez wierna opiekunka
Gerdy Wiltruda Berg, w imi¢ nieodwzajemnionej mitosci do ojca dziewczy-
ny zajmujaca si¢ nig po $mierci matki, tym samym wyrzekajaca si¢ wlasnego
szczescia.

Cato$¢ dramatycznych wydarzen okala niezwykta aura mrocznego zamczy-
ska 1 zmienna pogoda dopasowujaca si¢ niejako do prezentowanych sytuacji, jak
chociazby w momencie obtakanczych wyznan mitosnych kierowanych przez Hu-
gona do Gerdy:

Dla potgpienca nie ma dzis, jutro czy wczoraj! Jest tylko upiorne, nieuleczalne dzis!
Rozumie pani? Nie ma nagle. Jest — zawsze! [...] To potworne, potworne, potworne! — opadt
na krzesto i jat kotysa¢ gtowe w obu rekach jak bledny.

W tej samej chwili zielonkawobiaty spazm targnat powietrzem i pierwszy piorun poszedt
w jezioro. Suche osypisko gromu, pgkajac po drodze na coraz to nowe, coraz nizsze odnogi,
pruto si¢ w dot niczym olbrzymi, dudnigcy piarg, pchnigty w puszysta przepasé. [...] Hugon
powoli dzwignat glowe. [...]

I znowu metaliczny btysk powietrza. [...]

Chciata pani! Rozpetata pani we mnie moja prawdg, to ja pani teraz ma — cala... naga...
obtakana — dyszat z trudno$cia. — Kocham pania! Kocham pania, jak szatan kocha gwiazdy!
I takng pani, jak potepieniec taknie chtodu i ciszy. [...]

A baszta syczy juz teraz ulewa. [...]'S.

Na tak zarysowany model klasycznej powiesci grozy, z typowym zestawem
postaci, z niezwykla intryga skupiong wokot poszukiwan skarbu i perypetii mito-
snych, a takze z mroczna zamkowa przestrzenia o cechach labiryntowych!?,
w znacznej mierze determinujaca dzialania bohaterdw, naktada si¢ rownie utrwa-
lony w powszechnej $§wiadomosci wzorzec basni czarodziejskiej. Dostrzegalne
jest to nie tyle w kreacji ,,gotyckich” postaci, co w przypisanych im rolach fabu-
larnych, pojmowanych zgodnie z zatozeniami koncepcji Wtadimira Proppa?’. Na

17 Zob. M. Murawska, Kulturowy wizerunek femme fatale, ,Okolice — Kwartalnik Etnologicz-
ny” 2004, nr 3/4, s. 5-39.

18 Tilly Rahm (Beata Obertynska), op. cit., t. 2, s. 40-42.

19 Zob. M. Aguirre, Geometria strachu, przet. A. 1zdebska, [w:] Wokol gotycyzmow..., s. 15-32;
A. Izdebska, Gotyckie labirynty, [w:] ibidem, s. 33—41.

20 W, Propp, Morfologia bajki, przet. S. Balbus, ,,Pamietnik Literacki” 1968, z. 4.
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pierwszym planie, zdaniem rosyjskiego badacza, w tradycyjnej bajce funkcjonuje
osoba bohatera, wystanego w $swiat, by zmierzy¢ si¢ ze swym losem, odnalez¢
droge do sukcesu. Na nim z reguly koncentruje si¢ uwaga narratora, poniewaz
protagonista doprowadza do rozwiazania w $wiecie przedstawionym wszystkich
powstatych probleméw, a sam znajduje szczgscie u boku zdobytej narzeczone;.
W Skarbie Eulenburga odpowiednikiem bajkowego herosa mozna nazwac rycer-
skiego Eryka, ktory nie tylko oswobadza zamknigta w lochach ukochang Gerdg,
ale przemierza zyciowg droge petng trudow i nieszczgs¢ — droge do zamku 1 serca
wybranki, poréwnywalng z typowym dla basni procesem inicjacyjnym?!. Bedac
wydziedziczonym potomkiem rodziny Schottenbergow, cierpi biedg, traci ukocha-
na matke, zmuszony jest do cigzkiej pracy i nauki, co ostatecznie pozwala mu na
objecie posady lesniczego w poblizu eulenburskiego zamczyska. Jednoczesnie,
zyjac w przekonaniu o swej niskiej pozycji spotecznej, niepozwalajacej mysle¢
0 odwzajemnieniu uczu¢ dziedziczki Eulenburga, wykazuje si¢ ogromna sitg cha-
rakteru i wielkim poswieceniem, podejmujac decyzje o wyrzeczeniu si¢ uczucia
do ukochanej, ktore — w jego mniemaniu — przyniostoby tylko pasmo nieszczgs¢
dla obojga.

Prawemu bohaterowi, zgodnie z Proppowska teorig bajki, towarzysza postaci
donatoréw wspomagajacych go w chwilach trudnych, przekraczajacych mozliwo-
$ci dzialania jednego czlowieka. Z pewnoscia w gronie istot petniacych takie funk-
cje wymieni¢ mozna Wolfa, ofiarujacego bezrobotnemu pracg gajowego, tym sa-
mym mimowolnie przyblizajacego go do realizacji przeznaczonego losu, a takze
starego Oswalda, przyczyniajacego si¢ w roli przewodnika po podziemiach do
odnalezienia dziewczyny zamknietej w skarbcu. Co istotne, takq funkcje posred-
nio odgrywa takze doktor Stein, zdobywajacy w czasie podrozy pociagiem istotne
informacje pozwalajace na okreslenie rzeczywistego, hrabiowskiego pochodzenia
Eryka. Tajemniczy bibliotekarz jest przyktadem wspomnianej takze przez Proppa
mozliwosci krzyzowania si¢ typow postaci??, w tym wypadku — donatora i anta-
gonisty. Nie ma bowiem watpliwosci, ze to Hugon doprowadza do roztaczenia
ukochanych, do uwigzienia niewinnej ofiary, z ktora matzenstwo jawito sie jako
srodek do uzyskania upragnionego spokoju. Oczywiscie niemata rol¢ odgrywa tu
takze postac Hery, ale w przeciwienstwie do swego kochanka reprezentuje ona typ
antagonisty biernego, niedzialajacego na szkode¢ innych, ale posrednio przyczy-
niajacego sie do zaistnienia nieszczgscia.

Na skrzyzowaniu drog pozytywnego bohatera i jego przeciwnika znajduje si¢
osoba w roli ofiary, przez swa stabos¢ 1 niewinnos¢ ulegajaca sile zta, by w finale
zosta¢ przywrocong dobru. Funkcje utraconej, poszukiwanej, a nastgpnie odnale-
zionej ukochanej pelni dziedziczka Eulenburga, w swej naiwnosci dajaca zapro-

21 7ob. V. Wréblewska, Inicjacyjny charakter basni literackich, [w:] Z problemow prozy. Po-
wies¢ inicjacyjna, red. W. Gutowski, E. Owczarz, Torun 2003, s. 26-35.
22 W. Propp, op. cit., s. 219.
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wadzi¢ si¢ Hugonowi do lochu, w przekonaniu, ze zobaczy odkryte cudem rodzin-
ne skarby. W rzeczywistosci zostaje wprowadzona w mury wiezienia i jedynie jej
determinacja oraz odwaga pozwolily na zachowanie czci niewiesciej, na ktora
mial zakusy odrzucony przez nig me¢zczyzna, a wiara w przetrwanie i pomysto-
wos¢ w wykorzystaniu roslinnych ozdéb sukienkowych jako pozywienia — na
uratowanie zycia. Warto w tym miejscu zwrdci¢ uwage na zwigzek motywu tego
nietypowego pozywienia z innym polskim utworem, a mianowicie z Lillq Wenedq
Juliusza Stowackiego, w ktorym biate kwiaty rowniez wystepuja w roli pokarmu.
Tytutowa bohaterka, wykorzystujac lilie z wianka, a wigc 1 w tej sytuacji element
ozdoby kobiecej, karmi nimi swego niewolonego ojca skazanego na $Smier¢ gto-
dowa, czym rozwsciecza wrogow?. W jednym i drugim wypadku biate kwiaty,
nieobce tez chociazby romantycznym balladom Adama Mickiewicza?4, nabieraja
wymiaru symbolicznego, stajac si¢ oznaka niewinnosci i cierpienia®.

Nalezy przy tym podkresli¢, ze kwiaty zdobiace balowq kreacj¢ dziewczyny,
podobnie jak posiadany przez nia zegarek Eryka, zaghiszajacy tykaniem bolesng
cisze podziemi, oraz klucz do skarbca, przypominajacy misterng gatazke koralow-
ca, spetniajg w $wiecie przedstawionym funkcje analogiczne do magicznych
przedmiotow, ktorych posiadanie i dziatanie pozwala na dokonywanie rzeczy nie-
zwyktych. Ich rola w fabule powiesci gotyckiej oczywiscie nie sprowadza si¢ do
prostej zasady kreowania bajkowej metamorfozy, ale wywotuje sytuacje i zmiany
o sile, wydaje si¢, porownywalnej z potega ich magicznych odpowiednikow.

Pozostate postaci, takie jak cztonkowie rodziny, znajomi, stuzba, petniacy
marginalne niekiedy role donatorskie, stanowig typowy dla basni rodzaj scenerii
uwypuklajacej dzialania protagonistow istotne dla przebiegu fabuty. A i ona,
o czym byta mowa, odznacza si¢ odbiciem schematycznego wzorca ciagu zdarze-
niowego opowiesci magicznej, biegnacej od nieszczescia do szczescia, od braku
do jego likwidacji%0. Pokazuje to los Eryka, dajacy si¢ wpisa¢ w ciag inicjacyjny,
wiodacy go poprzez uwienczone sukcesem pasmo poszukiwan wigzionej Gerdy
do slubu. Za symboliczny obraz tego swoistego obrzgdu przej$cia mozna uznaé
zstgpowanie mtodzienca do lochu, dotarcie do jego centrum, czyli skrytki na kosz-
townosci, a nastgpnie wyjscie na powierzchni¢ z odnalezionym skarbem. Oczywi-
$cie nie tym rodzinnym, cho¢ istnieja pewne wskazowki pozwalajace mie¢ nadzie-
je na jego rychle odkrycie, co sugeruje przyjaciel Eryka Rupert:

Gdybys zakopatl wypelniony czyms worek, to tyle, ile miejsca zajat 6w worek, zostatoby
ci niepotrzebnej ziemi, tak? A gdybys nie miat z nig co zrobié, a chciat — na wszelki wypadek

23 J. Stowacki, Lilla Weneda, [w:] idem, Dramaty. Wybor, wyb. i oprac. J. Krzyzanowski, War-
szawa 1979, t. 2, akt IV, s. 497, 505.

24 Zob. A. Mickiewicz, Lilie.

25 W Leksykonie symboli lilie odczytywane sa jako symbol czystosci, $wiatha, taski i krolew-
sko$ci. Zob. Leksykon symboli, oprac. M. Oesterreicher-Mollwo, przet. J. Prokopiuk, Warszawa
1992, s. 86.

26 W. Propp, op. cit., s. 222.
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— zatrze¢ $lady zbrodni, roztrzastbys ja, rozsypat, rozgarnat gdzies, mozliwie niedaleko, zeby
jej nie nosié, 1 gdzie$, gdzie najwigcej przestrzeni. Czy to nie jasne jak na dtoni? [...] Jest zako-
pany pod taflami chodnika, w miejscu, gdzie stoi katuza?’.

Skarbem okazuje si¢ bowiem mitosé¢, dla ktérej nowy dziedzic whosci Schotten-
bergdw tyle wycierpial:

Skarb Eulenburga — odezwat si¢ Eryk powoli, nie wiadomo do kogo, bo patrzyt w pto-

mienie. [...] jesli o mnie chodzi — dorzucit ciszej — to wydaje mi sig, ze grzeszytbym szukajac

w tych podziemiach czegokolwiek wigcej. Zbyt dobrze pamigtam. Ja przecie... moj skarb...?8,

Swoistym dopethieniem bajkowego szczgScia staje si¢ ukaranie winnych,
w tym wypadku zaréwno Hery, jak i jej kochanka. Zona Wolfa, cho¢ wyznata cala
wine Erykowi, nie zostata w zaden sposob oskarzona o wspotudziat w przestep-
stwie. Jej wyrzuty sumienia, poczucie utraty mitosci swego zycia stanowity wystar-
czajaco dotkliwg kare natury psychicznej i emocjonalnej. Z kolei gléwny antago-
nista — doktor Stein — wymierzyt sobie sprawiedliwosé, skaczac z okna baszty na
skaly znajdujace si¢ u jej podnoza. Upadek, o czym byta mowa, chociaz nie zakon-
czyt si¢ od razu $miercia, przyczynit si¢ do znacznego uszkodzenia ciata, takze
mozgu, wigc jeszcze przez wiele godzin bibliotekarz umieral w meczarniach, co
dobitnie miato obrazowac czytelnikowi ogrom jego ztych postepkow.

Jedynym sktadnikiem basni, ktorego w opowiesci Obertynskiej nie znajdzie-
my, 1 co nie pozwala Skarbu Eulenburga nazwac po prostu basnia, jest brak magii
traktowanej jako sita sprawcza $wiata przedstawionego. Co prawda, istnieje kon-
takt cztowieka ze $wiatem nadprzyrodzonym, czego dowodzi przyktad Oswalda
obcujacego z duchami, ale poniewaz starzec ma ktopoty nie tylko ze zdrowiem,
lecz takze z pamigcia, a poza nim nikt zadnych zjaw nie widzi, nie mozna wyklu-
czy¢, ze mamy do czynienia ze starczymi rojeniami pobudzonymi skrywana przez
stroza zamku tajemnica. Cecha ta zbliza dzielo Obertynskiej do sentymentalnej
powiesci gotyckiej w stylu Radcliffe, ktéra w sposob racjonalny starata si¢ wyja-
$nia¢ wszelkie wystepujace w wykreowanym $wiecie zjawiska nadprzyrodzone?®.
W zakresie motywacji rzeczywistosci przedstawionej na plan pierwszy wysuwa
si¢ wigc nie magia, lecz fantastycznos¢ grozy potwierdzajaca gatunkowosc ro-
mansu gotyckiego. O zaistnieniu i rozwiazaniu fabularnego konfliktu decyduja
bowiem przybierajace nierzadko wynaturzony charakter czynniki psychologiczne,
takie jak zazdros¢, obted, namietnos¢, zauroczenie, a niekiedy na poty fantastycz-
ne, nie do konca jednak czytelne w swej proweniencji — znaki przekazywane przez

zjawy po$miertne, wrozebne sny, takze tajemnice i klatwy rodzinne3°.

27 Tilly Rahm (Beata Obertynska), op. cit., t. 2, s. 251.

28 Ibidem, s. 252.

29 Zob. L. Stépén, op. cit., s. 118.

30 O specyfice fantastyki grozy, w tym romansu gotyckiego i horroru, réwniez w wersjach
filmowych, zob. A. Gemra, Wyobraznia na manowcach. opowiesci niesamowite, ,,Literatura i Kul-
tura Popularna”, t. IX, red. T. Zabski, Wroctaw 2000, s. 153-168.
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Motywy natury emocjonalnej charakterystyczne sa réwniez dla dziatan boha-
terow romansu, ktorego §lady genologiczne bez problemu znajdziemy w kazdej
powiesci gotyckiej’!, zwlaszcza w sposobie dobierania par zakochanych oraz
w metodach prowadzenia i rozwiazywania intryg mitosnych. Odwotujac si¢ do
ustalen Anny Martuszewskiej na ten temat, mozna rzec, ze w opisywanym przy-
ktadzie mamy do czynienia z dwoma typowymi dla opowiesci mitosnych, zwlasz-
cza XVIII i XIX wieku, schematami fabularnymi zaczerpnigtymi z basni, a mia-
nowicie z watkami Pieknej i Bestii oraz Kopciuszka®?. Pierwszy dotyczy
niechcianego zwiazku urodziwej i cnotliwej panny z mezczyzna-potworem, bar-
dziej w znaczeniu charakterologicznym niz estetycznym, czego przyktadem
w utworze Obertynskiej z pewnoscig jest para Gerda — Hugon. Drugi traktuje o lo-
sach biednej dziewczyny osiagajacej w wyniku réznych perypetii sukces material-
ny i uczuciowy, co obrazuje z kolei para Gerda — Eryk, przy czym rolg Kopciusz-
ka odgrywa mtodzieniec, a nie dziewczyna. Martuszewska pokazuje jednak, ze
w poetyce romansu przyktady odwracania schematu fabularnego mozna znalez¢
bez trudu réwniez w odniesieniu do pierwszego wskazanego watku33. W podob-
nych kategoriach daja si¢ rozpatrywacé chociazby relacje migdzy Hera a Hugonem,
w ktérych to kobieta okazata si¢ osobnikiem zngcajacym si¢ psychicznie nad ko-
chankiem, w rezultacie przyczyniajac si¢ do zaistnienia rodzinnej tragedii.

Bajkowe schematy obecne w wersji Obertynskiej zostaly jednak odpowiednio
zmodyfikowane, by wydoby¢ z nich potrzebna aure grozy i tym samym zaintry-
gowac odbiorce. W zwiazku z tym mamy do czynienia ze skrzyzowaniem wymie-
nionych watkéw do tego stopnia, ze jednoczesnie toczy si¢ intryga Bestii przeciw
Pigeknej, Kopciuszek za$ dzielnie kroczy po drodze do sukcesu. Tragiczny finat
pierwszego ciagu zdarzen, a wigc rezygnacja z pokazania przemiany Bestii, cho-
ciaz samobojstwo moze by¢ odczytane jako proba rehabilitacji za jej wszystkie
podtosci, pozwala na sfinalizowanie drugiego. Nawet przy takim kontamina-
cyjnym charakterze watkow bajkowe zapozyczenia w zakresie fabuly prowa-
dza, co zrozumiate, do radosnego dla bohateréw zakonczenia, istotnego z perspek-
tywy kompensacyjnych, pozadanych przez czytelnika, wlasciwosci literatury
popularnej*.

Dzigki zabiegowi krzyzowania tradycyjnych ciagdw fabularnych w finale
omawianej tu powiesci dochodzi do ciekawego zjawiska genologicznego — do
wspolbrzmienia sfery basniowej i sfery fantastyki grozy, obydwie konwencje za-
ktadaja bowiem pozytywne w wymowie rozwiazanie fabularne, chociaz, czego
dowodzi Mnich Lewisa, czasami niepozbawione dramatycznych akcentow, takich

3LL. Stepan, op. cit., s. 117; A. Martuszewska, Przemiany romansu, [w:] A. Martuszewska,
J. Pyszny, Romanse z roznych sfer, Wroctaw 2003, s. 35.

32 A. Martuszewska, op. cit., s. 24-40.

33 Ibidem, s. 41.

34 Ibidem, s. 65.
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jak $mier¢ totra gotyckiego czy zhanbienie ,,niewinnosci ucignionej”>. W basnio-
wym odczytaniu powiesci gotyckiej przez polska pisarke na szczescie zto dosigga
tylko tych, ktorzy na to zashuzyli, natomiast zdecydowanie dominuje dobro, skad-
inad obce fantastyce grozy, moze poza cz¢scig finalng i kreacja niewinnej ofiary,
jak w narracjach Radcliffe30. W tym zreszta tkwi sita oddziatywania literatury stra-
chu skupionej na eksponowaniu miejsc, istot i zjawisk budzacych przerazenie, a nie
wywolujacych uczucia radosci. Prawdopodobnie réwniez z tego powodu z wigksza
satysfakcja czytelnik zapoznaje si¢ z zakonczeniem utworu pokazujacym triumf
prawosci nad podtoscia, nawet jesli nie wszystkie straty zostaja wyrdwnane.

W kontekscie tych rozwazan, skupionych wokét wiasciwosci genologicznych
Skarbu Eulenburga, mozna zada¢ pytanie, w jakim celu Beata Obertynska napisa-
ta spozniona, jesli chodzi o mody gatunkowe, powies¢ gotycka, ktora juz w mo-
mencie powstania z powodu zmian kulturowych i mentalnych zachodzacych
w spoteczenstwie nie bedzie mogla oddzialywacé z taka sita jak podobne utwory
powstale sto lat wczesniej. Odpowiedzi na to pytanie nalezy szukaé wlasnie we
wspomnianej przeze mnie na wstgpie podwojnej emigracyjnosci utworu.

Po pierwsze, oddalenie od kraju wywotato z pewnoscia uczucie tgsknoty za
tym, co minione i odlegle, bezpieczne i w jakims$ stopniu przewidywalne. Wniosek
ten potwierdzajq analizy tworczosci wielu innych pisarzy emigracyjnych, m.in.
Jerzego Stempowskiego i Czestawa Milosza, wpisujacych w swe eseje czy wier-
sze obraz Polski — utraconej Arkadii3”. Dla wielu nich, jak wykazat Jozef Olejni-
czak, literatura petnita funkcj¢ ocalajaca, zarowno w zakresie ocalenia jgzyka, jak
i ,,ocalenia siebie przed konsekwencjami pustki samotnego i wygnanczego zy-
cia”8. Wykorzystanie przez Beate Obertynska konwencji romansu gotyckiego,
swa tematyka i forma wpisujacego si¢ w krag literatury i romantycznej, i popular-
nej, stanowilo w tym zakresie rodzaj psychoterapii, petnito funkcje kompensacyj-
na, dajac wrazenie uczuciowego ukojenia. Podobna obserwacj¢ poczyniono w sto-
sunku do innego utworu pisarki — Faustyny (1942), poréwnywalnego w swej
banalnosci i schematycznosci do Tredowatej Heleny Mniszkéwny3?. Wedtug
Zdzistawa Broncla wiasnie tego typu literatura, nawet jesli nieudana artystycznie,
stanowita dla ludzi bolesnie doswiadczonych przez histori¢ rodzaj ucieczki od
okropiefistw rzeczywistosci*’. Sama Obertynska twierdzita, ze Faustyna zjawita
si¢, gdy w lagrze:

35 Sformutowanie zapozyczone z tytutu M. Manko (Topos niewinnosci ucisnionej w bajce lu-
dowej, ,,Literatura Ludowa” 1982, nr 1, s. 15-30).

36 Zob. Z. Sinko, Postowie, [w:] M.G. Lewis, Mnich, przet. Z. Sinko, Krakéw 1975, s. 405.

37 Zob. na ten temat: J. Olejniczak, Arkadia i male ojczyzny (Vincenz — Stempowski — Wittlin
— Milosz), Krakow 1992.

38 Ibidem, s. 21.

39N. Taylor, Proza zsyltkowa, [w:] Literatura emigracyjna 1939-1989, t. 1, red. M. Pytasz,
Katowice 1994, s. 278-279.

40 1hidem, s. 279.
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juz opowiedziaty$Smy sobie wzajemnie wszystkie pamigtane powiesci, nowele, filmy, zdarzenia
i plotki. [...] Dziecinna zdolno$¢ wymyslania fantastycznych bajek odzyta teraz; unosita nas
w interesujace, zmienne $wiaty i przeznaczata bohaterskie role*!.

W podobny sposéb mozna wigc odczytywac Skarb Eulenburga, tym bardziej
ze istotng rolg¢ odgrywa w nim basn, gatunek od dawna uznany przez psychoana-
litykéw za forme wyciszenia lekow i zaspokojenia najskrytszych marzen*?. Dzi$
nawet mowi si¢ o swoistej bajkoterapii jako narzedziu psychologicznego oddzia-
tywania na pacjenta®>.

Po drugie, z pewnoscig kuszaca sama w sobie byta proba zmierzenia si¢ z za-
pomnianym gatunkiem literackim, ktéry nie doczekat si¢ wczesniej petnej polsko-
jezycznej wersji. Za takowa niektdrzy krytycy, m.in. Maria Janion, uwazaja opo-
wie$¢ Witolda Gombrowicza Opetani (1939), przez innych odczytywana jednak
przez pryzmat parodii gatunku*4,

Obertynska jako autorka wierszy i poematow, dramatow i pantomimy, basni
i opowiadan, a takze wspomnien tagrowych Z domu niewoli nieustannie szukata
nowych typéw wypowiedzi, tematyka jej twdrczosci koncentrowata si¢ bowiem
wokot tych samych probleméw, zwlaszcza natury religijno-moralnej i mitosne;j.
Jawiac si¢ jako orgdowniczka fundamentalnych wartosci, zakorzenionych w chrze-
$cijanstwie®, podkreslata istotng w zyciu kazdego cztowieka role uczucia. Stad
we wszystkich jej utworach, nawet tych dla dzieci, pojawia si¢ obraz mitosci,
pigknej i niewinnej, wiodacej do matzenskiego potaczenia, przeciwstawianej mi-
tosci grzesznej — niszczacej, przynoszacej zto i cierpienie*®.

W tym kontekscie romans grozy, bedacy — jak twierdzila Zofia Sinko — ,,do
pewnego stopnia kontynuacja kultu uczucia”¥’, postuzyt do pokazania tego, co
zdaniem pisarki w zyciu najwazniejsze, a co tworzy znana wszystkim chrzescijan-
ska triada — wiara, nadzieja, mito$¢. To wlasnie dwie pierwsze wartosci pozwolity
na przezycie dziewczyny w lochach i odszukanie jej przez narzeczonego, trzecia,
scisle z nimi zwigzana, doprowadzita do szczgsliwego ztaczenia ukochanych. Dla
uwypuklenia idei przekazu Obertynska natozyla na tradycyjny model utworu

41 Cyt. za: N. Taylor, op. cit., s. 279.

42 B. Bettelheim, Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i wartosciach basni, przet. D. Danek,
Warszawa 1985.

43 Zob. M. Molicka, Charakterystyka bajek czarodziejskich i terapeutycznych, [w:] eadem,
Bajki terapeutyczne, Poznan 1999, s. 23-38.

44 Zob. I. Orska, Logos i bigos — o dyskusjach nad ,, Opetanymi”’ Witolda Gombrowicza, ,,Li-
teratura i Kultura Popularna”, t. VII, red. T. Zabski, Wroctaw 1998, s. 43-54.

45 Zob. V. Wréblewska, Beata Obertyriska — pisarka Veritasu, [w:] Katolicki Osrodek Wydaw-
niczy Veritas w Londynie..., s. 46-58; N. Taylor, op. cit., s. 287.

46 Zob. V. Wroblewska, Beaty Obertyhiskiej (zapomniane) basnie o niechcianej $Smierci, [w:]
Problemy wspélczesnej tanatologii. Medycyna — antropologia kultury — humanistyka, red. J. Kolbu-
szewski, Wroctaw 1999, s. 323-330.

47 7. Sinko, Powies¢ angielska osiemnastego wieku a powies¢ polska lat 1764—1830, Warsza-
wa 1961, s. 150.
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w stylu gotyckim, zblizonym do prozy Ann Radcliffe, takze eksponujacy potege
uczucia w zyciu czlowieka*® model klasycznej basni, tworzac nowa jako$é geno-
logiczna — basniowy romans gotycki. Wbrew sadom Hugona i Hery, negatywnych
bohaterow Skarbu Eulenburga, ze opowiesci czarodziejskie naleza tylko do mrzo-
nek oderwanych od rzeczywistosci, basn, ktérej orgdownikami byty postaci pozy-
tywne — Gerda i Eryk — odniosta ostatecznie zwycigstwo.

Przypomnienie poprzez tradycyjna konwencje podstawowych wartosci nie
stuzyto jedynie rysowaniu tatwo podlegajacej aksjologicznej ocenie uproszczonej
wizji §wiata opartej na konfrontacji dobra i zta, lecz takze pokazaniu, ze zardéwno
dobro, jak i zlo sg integralnym sktadnikiem ludzkiego zycia. Niejednokrotnie nie-
sprzyjajace okolicznosci decyduja o ujawnieniu si¢ mrocznej strony dobrego z na-
tury cztowieka. Pomocna w utrwalaniu lepszej czg¢sci cztowieczenstwa moze by¢
wilasnie literatura, czego dowiodly obozowe i emigracyjne doswiadczenia Ober-
tynskiej*’, a takze wielu innych pisarzy na obczyznie>®. W tym kontekscie niewaz-
ny wydaje si¢ stopien artyzmu dzieta i jego oryginalnosci, lecz ,,urok starej po-

wiastki™! i jej przystepnos¢ dla szerszego grona odbiorcow.

48 Por. A. Radcliffe, Jtalczyk albo Konfesjonal Czarnych Pokutnikéw, przet. M. Przymanow-
ska, t. 1-3, Krakéw 1977.

49 N. Taylor, op. cit., s. 278-279.

30 J. Olejniczak, op. cit.

SI M. Przymanowska, Posfowie, [w:] H. Walpole, Zamczysko w Otranto. Opowies¢ gotycka,
przet. M. Przymanowska, Krakow 1974, s. 115.
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