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Ludzkie zycie jest podrdza po morzu znaczen,
a nie sieci informacji.

Gregory Benford, Zagrozenie Fundacji

Pytanie o wartos$ci, jakie niesie z soba wspodtczesna literatura fantastyczna,
jest niezwykle interesujace i wazne, a zarazem nastrecza wielu trudnosci, gdy
prébujemy na nie odpowiedzie¢. Motto, ktdre otwiera te rozwazania, dobrze od-
daje tytutowy problem; znaczenia w tej literaturze zawsze sa lekko nieprecyzyjne,
a informacja, jaka ona zawiera — moze by¢ czasem bl¢dna. Nieuchronnie zatem,
aby odpowiedzie¢ na pytanie dotyczace wartosci, trzeba oddzieli¢ znaczenie
wyrazenia od informacji, jaka wyrazenie to niesie.

Jednak nie chodzi tylko o tak prosto pojmowana warto$¢; chodzi o oceng
etyczna/moralna i to odnoszaca sie do tresci jakiego$ dzieta literackiego!. Przed-
miotem swych rozwazan uczyni¢ utwory z gatunku space opera. Pisalem juz
o tych kwestiach i odwotam si¢ do poczynionych wcze$niej uwag; czyni¢ tak
rowniez, gdyz popularnos$ci tego gatunku towarzysza klopoty, jesli chodzi i o oce-

I Kwestie te byly przedmiotem rozwazan m.in. filozoficznych, por. np. M. Schroeder, Value
Theory, http://plato.stanford.edu/entries/value-theory, dostep: 19.09.2011; takze E. von Hartmann,
Ethische Studien, Leipzig 1898; M. Scheler, Der Formalismus in der Ethik und die materiale
Wertethik, Halle an der Saale 1913-1916; N. Hartmann, Aesthetik, Berlin 1953; R.G. Griibel,
Literaturaxiologie. Zur Theorie und Geschichte das & in slavischen Literaturensthetischen Wertes,
Wiesbaden 2001 (tu bardzo obszerny opis problemu wraz z analiza literatury przedmiotu); w polskiej
filozofii prace m.in. takich badaczy, jak: W. Tatarkiewicz, Postawa estetyczna, literacka i poetycka
(1933), [w:] idem, Skupienie i marzenie, Krakow 1951, s. 61-70; H. Elzenberg, Pisma estetyczne,
wyd. L. Hostynski, Lublin 1999; badz R. Ingarden, Przezycie — dzieto — wartos¢, Krakow 1966.
Por. tez literaturg przywotana w przyp. 8.
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ng tych utwordw, i o wartosci, jakie propaguja®. Przypominam, iz space opera
jest zjawiskiem we wspolczesnej kulturze popularnej bardzo ztozonym i trudnym
do jednoznacznego ujgcia. Zapewne jest odpowiedzia na zapotrzebowanie gtow-
nie masowego odbiorcy, lecz jest takze wynikiem merkantylizacji rynku kultury
masowej>. Ztozonoé¢ zjawiska szalenie utrudnia opis, nie méwiac juz o probach
ujecia teoretycznego. Komplikacje takze wprowadza niejednoznacznos$¢ interpre-
tacji podstawowych idei oraz warto$ci, jakie sg prezentowane w utworach typu
space opera. Duza trudnoscia jest takze fakt, iz utwory tego typu dos¢ czgsto
nawiazuja do znanych motywow resp. watkow literackich.

Space opera — czym jest to zjawisko?

Analiza stanu badan dotyczacego tego zjawiska zostata, czg¢sciowo, prze-
prowadzona gdzie indziej*. Przypomne jednak opini¢ Stanistawa Lema zawarta
w jego studium Fantastyka i futurologia; analiza autora tego typu dziet jest waz-
na, zawiera bowiem pewne wskazowki dotyczace interesujacego nas problemu?.
Najwazniejszym elementem rozwazan Lema jest proba okreslenia cech utworow
typu space opera; sa to:

— skoncentrowanie narracji na sposobach i srodkach technicznych zeglugi
kosmicznej (zaktada si¢ migdzy innymi rozwiazanie pewnych problemow tech-
nicznych),

— nawiazanie kontaktu z innymi wedtug schematow wzigtych z:

o historii ziemskiej,
o Dbajek, legend, mitdw,
o wiedzy o stosunkach interpersonalnych, a nie — spotecznych.

2 Wstepna wersja niniejszych rozwazan byta prezentowana na konferencji Literatura
popularna i jej konteksty, ktora odbyta si¢ w dniach 12—15 czerwca 2002 roku w Polanicy Zdroju,
w ramach cyklicznych konferencji organizowanych przez Instytut Filologii Polskiej Uniwersytetu
Wroctawskiego. Dzigkujg osobom, ktore wzigty udzial w dyskusji nad tymze referatem, a szczegodlnie
prof. prof. Tadeuszowi Zabskiemu, niezyjacemu juz Piotrowi Kowalskiemu oraz Leszkowi Putce.
Tekst rozni si¢ od mojego artykutu pt.: »Space opera« — problemy opisu gatunku ogloszonego
w roku 2003 w 11. tomie ,,Literatura i Kultura Popularna”, wydanego pod red. T. Zabskiego, por.
ibidem, s. 15-25. W calkowicie zmienionej wersji rozwazania te byly przedmiotem dyskusji na
konferencji Fantastyka w obliczu przemian (odstona I11: wokot wartosci), ktora odbyta si¢ w dniach
24-25 maja 2007 roku w Poznaniu, w ramach cyklicznych konferencji organizowanych przez
Instytut Filologii Polskiej UAM oraz Poznanskie Towarzystwo Przyjaciot Nauk. Dzigkujg osobom,
ktore wzigty wtedy udzial w dyskusji nad moim referatem, a zwtaszcza prof. prof. Antoniemu
Smuszkiewiczowi, Przemystawowi Czaplinskiemu oraz pozostatym dyskutantom.

3 Najlepszym przyktadem jest kontynuacja cykli ,,Star Wars” czy ,.Star Trek” oraz pojawianie
si¢ innych cykli, gtownie telewizyjnych, nie mowiac juz o ksiazkach, komiksach, grach RPGs
ir6znych gadzetach, por. Star Trek Homepage, http://www.startrek.com/, dostgp: 19.09.2011.

4 Por. J.Z. Lichanski, op. cit.

3 Por. S. Lem, Fantastyka i futurologia, t. 2, Warszawa 1996, s. 127-130 i n. Obszerniejsza
literatura przedmiotu, por. Aneks.
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Badacz wskazuje tez na charakterystyczne uproszczenia w ksztattowaniu
$wiata przedstawionego w tego typu utworach:

— zrozumienie kosmicznej kultury badz cywilizacji to zrozumienie jej stanu
naukowo-technicznego,

— dojrzato$¢ cywilizacji kosmicznej jest okreslona przez to, ze faza rozwoju
naukowo-technicznego jest de facto zamknigta,

— cze$¢ cywilizacji jest zta ,,z definicji”,

— brak cywilizacji bytujacych pokojowo i harmonijnie; wszystkie, z reguly,
tocza krwawe wojny.

Te uwagi beda zreszta dalej jeszcze przywotywane.

Problem wartosci w literaturze SF

Aksjologia w odniesieniu do badan literackich, w szczego6lnosci badan lite-
ratury SF, to wazka problematyka badawcza®. Na potrzeby niniejszych rozwazan
wystarczy jednak przypomnie¢ podstawowa literaturg przedmiotu, ktora dotyczy
warto$ciowania w badaniach literackich’. Kwestie te daja sie sprowadzi¢, pozor-
nie przynajmniej, do dwu typoéw pytan: estetycznych i etycznych. Pierwsza gru-
pa jest wigzana najczgsciej z problemami kompozycji, prawdy psychologicznej
postaci czy, ogdlniej, wiarygodnosci $wiata przedstawionego (oczywiscie — nie
w rozumieniu naiwnego realizmu!). Druga grupa pytan to pytania o wartosci mo-
ralne, jakie dzieto niesie czy preferuje; tu jednak natrafiamy na powazne trudnosci
ujawniajace si¢ ostro migdzy innymi w tzw. sporze klasykow z romantykami, kie-
dy, w imi¢ prawdy artystycznej, tworcy przedstawiali czasem bohaterdw, ktorych
zachowania mogty by¢ watpliwe moralnie. Cala t¢ dyskusj¢ zamknat, w pewnym
sensie, Oscar Wilde, ktory przyjat jako zasadg, iz aesthetics is above ethics.

Wyglada na to, ze wspodtczesnie problem jest jednak bardziej skomplikowany:
oto pojawienie si¢ mi¢dzy innymi literatury zorientowanej genderowo (zeby nie
przywolywac nieco juz naduzywanego przyktadu literatury feministycznej)
spowodowalo konieczno$¢ ponownego rozpatrzenia kwestii wartosci w literaturze.

6 Z bogatej literatury przedmiotu por. D. Ulicka, Krytyka etyczna, [w:] Literatura. Teoria.
metodologia, red. D. Ulicka, Warszawa 20006, s. 418-449; por. takze J.Z. Lichanski, Problemy
etyczne wspolczesnego swiata, Warszawa 1988 (odwotywatem si¢ tam m.in. do problematyki
pojawiajacej si¢ w literaturze SF). Por. tez literatur¢ podana w przyp. 1.

7 Por. S. Skwarczynska, Wstep do nauki o literaturze, t. 1, Warszawa 1954, s. 58—60;
H. Markiewicz, Gtowne problemy wiedzy o literaturze, Krakow 1966, s. 320-344; takze ,,Pamigtnik
Literacki” 1985, z. 4 (Archiwum tlumaczen: Wartosciowanie w badaniach literackich); M.
Glowinski, Aksjologia literacka, [hasto w:], Stownik terminow literackich, red. M. Gtowinski et al.,
Wroctaw 1998, s. 19-20 [tu: literatura przedmiotu].
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Przyklady utworow z gatunku space opera

Sprobujmy teraz przeanalizowac¢ pewne przyktady utwordw przynaleznych
do tego gatunku; beda to: ksiazkowy cykl ,,Gwiezdne wojny” (,,Star Wars”); cykl

powiesciowy Isaaca Asimova ,,Fundacja™; cykl powiesciowy Franka Herberta

,)Diuna”!%; opowiadanie Stanistawa Lema!! Niezwyciezony; trylogia Siergieja

Sniegowa!? Ludzie jak bogowie; cykl powiesciowy Davida Webera ,,Honor Har-

rington”!3; wreszcie klasyka tego typu utworéw — powiesé Alfreda Eltona van

Vogta'# Misja miedzyplanetarna.

Uderzajaca cecha jest, wbrew powszechnemu mniemaniu, spora roznica
w ,,rozlegtosci edytorskiej” utworow zaliczanych do tego typu dziet. Od olbrzy-
miego, obejmujacego ponad 100 elementdow cyklu ,,Star Wars”, po wzglednie
krotkie opowiadania badz powiesci, na przyktad Lema czy van Vogta.

Cecha pozornie dos¢ oczywista — jednolitos¢ autorska — takze nie
jest zapewniona. Jednakze oczywista jest spojnos¢ réznych elementow $wiata

8 Cykl ,,Gwiezdne wojny”: w chwili obecnej w Polsce jest dostepnych ok. 140 tomow
powiesci 1 opowiadan (wsrdd autoréw sa m.in. Kevin J. Anderson, Troy Denning, James Kahn,
R.A. Salvatore, Timothy Zahn), 15 albuméw, 1 stownik, kilkana$cie komikséw oraz 6 filméw (nie
liczg filméw rysunkowych z cyklu np. ,,Wojny klonow”). Por. tez http://www.starwars.com/, dostep:
13.08.2012; oraz http://en.wikipedia.org/ wiki/List of Star Wars_novels, dostep: 13.08.2012.

% I. Asimov, Fundacja, t. 17, Poznan 1988-1992 (takze Warszawa 1993-1994). Tytuly
poszczegdlnych tomoéw: Preludium Fundacji (przet. E. Szmigiel), Narodziny Fundacji (przet.
M. Kowalska), Fundacja, Fundacja i Imperium, Druga Fundacja, Agent Fundacji, Fundacja
i Ziemia (wszystkie w przektadzie A. Jankowskiego). W sktad nowego wydania polskiego (Poznan
2001-2002, t. 1-10) weszta tez, oprocz juz wymienionych powiesci, tzw. druga trylogia (autorstwa
trzech réznych pisarzy): Zagrozenie Fundacji (G. Benford, przel. P. Hermanowski), Fundacja
i chaos (G. Bear, przet. Z.A. Krolicki), Tryumf Fundacji (D. Brin, przel. Z.A. Krolicki).

10°F Herbert, Diuna, t. 1-7, Warszawa 1986, tytuly poszczegdlnych toméw: Diuna,
Mesjasz Diuny (oba w przekt. M. Marszata), Dzieci Diuny, Bog Imperator Diuny (oba w przekt.
M. Mastalerza), Heretycy Diuny (M. Grabowska), Diuna: Kapitularz (przet. M. Ry¢). Nastgpne
wyd.: Gdansk 1992—-1993. Cykl jest kontynuowany przez Briana Herberta (syna Franka) i Kevina
J. Andersona. Do 2011 roku ukazaty si¢ w Polsce: trylogia ,,Preludium do Diuny”: Réd Atrydow,
Rod Harkonnenow, Rod Korinnow (wszystkie w przektadzie Ladystawa Jerzynskiego, wiasc. Jerzy
Lozinski); w przektadzie A. Jankowskiego: trylogia ,,Legendy Diuny”: Dzihad Butlerianski, Krucjata
przeciw maszynom, Bitwa pod Corinnem; ,,Diuna 7”: Czerwie Diuny, Lowcy Diuny; ,,Bohaterowie
Diuny”: Paul z Diuny, Wichry Diuny. Nowe tlumaczenie cyklu autorstwa Jerzynskiego ukazuje si¢
w Poznaniu od roku 2000).

1S, Lem, Niezwyciezony i inne opowiadania, Warszawa 1964,

12.g Sniegow, Ludzie jak bogowie, t. 1-3, przet. T. Gosk, Warszawa 1988.

13 D. Weber, Honor Harrington, t. 1-20, przet. J. Kotarski, Poznan 20012011 (tytuly
poszczegdlnych toméw: Placowka Basilisk, Honor krolowej, Krotka, zwycieska wojenka, Kwestia
honoru, Honor na wygnaniu, Honor wsrod wrogow, W rekach wroga, Honor ponad wszystko, Nie
tylko Honor, Popioly zwyciestwa, W stuzbie miecza, Krélowa niewolnikéw, Wojna Honor, Swiaty
Honor, Cien Saganami, Za wszelka cene, Zarzewie wojny, Bitwa o Torch, Misja Honor). Nalezy
doliczy¢ takze kilka albumow.

14 A E. van Vogt, Misja miedzyplanetarna, przet. Z. Kierszys, Warszawa 1972.
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przedstawionego w omawianych utworach. Cykle ,,Star Wars” (czy ,,Star Trek™)
sa nimi wtasnie dzigki spdjnosci §wiata przedstawionego; spdjnos¢ owa zachodzi
na roznych planach tego $wiata (od jezykow poczynajac, na pewnych detalach
ubioréw badz architektury konczac). Zarazem $wiat przedstawiony tych szcze-
goblnie utworéw budowany jest z elementéw doskonale znanych czytelnikom (nie
wiem, czy mozna mowi¢ o znajomosci, przez czytelnikow wiasnie, konwencji).
Mozna powiedzie¢, iz swoista umowa migdzy autorem/autorami a odbiorca jest,
dla tych utwordw, bardzo istotnym elementem akceptacji pewnej fikcji. Jednakze
kazdy autor ma preferencje aksjologiczne, ktére nie musza by¢ identyczne
z przyjetymi przez pierwotnych/pierwszych autoréw; w cyklu ,,Fundacja” dos¢
jasno to wida¢. Zabawnie wyglada to takze w dalszym ciagu cyklu ,,Star Wars”:
oto niektorzy z autoréw przyjmuja, iz zwycigstwo w walce z okrutnymi najezdz-
cami Vongami moze daé, czeSciowe przynajmniej, wykorzystanie ciemnej]
strony Mocy 3.

Takze sposob konstrukcji fikcji literackiej oraz nauko-
wej jest dla utwordw spod znaku space opera cecha bardzo interesujaca. Fikcja
naukowa ma dla space opera wielkie znaczenie, w utworach tych bowiem z reguty
mamy do czynienia z takimi rozwigzaniami technicznymi, ktore sa prawdopodob-
ne, lecz przypuszczalnie — de facto — nierealizowalne (w dajacym si¢ okresli¢
przedziale czasowym)!6. Fikcja literacka natomiast operuje najczeéciej pewnymi
konwencjami, gldwnie w rysunku bohateréw/postaci. Reprezentuja oni oczywi-
$cie typy, a nie charaktery; co wigcej — zdumiewajace rozwiazania techniczne sa
traktowane jako co$ oczywistego, a swoista symbioza cztowiek—maszyna jest ex
definitione zrealizowana.

Sprawa pojecia psychohistoria (psychohistory)'” jest o tyle interesujaca,
iz przytoczona definicja stownikowa pokazuje, ze — po pierwsze — sam Asimov
oparl si¢ w swej pracy na rozszerzeniu zakresu znaczeniowego pojecia, ale —
po drugie — moze to sugerowac odbiorcy, iz taka nauka istnieje, a zatem i sam
pomyst nie jest czysta fikcja. Ma to wptyw na wartosciowanie, gdyz sugeruje

15 Zostaje to wprowadzone np. w tomach z podcyklu ,,Przeznaczenie Jedi”; interpretacja,
jaka podsuwa np. Troy Denning w tomie Apokalipsa (polskie wyd. Warszawa 2012), sugeruje
wrecz podejscie nie tyle manichejskie, ile raczej zblizone do swoiscie pojmowanego buddyzmu
czy taoizmu, m.in. konieczno$¢ pogodzenia si¢ z nieuchronnoscia cierpienia jako nieusuwalnego
elementu karmy lub czegos, co w procesie zrozumienia, czym jest tao, nalezy przezwycigzy¢.
Por. Feng Youlan, Krotka historia filozofii chinskiej, red. D. Bodde, przet. M. Zagrodzki, oprac.
T. Skowronski, M. Religa, Warszawa 2001, passim.

16 Tym ciekawsze sa wszelkie proby uwiarygodnienia fikcji naukowych; tak postepuja autorzy
uzupetnien ,,Fundacji”, np. poprzez odestanie do stownikow (Gregory Benford w Zagrozeniu
Fundacji wskazuje, iz termin ,psychohistoria” jest w stowniku Webstera) czy, jak Frank
Herbert i David Weber, przez wprowadzanie aneksow wyjasniajacych zawitosci naukowe, jakie
przedstawiaja w swych powiesciach.

17 Por. New Websters Dictionary and Thesaurus of the English Language, Danbury, CT,

1995, s. 806: ,,Approach to history based in analysis of subconscious and private elements in the life
of participants: a psychodynamic view of the people involved in history incidents”.
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odbiorcy, iz czyta o zastosowaniach pewnej nauki i ze, w czg$ci przynajmniej,
powies¢ nie jest fikcyjna.

Wskazane problemy wiaza si¢ ze sposobem tworzenia psychiki
postaci; oto — jesli przywotamy znane okreslenie Bolestawa Micinskiego —
mamy tu do czynienia z opisana przez niego ,,fantastyka psychologiczna” w pet-
nym znaczeniu tego stowa'8. W zasadzie jest ona obecna we wszystkich wskaza-
nych utworach. Jak sadze, jest to cecha konstytutywna utworow przynaleznych
do space opera; autorzy glowny nacisk ktada nie na charaktery i ich prawdo-
podobienstwo, lecz na problem naukowy/technologiczny. Cztowiek okazuje sig
tylko dodatkiem w tej dziwacznej symbiozie ludzi i maszyn. Najdobitniej ukazat
ten problem, paradoksalnie, najwigkszy przeciwnik tego typu utwordw, Stanistaw
Lem. W Niezwyciezonym okazuje sig, iz bohaterami opowiesci sa maszyny; czlo-
wiek i jego przezycia nie maja zadnego znaczenia dla akcji/fabuty.

W pozostalych utworach jest podobnie; nawet proby jakiej$ charakterystyki
postaci, jak w utworach Asimova, Herberta, Sniegowa czy Webera, sa do$¢ banal-
ne. Natomiast problemy naukowe, nawet jesli nieprawdopodobne, sa czgstokro¢
przedstawiane w sposob, pozornie przynajmniej, precyzyjny, a nawet szczegoto-
wy (celuje w takich opisach na przyktad David Weber).

Jednakze Micinski zwraca uwage na jeszcze jedna cechg tego typu dziet li-
terackich; jest to nie tyle fikcja naukowa, o ktérej wcze$niej wspomniatem, ile
raczej ,,deformacja rzeczywistosci, ktora z sumienna precyzja oblicza kazdy
drobiazg i z pierwszej reki czerpie wiadomosci o $wiecie (atlasy, potgzne tomy
geografii, podreczniki fizyki itd.)”!°. Jak sadze, autor Podrozy do piekiet trafnie
opisat istotna ceche utwordw typu space opera; jest to wlasnie deformacja
rzeczywistos$ci, ale taka, ktora polega na sumiennym przedstawieniu realiow
fizycznych fikcyjnego $wiata. Owe realia musza jednak odpowiadaé, w jakiej$
mierze, rzeczywisto$ci. Wtasnie ten aspekt Swiata przedstawionego w dzietach
typu space opera — wysoki stopien nie tyle wiarygodnosci, ile raczej prawdo-
podobienstwa naukowego — jest swoistym, statym elementem konstrukcyjnym
tychze utworéow. A zatem rowniez nauka ulega w nich swoistej deformacji;
z jednej strony w $wiecie przedstawionym respektowane sa, na przyktad, prawa
fizyki obowiazujace w §wiecie pozaliterackim, a z drugiej — jako rozwigzania
naukowe — przedstawione sa pewne fikcje, jak na przyktad podréze z predkoscia
wigksza od predkosci $wiatta, ale z w petni naukowymi, resp. quasi-naukowymi
uzasadnieniami. Czgstokro¢, o czym bedzie dalej mowa, to one stang si¢ wtasci-
wymi bohaterami opowiesci (Niezwyciezony Lema czy podjete przez Asimova
proby wyjasnienia regut tzw. psychohistorii w cyklu ,,Fundacja”). Jednak ciekaw-

18 Por. B. Micinski, Podréze do piekiel, Warszawa 1937, s. 8283 i n.

19 Ibidem. Micinski opisuje ,,dziecinna beletrystyke” (chodzi mu o utwory m.in. Juliusza
Verne’a czy Karola Maya); ja natomiast t¢ uwage rozszerzam na utwory typu space opera. Naste-
puje tu tylko, w odréznieniu od analizowanych przez badacza dziet, poszerzenie pola zainteresowan
naukowych na nauki biologiczne (w tym mikrobiologi¢ i genetyke), kosmologi¢, komputery i tech-
niki informatyczne, a nawet nanotechnologie.
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sze sa kwestie zwiazane z naukami spolecznymi; oto w cyklach Asimova, Webera
czy Herberta problemy te, na rowni z kwestiami z zakresu nauk $cistych, odgry-
waja istotna role.

Whioski z analiz

Wnhioski, jakie mozna wysnu¢ z przytoczonych przyktadow, nie sg zbyt bu-
dujace. Oto podstawowa cecha tychze utworé6w — deformacja, ktora obejmu-
je zardwno rzeczywistos¢ przedstawiona w dziele literackim (jesli okreslimy ja
mianem ,,schematyczna” nie oddamy pewnej komplikacji tejze rzeczywistosci??),
jak i sfer¢ nauki — w zasadniczy sposob wpltywa na sferg aksjologii. Oto auto-
rzy odwoluja si¢ do absolutnie nieokreslonego czegos$, co mozna roboczo nazwac
»potoczna wiedza Srednio wyksztalconego odbiorcy” na temat politycznej historii
swiata w XIX 1 XX wieku oraz ,,sadami aksjologicznymi tejze historii”.

Literatura ta bardzo rzadko stawia naprawde¢ wazkie problemy aksjologicz-
ne badz ukazuje, jak na przyktad dzieta Alasdaira Maclntyre’a, nieprzewidziane
trudnosci etyczne, jakie niesie z soba rozwdj nauki?!. Sa to raczej dosé¢ konwen-
cjonalne zabiegi pisarskie polegajace na stworzeniu sympatycznych bohaterdéw;
ich wybory moralne sa, ex definitione, akceptowane przez odbiorcg. Natomiast
grozne jest, iz c¢zgs¢ z tych utworéw wyraznie buduje dos¢ uproszczone kon-
strukcje. Migdzy innymi staltym elementem jest wizja rzadu/rzadow, ktdre sa sko-
rumpowane i zbrodnicze (tak w ,,Star Wars”, ,,Diunie” czy ,,Honor Harrington”);
przeciwwaga dla nich sg albo szlachetne jednostki, albo madra i do obrzydliwos$ci
uczciwa opozycja parlamentarna.

Najdziwniejsza konstrukcja jednak pojawia si¢ w cyklu ,,Fundacja”. Nie
dos¢, iz Asimov sugeruje, ze psychohistoria jest autentyczna nauka, to spote-
czenstwo traktuje zgodnie z zasadami socjobiologii?%. Popada zarazem w dziwna

20 Schematyczne sa charakterystyki postaci, konflikty spoteczne itd. Najjaskrawiej wida¢ to
w cyklach takich, jak ,,Star Wars” czy ,,Honor Harrington”. Autorzy odwotuja si¢ do potocznej
wiedzy odbiorcy na te tematy, a czasem wrgcz przytaczaja obiegowe sady na temat konfliktow
spotecznych czy form rzadéw badz pewnych wydarzen (np. w ,,Star Wars” wciaz przewijaja si¢
konwencjonalne odniesienia do znanych konfliktow zbrojnych, m.in. II wojna $wiatowa, wojna
w Wietnamie; w ,,Honor Harrington” aluzje te sa wrgcz niezno$ne, mamy tam bowiem przemieszane
aluzje do Wielkiej Rewolucji Francuskiej, I i II wojny $wiatowej, a takze dos$¢ kiepsko znanej
autorowi historii Europy; wspominana jest rowniez I Rzeczpospolita!). Natomiast historia $wiata
ukazana w powiesci Sniegowa zdumiewa nie tyle uproszczeniem, ile, biorac pod uwage datg
opublikowania, moze zosta¢ potraktowana jakonieintencjonalna satyra.

21 Por. A. Maclntyre, Jak zalety moralne stajq sie wystepkami, przet. T. Szawiel, ,,Znak” 1978,
z.2,s. 183-197.

22 Por. E.O. Wilson, Socjobiologia, przet. M. Sieminski, Poznan 2001 (Sociobiology: The New
Synthesis, 1975); trzeba jednak pamigtaé, iz pomyst, aby cztowicka i jego zachowania rozpatrywac
jako elementy pewnego systemu in summa mechanicznego si¢gaja, co najmniej!, o§wiecenia i wiaza
si¢ z pomystami takich filozofow, jak m.in. Julien Offray de La Mettrie (1709-1751), por. jego
L’Homme-machine (1747); por. takze W. Tatarkiewicz, Historia filozofii, Warszawa 1958, t. 2,
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sprzecznos$¢, negujac bowiem rolg jednostki, pokazuje, iz wtasnie jednostki moga
zagrozi¢ wykreowanemu przez niego $wiatu, i tylko jednostki moga go uratowac!
Natomiast zwrot ku ,,ciemnej stronie Mocy”, jaki pojawi si¢ w najnowszych to-
mach cyklu ,,Star Wars”, wiazalbym z przekonaniem, nie tylko przeciez, autoréw,
iz zwycigstwo nad $miertelnym wrogiem mozna i trzeba czasem osiagna¢ wszel-
kimi dostgpnymi metodami.

Zamknigcie

Czy mozna postawic jakies$ hipotezy badawcze?

Przede wszystkim literatura SF musi sta¢ si¢ przedmiotem tego typu badan,
poniewaz prezentowane w niej sady aksjologiczne, ze wzgledu na zasigg lektu-
rowy tejze literatury, nie moga pozosta¢ poza obszarem badan z zakresu nauki
o literaturze.

Interesujace jest, iz kwestii zwigzanych z przekraczaniem granicy, oddzie-
lajacej na przyktad zto i dobro postrzegane jako wartosci absolutne, literatura ta
raczej nie porusza. Pojawiaja si¢ schematy rozwiazan takich probleméw; bra-
kuje, powtarzam, prob psychologicznej czy moralnej analizy tychze kwestii (mam
na mysli oczywiscie utwory nalezace do space opera). Przywotam tez pewne pro-
pozycije, ktore poczynitem wczeéniej, opisujac tego typu utwory?:

[1] Postacie sa zbudowane nie na podstawie potocznej wiedzy o stosunkach,
jakie acza ludzi, lecz wedle znanych z literatury, resp. sztuki schematow/mode-
li zachowan postaci, ktéra ma by¢ dzielnym wojownikiem, okrutnym wrogiem,
wymarzonym kochankiem itd. Przemiany bohateréow i tzw. komplikacje psycho-
logiczne postaci sa takze wpisane w konwencje zachowan. Najlepsze przyklady
takich protagonistoéw odnajdziemy w utworach z cyklu ,,Star Wars”, w ,,Diuna”,
»Fundacja”, ,,Honor Harrington”. Wskazana wyzej cecha opisana przez Micin-
skiego — fantastyka psychologiczna — jest tu bardzo trafnym okresleniem. Ele-
mentem wyrdzniajacym jest natomiast sposob postuzenia si¢ fikcja ,,naukowa”
oraz literacka.

[II] Co do ,.fikcji literackiej” mozna powiedzie¢ tylko tyle, iz utwory space
opera sa albo ,,eksperymentem myslowym” i fikcja literacka ma charakter czyste-
go exemplum (w retorycznym sensie), albo jest wybitnie konwencjonalna i wy-
petnia schemat na przyktad fikcji utworu przygodowego, awanturniczego itp.
Jest zatem ,,fikcja drugiego rzedu”, poniewaz autorzy nie probuja jej ukrywac
ani nadawac jej pozorow prawdopodobienstwa. Pewnym wyjatkiem moglyby by¢

s. 184-189; V. Graaf, Homo Futurus. Analiza wspolczesnej science-fiction, przel. Z. Fonferko,
Warszawa 1975.
23 Por. J.Z. Lichanski, »Space opera« — problemy..., s. 15-25.
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utwory Lema czy van Vogta; jednak doktadniejsza ich analiza pozwala tg sugestig
oddali¢.

[III] Fikcja ,,naukowa” ma w tych utworach niezwykta wprost rangg. Utwory
te zakladaja rozwiazanie bardzo wielu kwestii z zakresu fizyki, chemii, biolo-
gii itd. Co wigcej, ich oczywisto$¢, w §wiecie przedstawionym dzieta, nie budzi
najmniejszego zdziwienia czy zaskoczenia. Natomiast drogi osiagnigcia tychze
rozwiazan sg oczywiscie przedstawiane wedtug zasady deus ex machina.

Na jedna komplikacje zwiazana z fizyka jednak musze zwrdci¢ uwage; oto
autorzy z reguty milczaco zaktadaja co najmniej dwa fakty. Pierwszym jest po-
siadanie mapy CALEGO Kosmosu, drugim — petna znajomo$¢ obowiazuja-
cej w nim fizyki. Szczeg6lnie zabawne jest to w odniesieniu do cykli ,,Diuna”,
»Fundacja”, ,,Honor Harrington” oraz oczywiscie ,,Star Wars”. Wskazuje na to,
poniewaz rowniez jako ,.eksperyment myslowy” utwory te wymagaja od nas
,bardzo duzego zawieszenia niewiary”. Smiato mozna powiedzie¢, iz w omawia-
nych utworach mamy do czynienia ze swoista, wczesniej juz opisana, deformacja
rzeczywistosci, albowiem — w jakiej§ mierze — $§wiat przedstawiony podlega
prawom na przyktad fizycznym, znanym nam z encyklopedii czy nauki szkolnej,
badz prawom calkiem fikcyjnym, ale opisanym wedle zasad, jakimi postugujemy
si¢ w opisie autentycznych praw fizyki, chemii, biologii, matematyki lub innych
nauk $cistych (oczywiscie w utworach popularyzatorskich).

[IV] W wielu utworach mamy de facto plagiaty naszej historii; szczeg6lnie
w ,,Diunie”, ,,Honor Harrington” i do pewnego stopnia w ,,Fundacj i”24 Jednakze
autorzy nie probuja w ten sposob dac ,,alternatywnej historii”, tylko wykorzystuja
po prostu gotowe schematy wydarzen. Najbardziej drazniace jest to w ,,Honor
Harrington”, w tym cyklu bowiem zalezno$¢ od DWU pierwowzoréw podsu-
wa mys$l o plagiacie albo o bardzo zle zrozumianej intertekstualnosci®>. Jednak
owo nawigzanie do autentycznej historii nie pozwala zrozumie¢ mechanizméw
dzialania czy raczej: dziania si¢ historii. Proby takie podjete w ,,.Diunie” sa dos¢
$mieszne, gdyz autor nie zauwaza, iz historia w jego §wiecie jest uzalezniona od

24 Bardzo zabawnie nawiazuje do wspotczesnosci Siergiej Sniegow; po prostu nadat on czesci
swych bohaterow imiona badz nazwiska autentycznych postaci, np. Leonid (aluzja do Brezniewa),
Spychalski (tu jeszcze imig jest podobne — Marcin) itd. Jednak uwaga ta jest bledna; jak powiedziat
mi znajacy autora Lech Jgczmyk, jest to powies¢ z kluczem, a wskazane aluzje sa $wiadomie przez
autora wprowadzone.

25 Po pierwsze — utwor powiela schematy wziete z cyklu Forestera o Harnblowerze; po drugie
— z autentycznej historii Europy z lat 1790-1815, ale ,,przepuszczone]” przez pryzmat literatury.
Jednakze wydaje sig, iz autor splatat to wszystko jeszcze z historia wspolczesna, szczegodlnie
okresu 1914-1997; w sumie otrzymujemy opowies$¢, ktora, w ztym znaczeniu tego stowa, jest
w catosci intertekstualna (podejrzewam, iz autor intertekstualno$¢ rozumialtby jako po prostu
nawiazanie, np. fabularne, do innego utworu lub wydarzenia autentycznego). W omawianym cyklu
przyktad znajdziemy w rozdziale XXXVII tomu Honor wsréd wrogow (Poznan 2002). Jest to dos¢
naiwny sposob budowania zwiazkdéw migdzytekstowych: (,,Honor siedziala wygodnie w fotelu,
majac na kolanach czytnik... powies¢, opisujaca losy pewnego kapitana dowodzacego zaglowym
okrgtem wojennym” (i majacego takie same jak ona inicjaty!).
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technologii, a raczej — biologii (tak naprawde o wszystkim decyduje melanz,
poniewaz bez niego i podroze migdzygwiezdne, i zarzadzanie Imperium bytyby
niemozliwe).

To, na co wskazatem, pozwala postawi¢ dos$¢ interesujaca hipotezg. Oto
[V] space opera to utwory, ktore spelniajac warunki [I]-[IV] maja jeszcze jedna
ceche. Jest nig prawie petna niezaleznos¢ tych utworow od tego, co nazywamy
Hliteracko$cia”. Przez literacko$¢ rozumiem, poza cechami wskazanymi przez
Tzvetana Todorova czy Mari¢ Renate Mayenowa?®, takze to, iz literackie dzieto
sztuki pehni funkcje poetycka?’. Sadze, iz utwory typu space opera NIE pehnia tej
funkcji lub moze ostrozniej — petnia ja tylko w niewielkiej czesci, a dokladnie
w czysto ,,zewnetrznej” warstwie literackiego dziela sztuki, tej mianowicie, ktora
bardzo powierzchownie zamienia dowolny tekst jezykowy w artystyczny tekst

jezykowy.

Glossa koncowa

Rozwazania te powstaty w roku 2007; po kilku latach nalezy jednak doda¢
kilka uzupetien. Podstawowy problem wiaze si¢ ze zmiang mojego podejs$cia do
kwestii warto$ciowania w literaturze?®. Otoz, jak sadze, postawa aksjologiczna
wobec literackiego dzieta sztuki jest stala nie tylko w naszym postegpowaniu ba-
dawczym, ale po prostu w praktyce lekturowe;.

Powazniejszy jest jednak problem, na ktéry wskazatem w dwu tekstach po-
$wigconych omowieniu kwestii wptywu literatury popularnej na kulturg?®. Co
istotniejsze, Zygmunt Bauman omowit poruszane przeze mnie do$¢ ogdlnie za-
gadnienia w sposob pelniejszy i1 ostrzejszy w inauguracyjnym wystapieniu na Eu-
ropejskim Kongresie Kultury (Wroctaw 2011) oraz w ksiazce Kultura w ptynnej
nowoczesnosci>?. Jak si¢ okazuje, literatura popularna moze stanowié nie tylko in-
teresujacy obiekt badan, lecz takze jest zapewne waznym zrédtem poznania men-

26 Por. T. Todorov, Poetyka, przet. S. Cichowicz, Warszawa 1984; takze M.R. Mayenowa,
Poetyka teoretyczna. Zagadnienia jezyka, Wroctaw 1974; J. Stawinski, Literackosé, [hasto w:]
Stownik terminow literackich..., s. 283.

27 Por. R. Jakobson, Poetyka w $wietle jezykoznawstwa, przet. K. Pomorska, [w:] Wspélczesna
teoria badan literackich za granicq. Antologia, t. 2, oprac. H. Markiewicz, Krakow 1976, s. 22—69;
por. tez Dictionnaire de linguistique, Paris 1973, s. 216-217.

28 Por. I.Z. Lichanski, The Object vs. the Subject in Literary Research and the Issues of Ethics,
[w:] Charles Taylor’s Vision of Modernity. Reconstruction and Interpretation, red. Ch. Garbowski,
J. Hudzik, J. Ktos, Cambridge 2009, s. 205-219.

29 Por. J.Z. Lichanski, Wrég u bram. Literatura popularna — oznaka kryzysu czy efekt
globalizacji, ,Literatura i Kultura Popularna” 17, red. A. Gemra, Wroctaw 2011, s. 113-126; idem,
Przyczajony tygrys, ukryty smok. Kultura i literatura popularna a problemy globalizacji, ,,Civitas
Hominibus. Rocznik Filozoficzno-Spoteczny” 1 (6), 2011, s. 27-34.

30 por. Z. Bauman, Kultura w plynnej nowoczesnosci, Warszawa 2011, passim; omdwienie
gtownych tez w: J. Zakowski, Kultura plynie, ,Polityka poleca. European Culture Congress”
sierpien 2011 (wraz z ,,Polityka” 2011, nr 36), s. 4.
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talnos$ci wspotczesnego cztowieka. Nalezy podkresli¢, ze niezaleznie od naszej
oceny merytorycznej wartosci ksiazek do niej przynaleznych, to ona ksztattuje
wyobraznig¢ zbiorowa oraz, w wielu wypadkach, staje si¢ dla tejze rzeczywisto-
$ci ,,instancja wyjasniajaca jej zawitosci”, dostarcza bowiem prostych wyjasnien
skomplikowanych kwestii.

Niepokojace sa zmiany, jakie coraz czgsciej odnotowujemy w sposobie wy-
korzystywania klasycznych motywow literatury popularne;j. Jako przyktad mozna
wskaza¢ posta¢ wampira, ktory od postrzegania go jako oczywistego przejawu
dzialania zta przemieniony zostat obecnie przez tworcow w kogo$, z kim mozna
wechodzié w réznorakie relacje. Zasadniczo chodzi o proces ,,oswajania” zta3!.

Natomiast trzeba zwroci¢ uwage na trzy zjawiska, ktore wiaza¢ mozna z pro-
blemami bardziej konstrukcji utworow literackich niz ich interpretacji. Pierwsze
to takie przemieszanie fikcji i faktow, ze czytelnicy, ktorzy nie maja przygotowa-
nia badz wiedzy fachowej, moga (i zapewne tak czgsto robia) wziac fikcje i fanta-
zje za prawdg. Zaciera si¢ bowiem dzigki nowym mediom — i to drugi problem
— granica, jaka oddzielata, jeszcze na poczatku XX wieku, wiasnie fakty i fik-
cje’?. Zapewne granice te naruszyt juz w roku 1936 Orson Welles w swej stynnej
adaptacji radiowej powiesci Herberta George’a Wellesa Wojna swiatow. Pokazat
zreszta, iz media moga odegra¢ niezwykle wazna role w sterowaniu emocjami
spotecznymi (co podnosili miedzy innymi Aldous Huxley resp. George Orwell),
a co poznaliSmy wszyscy swietnie w okresie tzw. zimnej wojny. W ten sposob
zreszta stworzone zostaty podwaliny zjawiska, ktore w zwiazku z rozwojem no-
wych medioéw stato sig obecnie elementem globalnej kultury.

Wreszcie kwestia trzecia jest wrecz zalew literatury popularnonaukowej ze
wszystkich dziedzin wiedzy; duze znaczenie maja tu wszelkiego rodzaju zrodia
internetowe z Wikipediq na czele. Powoduje to pozorne czgstokro¢ ,,wyjasnianie
i rozumienie” zjawisk, ktore tak fatwo wyjasnialne nie sg, na przyktad wspotcze-
sna fizyka, kosmologia, chemia, biologia, genetyka, ale i ogdlnie ujeta humanisty-
ka. Powstaje zreszta do$¢ powazny i niepokojacy szum informacyjny, przecigtny,
nawet dobrze wyksztatlcony odbiorca nie jest przeciez w stanie sam — na pod-
stawie analizy dostgpnych zroédel — wyrobi¢ sobie zdania w poruszanych przez
autoréw powiesci kwestiach. Jak ulegna zmianie zaproponowane wczesniej hipo-
tezy badawcze?

31 Por. A. Gemra, Od gotycyzmu do horroru. Wilkolak, wampir i Monstrum Frankensteina
w wybranych utworach, Wroctaw 2008 (rozdziat II); autorka kwestie te poruszala kilkakrotnie
w przedstawianych referatach, m.in. w Krakowie, na Game Fusion (Krakéw 2011).

32 powracamy lub — ostrozniej méwiac — mozemy powrdcié do sytuacji przystowiowego
,dawania na msz¢ za duszg pana Podbipigty”, przy czym nastapita zasadnicza zmiana postaw.
Czytelnicy w XIX wieku do$¢ naiwnie postrzegali czasem bohateréw powiesciowych, acz dyskusja,
jaka wywotata ,,Trylogia”, us$wiadamia, iz owa ,,naiwno$¢ czytelnicza” dotyczyta tylko czgsci
publicznosci czytajacej. Tworey i/lub odbiorcy tresci przekazywanych przez nowe media moga miec¢
jednak problem raczej z weryfikacja informacji, aniez naiwnym odbiorem. Sygnalizuj¢ ten
problem jako wymagajacy osobnej analizy.
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Problemem pierwszym jest utrwalanie schematéw zachowan postaci oraz
relacji interpersonalnych. Moze sig to okaza¢ o wiele bardziej istotne, niz si¢ to
z pozoru wydaje. ,,Ocieplanie” na przyktad wizerunku wampira to prosta droga do
zatarcia granicy miedzy dobrem a zlem, migdzy tym, co normalne, a tym, co sta-
nowi zagrozenie nie tylko fizyczne, ale i metafizyczne. To juz nie jest transgresja,
to ,,wpuszczanie lisa do kurnika”.

Problemem rownie groznym jest kwestia naruszania logiki badan nauko-
wych; staje si¢ to obecnie norma i prowadzi¢ moze nie tylko do naduzy¢ (przy-
ktadem moze byé choéby doniesienie o ,,zimnej fuzji”’)*?, ale rowniez do siania
zametu w gtowach odbiorcow. W koncu nie wiadomo, co nalezy, przyktadowo, do
SF, a co jest rzetelnym i potwierdzonym faktem naukowym.

Istotna kwestia dotyczy jednak sprawy nastgpujacej. Oto literatura popularna
naiwnie zaktada, iz niezaleznie od zmian, jakie zachodza za sprawa technolo-
gii w naszym zyciu spotecznym, wplyna one w niewielkim stopniu na to zycie.
Szczegolnie wystepuje to w wizjach typu ,,Fundacja”, ,,.Diuna” czy ,,Honor Har-
rington”, gdyz — niezaleznie od intencji autor6w — wizja socjobiologicznego
podejscia do spoteczenstwa i realizacja wizji dystopijnych w typie Metropolis
Thei von Harbou czy Limes inferior Janusza Zajdla zdominowata de facto obraz
przysztej ludzkosci. To musi wzbudza¢ nasza obawe; wskazuje to takze, iz nasza
wiedza o spoteczenstwie i 0 mechanizmach w nim rzadzacych, ktora zbudowali$my
na dawnych teoriach socjologicznych, jest juz, by¢ moze, daleko niewystarczajaca.

Utwory typu space opera, mimo ze z artystycznego punktu widzenia general-
nie do$¢ mierne, pokazuja jednak, jak przestajemy rozumie¢ procesy, ktore sami
uruchomilis$my. Jesli aksjologia tych utworéw nas niepokoi, to nie mozemy jej
kroi¢ na miar¢ tych utworow, ale musimy konfrontowaé¢ z wyznawanymi dotad
warto$ciami. Stad propozycje, jakie zaczynaja si¢ pojawia¢ w typie tekstow, ta-
kich jak Philosophy of Harry Potter czy Fizyka Star Trek uwazam za niepowaz-
ne4. W dhuzszej perspektywie zagroza one nie tylko czystosci naszego poznania
$wiata, ale — jako przyktady nadinterpretacji — wptyna na obnizenie poziomu
nie tylko badan literackich, lecz takze wymagan, jakie stawiamy dzietom sztuki.

W ten sposéb dochodzimy do do$¢ fundamentalnej tezy metodologicznej
i metodycznej. Mozna ja sformulowac nastgpujaco: literatura popularna, nawet

33 W marcu 1989 roku dwaj badacze: Stanley Pons z Uniwersytetu Utah i Martin Fleischmann
z Uniwersytetu Southampton ogtosili, iz dokonali ,,zimnej fuzji” — co okazato si¢ nieprawda.
Podobne naduzycia pojawiaja si¢ takze w genetyce, a doniesienia o sklonowaniu cztowieka nikogo
juz, poza sadami, nie interesuja.

34 Por. LM. Krauss, S. Hawking, The Physics of Star Trek, New York 1996 (wyd. polskie:
Warszawa 1996); por. tez Harry Potter i filozofia. Przewodnik po Hogwarcie dla mugoli, red.
W. Irwin, G. Bassham, przel. E. Stgpkowska, Gliwice 2011 (jest to jedna z ponad 50 ksiazek z serii
,»The Blackwell Philosophy and Pop Culture Series”).
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w swych do$é przecietnych dzietach, odwotuje si¢ do wartoéci metafizycznych3?.
Co wigcej, maja one w tychze dzietach spore znaczenie. Mimo iz ograniczytem
sie tylko do analizy wybranych dziet literackich i to do§¢ specyficznie dobranych,
teza ta zostata dowiedziona. Ponadto okazato sig, iz konsekwencje opisu tej lite-
ratury z takiej wlasnie perspektywy prowadza do przedstawionych przeze mnie
niezbyt wesotych wnioskdéw. Zwracam jednak uwage, iz wartosci te mozemy do-
strzec 1 przeanalizowa¢ tylko wtedy, gdy do badan literatury popularnej ,,przyto-
zymy” te same kryteria, jakie przykladamy do badania tzw. literatury wysokie;j.
Tym samym podziat sztuki badz literatury na wysoka i niska trzeba utrzymac. Ina-
czej grozi nam nieuchronnie popadanie w nadinterpretacje: literatura popularna
swa sitg zawdzigcza temu, ze przedstawia ona potoczny sposob postrzegania oraz
interpretowania §wiata. Natomiast problemem jest to, jakie dzieta i wedle jakich

kryteriow do tej literatury zaliczamy. Analiza tychze kryteriow nie jest jednak

przedmiotem niniejszych rozwazan3®.

ANEKS — elementy stanu badan nad space opera

Space opera — angielski termin wprowadzony na oznaczenie literatury awanturniczo-
-przygodowej, ktorej wyroznikiem jest akcja rozgrywajaca si¢ w kosmosie, co bywa niekiedy
przyczyna traktowania tej odmiany niestusznie jako ,,podgatunku” fantastyki naukowe;. [...]
Utwory typu space opera w odrdznieniu od fantastycznonaukowych nie odznaczaja si¢ troska
ani o prawdopodobienstwo, ani o zachowanie pozordw racjonalnego motywowania przedsta-
wionych zjawisk. [...] Fabuta i konflikty w zasadzie [...] nie r6znia sig od tych, ktore spotkac
mozna w popularnej drugorzednej literaturze niefantastycznej [podkr. JZL]?7.

35 Postuguje si¢ rozumieniem metafizyki, jakie przyjat Jozef M. Bochenski, por. idem, Sto
zabobonow, Krakow 1992, s. 84-85: okresla ja badacz jako nauke, ktéra zajmuje si¢ przedmiotami
niedo$wiadczalnymi (badz ,,przedmiotami teoretycznymi”); por. tez W. Stroézewski, Istnienie i sens,
Krakow 1994; idem, Wokol piekna. Szkice z estetyki, Krakow 2002. W odniesieniu do literatury, jak
pokazatem w ksiazce Opowiadania o... krawedzi epok i czasow Johna Ronalda Reuela Tolkiena
czyli Metafizyka, Powies¢, Fantazja, Warszawa 2003, passim, chodzi o ukazanie ,,porzadku $wiata
imechanizmow, jakie nim rzadza”, ibidem, s. 99—-100. Z prac wczesniejszych a dotyczacych literatury
wspotczesnej wskaza¢ mozna takie studia, jak m.in. ,, Metafizyczne " w literaturze wspolczesnej, red.
A. Koss, Lublin 1992; Jozef M. Ruszar, Stroz brata swego. Zasada odpowiedzialnosci w liryce
Zbigniewa Herberta, Lublin 2004.

36 Zwracam uwage, iz mozna ja postrzegaé jako dobitny wyraz np. kryzysu, jaki przechodzi
nasza kultura w XX 1 XXI wieku, szerzej to uzasadniam w: J.Z. Lichanski, Przyczajony tygrys,
ukryty smok. Kultura i literatura popularna a problemy globalizacji, passim (wcze$niej na
problem wskazat m.in. Zygmunt Bauman, por. idem, op. cit.); mozna jednak doda¢, iz literatura
ta tworzy bardzo uproszczona wizjg $wiata, ktora jest dos¢ powszechnie akceptowana, resp. jest
akceptowana przez duza grupg odbiorcow/czytelnikow. Obowiazkiem badaczy jest pokazanie, na
czym owo uproszczenie polega i jakie sa/moga by¢ jego konsekwencje. Takie stanowisko zajalem
w cytowanym juz artykule Wrog u bram, por. ibidem.

37 Por. A. Niewiadowski, A. Smuszkiewicz, Leksykon polskiej literatury fantastyczno-
naukowej, Poznan 1990, s. 347-348.
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Podobnie okresla ten typ literatury encyklopedia Johna Clute’a i Petera Nichollsa:

Colourful action-adventure stories of interplanetary or interstellar conflict. Although the
term still retains a pejorative implication, it is frequently used with nostalgic affection, ap-
plying to space-adventure stories which have a calculatedly romantic element (Barwna histo-
ria awanturniczo-przygodowa migdzyplanetarnego badz migdzygwiezdnego konfliktu. Termin
jednakze wywotuje negatywne skojarzenia; wiaze si¢ bowiem z nieco nostalgiczng afektacja
zwigzang z przygodami dziejacymi si¢ w przestrzeni kosmicznej i z wpisanymi w nie elemen-
tami romantyczno-romansowymi)>®,

Prawie identycznie wypowie si¢ Leszek Putka w Stowniku literatury popularnej:

Awanturniczo-przygodowa odmiana literatury popularnej, ktorej akcja toczy si¢ w ko-
smosie. [...] [K]Josmiczny western [...]. Do arcydziet space opera zalicza si¢ m.in. powie-
$ciowy cykl Diuna Franka Herberta’® (wczeniej wymieniony zostaje cykl Isaaca Asimova
Fundacja a nastgpnie ,,Gwiezdne wojny” George’a Lucasa).

Czy faktycznie istnieje tu jaki§ problem? Niestety tak, i to na kilku ,,pozio-
mach” opisu zjawiska. Oto na przyktad stownik Johna Anthony’ego B. Cuddona
sytuuje ten typ w obrebie science fiction*?; powiada, iz odmiane te stworzyt Edgar
Rice Burroughs w latach 20. XX wieku. Utwory te zostaty okreslone jako space
fiction stories, czyli ,fikcyjne opowiesci o przestrzeni”, lecz nie wskazano innych
ich cech. Zarazem Peter Stockwell w swym studium The Poetics of Science Fiction
nie wspomina w ogole tej odmiany literatury science fiction*'. A co wazniejsze —
aby dobrze okresli¢ t¢ odmiang literatury SF, miesza sig literature i przyktadowo
film. Wreszcie — do tego typu literatury mozna zaliczy¢, na skutek matej precyz;ji
okreslenia, wiele utworéw, ktore najczesciej z tym typem literatury nie sa laczone,
jak cho¢by Stanistawa Lema Niezwyciezony.

Popular literature and metaphysical values.
Space opera novels — a case study

Summary

The article describes and defends the methodological and methodical thesis, which can be for-
mulated as follows: popular literature, even in its rather ordinary works, refers to the metaphysical

38 Por. Encyclopedia of Science Fiction, red. J. Clute, P. Nicholls, New York 1999, s. 1138—
1140 (przet. J.Z.L).

39 Por. L. Pulka, Space opera, [hasto w:] Stownik literatury popularnej, red. T. Zabski,
Wroctaw 1997, s. 399-400.

40 Por. J.A. Cuddon, Dictionary of Literary Terms and Literary Theory, London 1993, s. 839—
849 (szczegoblnie s. 845).

41 Por. P. Stockwell, The Poetics of Science Fiction, London 2000; podobnie nie odnotowuja
tego typu dziet: R.P. Jasinski, Science fiction. Szkic z dziejow literatury popularnej w Stanach
Zjednoczonych i Wielkiej Brytanii, Wroctaw 1986; J. Gattégno, La science-fiction, Paris 1978.
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values.*> What is more, they play in these works a considerable importance. Although the article is
limited to analysis of selected literary works and is quite specifically targeted, this thesis has been
demonstrated. What is more — it turned out that the consequences of the description of the popular
literature from the ethical point of view conduct to fairly gloomy conclusions: they are presented in
the conclusions of the article. I think however, that we can see and analyze these values only when
we apply the same criteria of literature research to the popular literature as well to the so-called high
literature. Thus, we must maintain the division of art, resp. literature into high and low. Otherwise,
we risk inevitably experiencing the over-interpretation: popular literature owes its strength to the
fact that it shows the current way of perceiving and interpreting the world. However, the problem is
what works, and according to what criteria we apply to that literature. Analysis of these criteria
is not subject of these considerations.*3

42 1 use the understanding of metaphysics as accepted by Jozef M. Bochenski, cf.
J.M. Bochenski, Sto zabobonéw, Krakow 1992, pp. 84-85: researcher defines it as a science that deals
with non-experimental objects (or “theoretical objects”). With regard to literature, as [ showed in the
book Opowiadania o... krawedzi epok i czasow Johna Ronalda Reuela Tolkiena czyli Metafizyka,
Powiesé, Fantazja, op. cit., passim, as for showing “the world order and the mechanisms which
govern it,” ibid., pp. 99-100.

43 1 would point out that it can be seen as a major sign of crisis, which passes our culture
in the twentieth and twenty-first century; however, you can add that literature creates a very
simplified vision of the world, which is fairly widely accepted, resp. is accepted by a large group of
audience/readers. Duty of researchers is to show what this simplification is, and what are/may be the
consequences. I took such position in the already quoted article Wrog u bram, cf. ibid.
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