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Inspiracja i reinterpretacja — afiliacje gatunkowe
Niekoriczgcej! sie historii Michaela Endego
oraz Brave Story Miyuki Miyabe?

Juz nawet bardzo pobiezna analiza jednej z ostatnich powiesci japonskiej pi-
sarki Miyuki Miyabe, Brave Story, ujawnia uderzajace podobienstwa do Niekor-
czqcej sie historii, klasycznego juz dziela literatury mtodziezowe;j.

Niekonczqca sie historia zostata wydana po raz pierwszy w 1979 roku i sta-
nowi najbardziej znane dzieto Michaela Endego (1929-1995), wybitnego nie-
mieckiego autora ksigzek dla dzieci, ktore doczekaty si¢ thumaczen na ponad 40
jezykow. W ciagu kolejnych lat powies¢ uzyskata wspomniany juz status wspot-
czesnej klasyki (warto zauwazy¢, ze japonskie wydanie z 1982 o rok wyprzedzito
wydanie amerykanskie)?.

Chociaz popularnos¢ swa ksiazka w duzej mierze zawdzigcza nakrgconemu
na jej podstawie filmowi®, to jej literackie walory wydaja si¢ niezaprzeczalne, co
zostato odnotowane przez licznych krytykow. Powies¢ Endego wydaje sig¢ row-
niez archetypiczna w tym sensie, ze wprowadza pewien zbior motywow, ktore
zostana pozniej wykorzystane przez innych autorow.

Miyuki Miyabe (ur. 1960) z kolei jest niezwykle popularna japonska autor-
ka, przede wszystkim thrillerow, ktorych akcja osadzona jest we wspotczesnym

I Zgodnie z obowiazujacymi obecnie normami ,,niekonczaca” nalezy pisa¢ razem. Uprzednio
(jeszcze w latach 80. ubieglego wieku, gdy ukazato sig¢ pierwsze polskie wydanie powiesci) zapis
byt odmienny.

2 Tekst niniejszego artykutu w znacznej mierze opiera si¢ na tezach mojego referatu Japanese
Novel Meets Western Genre, zaprezentowanego w jezyku angielskim na konferencji ACAH (Asian
Conference on Arts & Humanities), Osaka, Japonia, 18-22 czerwca 2010.

3 Pierwsze wydanie polskie ukazato sie w 1986 r. (M. Ende, Nie koriczaca sie historia od A do Z,
przet. S. Blaut, Warszawa 1986).

4 Sam Ende byl bardzo krytyczny wzgledem ekranizacji Wolfganga Petersena i nawet
bezskutecznie pozywat do sadu producentow filmu.
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japonskim kontekscie kulturowo-spotecznym i ktore podejmuja watki o cha-
rakterze spolecznym. W powiesciach tych czgsto — cho¢ nie zawsze — wyste-
puje element fantastyki, zwigzany zwykle z rdznego rodzaju motywami para-
psychologicznymi. Wydana natomiast rowniez w jezyku angielskim Brave Story
stanowi probe zmierzenia si¢ autorki z konwencja gatunkowa fantasy (powsta-
fa na gruncie anglosaskim, a obecnie juz chyba ogolnoswiatowa); jednoczesnie
Miyabe eksploruje najistotniejsze motywy powiesci Endego, ktéra wydaje si¢ jej
glownym zrédtem inspiracji.

Oczywi$cie, podobne inspiracje nie stanowia nowego zjawiska w literaturze,
jednak analiza porownawcza obu tekstow pozwoli rowniez, moim zdaniem, na
sformutowanie interesujacych refleksji o charakterze genologicznym. Wydaje si¢
bowiem, iz pomimo bardzo podobnej tematyki oraz uderzajacych zbieznosci fa-
bularnych, obie powiesci wykorzystuja znaczaco odmienne konwencje gatunkowe.

Na poczatku naszej analizy przypomnimy podstawowe motywy, na ktorych
podstawie ksztaltowana jest akcja Niekorczqcej sie historii, by nastepnie przyj-
rze¢ sig, w jaki sposob bardzo podobne motywy funkcjonuja w Brave Story i ja-
kim ulegaja modyfikacjom.

Protagonista ksiazki Endego jest ,,dziesiecio-, moze jedenastoletni™ chto-
piec, Bastian Balthazar Bux. Na poczatku powiesci Bastian zostaje ukazany jako
nieszczgsliwe, samotne dziecko, przezywajace trudnosci zar6wno w szkole (inne
dzieci wy$miewaja si¢ z niego, a nawet przesladuja go), jak i w domu (ojciec Ba-
stiana, wciaz rozpamigtujacy $Smier¢ swej zony, zaniedbuje syna).

Zycie Bastiana odmienia sie, gdy, uciekajac przed szkolnymi przesladowca-
mi, przypadkowo wchodzi do antykwariatu prowadzonego przez niejakiego pana
Koreandra. Powodowany dziwnym impulsem, ukradkiem wynosi stamtad intry-
gujaco wygladajacy tom zatytulowany Nigdy niekonczqca sie historia i rozpoczy-
na czytanie go na strychu swego domu.

Ksiazka opowiada o alternatywnym, basniowym $wiecie, nazwanym ,,Fan-
tazjana”, zamieszkiwanym przez rozmaite rasy i stworzenia. Swiat ten znajdu-
je si¢ w glebokim kryzysie, spowodowanym przez tajemnicza ,,Nico$¢”, ktora
stopniowo pozera go i dezintegruje. Jednocze$nie wtadczyni Fantazjany (czy tez,
wlasciwiej, centrum i uosobienie jej egzystencji), Dziecigca Cesarzowa, zapada
na tajemnicza chorobg. Misja odnalezienia lekarstwa dla Cesarzowe;j (i, co za tym
idzie, ocalenia Fantazjany) powierzona zostaje mtodemu chtopcu-wojownikowi
Atreju, wybranemu sposrod wielu smiatkow. Od tej pory Bastian $ledzi wedrow-
ke Atreju, posrednio uczestniczac w jego quescie i coraz bardziej angazujac si¢
w opowiesc.

W koncu, po wielu przygodach, Atreju powraca do Cesarzowej, w poczuciu
poniesionej kleski, jako ze prawie cata Fantazjana zostata juz pochlonigta przez
Nicos¢. Cesarzowa wyjawia mu jednak, ze jego prawdziwym zadaniem byto

5 M. Ende, op. cit., s. 7.
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sprowadzenie do Fantazjany dziecka z innego $wiata. Wtasnie ono nada wtadczy-
ni nowe imig, w ten sposob ocalajac zarowno ja, jak i cala Fantazjang. Czytajac
te stowa, Bastian uswiadamia sobie, iz on sam réwniez stal si¢ czgscia Nigdy nie-
konczqcej sie historii. Przekracza granicg pomiedzy swiatami, spotyka Dziecigca
Cesarzowa i nadajac jej imi¢ ,,Dziecie¢ Ksigzycow”, inicjuje odnowe Fantazjany.
W tym miejscu konczy sig pierwsza czgs¢ ksiazki.

Czes$¢ druga, opisujaca przygody Bastiana w Fantazjanie, wydaje si¢ znacz-
nie bardziej oryginalna i enigmatyczna. Na samym poczatku chtopiec otrzymuje
od Dziecigcia Ksigzycow potezny przedmiot magiczny, Auryn, z pomoca ktorego
(i jednoczesnie uzywajac wlasnej wyobrazni) ma odbudowa¢ Fantazjang. Auryn
daje Bastianowi moc spelniania zyczen, jednakze z kazdym zyczeniem chlopiec
traci jedno ze wspomnien dotyczacych poprzedniego zycia. W trakcie wedrowki
Bastian spotyka i zaprzyjaznia si¢ z Atreju i jego towarzyszem, smokiem Falco-
rem; dotaczaja tez do niego kolejni bohaterowie. Tracac coraz wigcej wspomnien
i, stopniowo, swoje wlasne ja, Bastian przeksztatca si¢ w swoistego antybohatera.
Staje si¢ tez podatny na intrygi ztej czarodziejki Xayidy. W rezultacie porzuca
misje, ktora powierzylo mu Dziecig¢ KsigzycoOw. Postanawia sam zaja¢ miejsce
Dziecigcej Cesarzowej i sta¢ si¢ wladca Fantazjany. Po zazartej walce zostaje
pokonany przez buntownikow prowadzonych przez Atreju, ktory staje w obronie
prawowitej wladczyni, i zmuszony do ucieczki, samotny i pozbawiony wszyst-
kich wspomnien. Jednak na koncu ksiazki, z pomoca Atreju i Falcora, Bastian
odnajduje jedyne prawdziwe zyczenie; wypija Wode Zycia i powraca do swego
$wiata. Symbolicznie przynosi tez Wode Zycia swemu ojcu, dzigki czemu ich
wzajemne relacje zostaja uzdrowione.

Jak tatwo zauwazy¢, zastosowana przez Endego formuta literacka® pozwala
na skonstruowanie wspotczesnej powiesci inicjacyjnej o wysoce metaforycznym
charakterze. Jej podstawowym zatozeniem jest przeciwstawienie dwoch swiatow
— pierwotnego, ,,realnego” (mimetycznego), w ktérym protagonista do§wiadcza
powaznych problemow natury osobistej, oraz wtérnego, dokad — w mniej lub
bardziej niecodzienny i tajemniczy sposéb — zostaje przeniesiony. Ta ,.alterna-
tywna” rzeczywisto$¢ zostaje przedstawiona jako niemimetyczna, z uzyciem ele-
mentow nadajacych w jej odbiorze wrazenie fantastycznos$ci, a w sam fakt jej
istnienia zostaje wpisane odniesienie do potegi ludzkiej wyobrazni. Jednoczesnie
pod wieloma wzgledami stanowi ona metaforyczne odzwierciedlenie rzeczywi-
stosci pierwotnej. Tak wigc niezwykte przygody protagonisty w $wiecie wtornym
mniej lub bardziej bezposrednio odnosza si¢ do pozornie bardziej przyziemnych,

6 QOczywiscie, motyw mtodocianego bohatera przenoszonego z rzeczywistosci mimetycznej
do $wiata wtérnego, nie od dzi$ znany jest w fantastycznej literaturze mtodziezowej (moglibysmy
tu przywota¢ choc¢by takie klasyczne dzieta, jak Alicje w krainie czarow Lewisa Carrolla czy
cykl ,,Opowiesci z Narnii” C.S. Lewisa). Tym, co wyrdznia powiesci Endego i Miyabe sposrod
podobnych tekstow, jest bardzo $cista korelacja pomigdzy trudno$ciami, jakich doswiadczaja
bohaterowie w rzeczywisto$ci mimetycznej, a questem, podjetym przez nich w §wiecie wtornym.
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lecz podstawowych dylematow, na jakie natrafia w swej codzienno$ci w rzeczy-
wisto$ci mimetycznej. Ostatecznie tez pozwalaja mu osiagna¢ dojrzatos¢, ktora
umozliwi stawienie im czola.

Podana formuta zostala z powodzeniem zastosowana i rozwinigta w Brave
Story przez Miyuki Miyabe’. Powie$¢ ta wykorzystuje poznawczy potencjat wspo-
mnianej formuly poprzez sugestywne i przekonujace przedstawienia zaréwno rze-
czywistosci mimetycznej, jak i §wiata wtornego. Juz sam tytul ksigzki Miyabe
wskazuje na powies¢ Endego jako gtdéwne zrodlo inspiracji. Sugestia ta zostaje
potwierdzona w trakcie dalszej lektury na roznych poziomach struktury tekstu.

Protagonista, jedenastoletni Wataru Mitani, przypomina Bastiana przede
wszystkim w tym, iz to wtasnie jego problemy rodzinne od poczatku ksiazki znaj-
duja sie w centrum narracji. Sa one roéwniez kluczowe dla rozwoju fabuly powiesci.

Ksiazka zostala podzielona na dwie osobne czgsci (w czym przypomina typo-
wa anglosaska fantasy ,przemieszczenia”)® — mimetyczny wstep i cze$é gtow-
na, ktorej akcja rozgrywa si¢ w Swiecie Wizji. Przez pierwsze dwiescie stron wat-
ki zwiazane z tajemnica otaczajaca budynek Daimatsu (ktory okazuje sig¢ skrywac
portal prowadzacy do innego $wiata) oraz nowym uczniem, Mitsuru Ashikawa,
rozwijaja si¢ stopniowo na tle codziennej rutyny typowego japonskiego ucznia
oraz rosngcego napiecia w domu Mitanich. W trakcie rozwoju akcji ojciec Wa-
taru porzuca zong oraz syna i wyprowadza sig, by zamieszka¢ z inna kobieta.
Gdy popadajaca w depresje¢ matka Wataru podejmuje probg samobdjcza, chlopiec
decyduje si¢ podazy¢ za rada Mitsuru i wkroczy¢ do §wiata Wizji, aby odmienié
swoj los.

7 Analiza powiesci oparta jest na wydaniu angielskim (M. Miyabe, Brave Story, San Francisco
2007). Jak dotad powies¢ nie doczekata si¢ wydania polskiego.

8 Przez ,fantasy przemieszczenia” mam na mysli wariant ., fantasy $wiata wtornego”,
w ktorym gtowny bohater (bohaterowie) w poczatkowo tajemniczy, ale ostatecznie wyjasnialny
w ramach obowiazujacej w tekscie przyczynowosci sposob, zostaje przeniesiony do wtornego
$wiata, gdzie nastgpnie przezywa swoje przygody. Cz¢sto ma on do wykonania okreslona misje,
powierzona mu zazwyczaj przez réznego rodzaju sily transcendentne, i po wypetnieniu jej powraca
do $wiata pierwotnego. Teksty te sa zazwyczaj podzielone na dwie wyrazne czg$ci — mimetyczny
wstep i tekst wilasciwy, ktorego akcja toczy si¢ juz w $wiecie skonstruowanym wedlug praw
gatunkowych fantasy (egzomimetyczny model §wiata). Do najbardziej znanych tekstow tej odmiany
fantasy mozna zaliczy¢ cykle ,,Kroniki Thomasa Covenanta, Niedowiarka” Stephena Reedera
Donaldsona (Jad Lorda Foula, przet. P.W. Cholewa, Poznan 1994; Wojna Ztoziemnego Kamienia,
przet. M. Duch, Poznan 1994; Moc, ktora ostania, przet. M. Duch, Poznan: 1995; Zraniona kraina,
przet. M. Jakuszewski, Poznan 1998; Jedyne Drzewo, przet. M. Jakuszewski, Poznan 2000; Wiadca
biatego zilota, przet. M. Jakuszewski, Poznan 2002) czy ,,Fionowarski Gobelin” Guya Gavricla
Kaya (Letnie drzewo, przet. D. Zywno, Poznan 1995; Wedrujgcy ogien, przet. M. Jakuszewski,
Poznan 1995; Najmroczniejsza droga, przet. D. Zywno, Poznah 1995). Patrz G. Trebicki, Fantasy.
Ewolucja gatunku, Krakéw 2007, s. 119-129). Warto tez chyba przy tej okazji doda¢, iz bardzo
podobna konwencja znalazta takze zastosowanie we wspolczesnych dzietach popkultury japonskiej,
mianowicie w anime oraz mangach skierowanych gtownie do odbiorcy nastoletniego — mam tu na
mysli takie produkcje, jak The Vision of Escaflowne (rez. K. Akane, Japonia 1996) czy Fushigi Yiigi
(rez. H. Kamegaki, Japonia 1995-1996).

Literatura i Kultura Popularna 18, 2012
© for this edition by CNS



Inspiracja i reinterpretacja 127

Gtowna réznica pomigdzy obydwoma porownywanymi tekstami na tym eta-
pie polega na sposobie potraktowania czgs$ci mimetycznej. W wypadku Niekon-
czqcej sie historii jest ona raczej szkicowa — zawiera bowiem, pomijajac reflek-
sje Bastiana podczas czytania ksiazki na strychu, jedynie kilka stron, na ktorych
bezposrednio pojawiaja si¢ zaledwie dwie inne postacie (pan Koreander i ojciec
Bastiana). Tekst Miyabe z kolei kresli szczegdlowa prezentacje codzienno$ci
wspotczesnego chtopca. Co istotne, w przeciwienstwie do wielu tradycyjnych
opowiesci fantastycznych przeznaczonych dla mlodego czytelnika, tekst nie uni-
ka wprowadzania trudnych czy nawet drastycznych sytuacji (rozpad rodziny Mi-
tanich, historia §mierci matej siostry Mitsuru i jego matki z rak zazdrosnego ojca).
W rezultacie Wataru ze swoja codzienno$cig typowego ucznia, zainteresowania-
mi, rozrywkami i problemami do$¢ powszechnymi we wspotczesnym $wiecie,
w wigkszym niz Bastian stopniu wydaje si¢ postacia trojwymiarowa, ciekawsza,
pelniejsza, a przez to w odbiorze sympatyczniejsza i tatwiejsza do utozsamienia
si¢ z nig. Zatem w swej pierwszej czgsci powies¢ Miyabe w o wiele wigkszym
stopniu niz ksiazka Endego odwotuje si¢ do wspolczesnych konwencji prozy mi-
metycznej (powies¢ dla mlodziezy, powies¢ psychologiczna).

Jak zdaja si¢ sugerowac same nazwy wtornych swiatow w obydwu tekstach
— Fantazjana i Wizja — zaréwno fakt ich egzystencji, jak i ich kondycja bezpo-
$rednio zwiazane sa z potega ludzkiej wyobrazni. Oba $wiaty potaczone sa tez
subtelnymi wigzami z rzeczywisto$cia mimetyczna. Jak zauwaza Mitsuru, zache-
cajac Wataru do wyruszenia w drogg: ,,To my stworzyliSmy wizje¢ — my ludzie
w tym §wiecie — naszymi wyobrazeniami. Nasze mysli stwarzaja energie, ktora
sprawia ze Wizja jest tym, czym jest™.

Chociaz Wizja stanowi ,,wyimaginowany” §wiat ex definitione, to jest to
$wiat niezwykle rozlegly i ztozony. Tu znowu réznice w konstrukcji obu powie-
Sciowych swiatow wtornych sa bardzo wyrazne. Przedstawiajac przygody Bastia-
na w Fantazjanie, tekst Niekornczqcej sie historii postuguje si¢ konwencjami typo-
wymi dla basni magicznej'?. Czas i przestrzen nie sa catkowicie autonomiczne,
lecz — podobnie jak w basni — wydaja si¢ podporzadkowane przemieszczaniu
protagonistow. W teks$cie przewazaja nazwy opisowe, takie jak ,,Pustynia barw”,
»Kraina martwych gor” czy ,,Dziecigca Cesarzowa”. Charakterystyczna dla basni
magicznej jest tez rola magicznych artefaktéw (klejnot Auryn, magiczny miecz
Sikanda, uzywany przez Bastiana w drugiej czgsci powiesci), ktore czgsto okazu-

9 We created the Vision — us the people in this world — with our imaginations. Our
thoughts create the energy that makes Vision what it is” (M. Miyabe, Brave Story, San Francisco
2007, s. 223, przet. G.T.).

100 genologicznych réznicach pomiedzy basnia magiczna a fantasy czytaj w: G. Lason,
Magiczne zwierciadla basni i fantasy, ,Nowa Fantastyka” 1990, nr 2, s. 56-58; G. Trebicki,
op. cit., s. 57-58; A. Zgorzelski, The Syncretic Nature of John Ronald Reuel Tolkien's “The Lord of
the Rings”, Gdansk 1997.

Literatura i Kultura Popularna 18, 2012
© for this edition by CNS



128 Grzegorz Trebicki

ja sig istotniejsze dla rozwoju akcji niz sam protagonista'!. Wielu spoéréd boha-
teréw, zwlaszcza drugoplanowych, to postacie raczej stereotypowe, zaczerpnigte
z szeroko pojetej tradycji basni i w niewielkim tylko stopniu poddane indywidua-
lizacji — mozna by tu wymieni¢ na przyktad bohatera Hynrecka czy ksigzniczke
Oglamar. W kategoriach odbioru wspomniane strategie wydaja si¢ migdzy innymi
skutkowac¢ tym, iz czytelnikowi nieustannie przypomina si¢ o typowo basniowej
proweniencji tekstu, ktory — w przeciwienstwie do wspotczesnych powiesci fan-
tasy dla mtodziezy — w niewielkim stopniu prowokuje go do zawieszenia niewiary.

W przeciwienstwie do ksiazki Endego, powies¢ Miyabe (cho¢ i tu pojawiaja
si¢ motywy odwotujace si¢ do tradycji basni) wykorzystuje w konstrukcji $wiata
przedstawionego oraz w budowaniu fabuly przede wszystkim konwencje zaczerp-
niete z anglosaskiego gatunku fantasy'?. Wizja to pelnoprawna rzeczywistos$é alter-
natywna, precyzyjnie nakreslone kontinuum czasoprzestrzenne ze starannie opra-
cowang geografiag (podobnie jak w typowej amerykanskiej powiesci fantasy, do
tekstu zostata dotaczona mapa), struktura spoteczna i ,,rasowa”, a nawet syste-
mem politycznym.

Swiat Wizji sktada si¢ z dwoch krain okupujacych oddzielne kontynenty
rozdzielone morzem: wielorasowe i demokratyczne Zjednoczone Narody Potu-
dnia (ZNP) oraz tyraniczne Imperium Poétnocne. ZNP, dokad Wataru przybywa
na poczatku drugiej czesci powiesci, stanowia luzna federacje miast i terytoriow
zamieszkatych przez ludzi (tutaj nazywanych ,,ankha”) oraz inne rozumne rasy
(takie jak wodny rod — olbrzymie humanoidalne jaszczury, koci rod, karula —
gigantyczne ptaki i inne stworzenia). Panujaca poczatkowo w tej krainie harmonia
zagrozona jest przez przesady rasowe uchodzcow z Imperium Pdotnocnego, w kto-
rym ludzie skutecznie doprowadzili do eksterminacji badz wygnania wszystkich
»hie-ankha”, a takze przez religijny zamegt, spowodowany przez rosnacych w site
wyznawcow Starego Boga (oficjalna doktryna Imperium Pdtnocnego, sankcjo-
nujaca przemoc wymierzona przeciwko ,,nie-ankha”), ktorzy przeciwstawiaja si¢
tradycyjnej wierze Poludnia w tolerancyjna i mitosierna Boginig-Stworzycielke.
Niemal natychmiast po swoim przybyciu Wataru zostaje wplatany w rozwijajacy
si¢ konflikt i musi sam zadecydowac, gdzie lezy granica pomigdzy dobrem i ztem
i po ktorej powinien opowiedziec sig stronie. Wkrotce zaprzyjaznia si¢ z mtodym
jaszczurem Kee Keema oraz kocia dziewczyna Meena, ktorzy odtad beda mu to-
warzyszy¢ w wyprawie, a takze przylacza si¢ do Gorali (Highlanders), tradycyj-
nej ochotniczej milicji Potudnia.

W przeciwienstwie do Bastiana, ktorego przygody eksponowaty jego proble-
my osobiste, ambicje oraz defekty charakterologiczne, caly czas jednak pozostajac
w obrebie konwencjonalnosci basni magicznej, Wataru juz od samego poczatku

11" 70b. G. Lasof, op. cit., s. 57.

12 Przez fantasy czy tez, bardziej precyzyjnie, ,fantasy $wiata wtornego” (secondary
world fantasy) rozumiem okreslony wspotczesny gatunek egzomimetyczny. Wypada zaznaczy¢,
iZ moje rozpoznanie powyzszego gatunku niezupetnie jest zgodne z jego popularnymi czy tez
krytycznoliterackimi opisami i definicjami. Por. G. Trebicki, op. cit., s. 9-25.
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skonfrontowany jest z zawilo$cia i niejednoznacznoscia rzeczywistosci i zostaje
zmuszony do uswiadomienia sobie wagi i konsekwencji dokonywanych wyboréw
o charakterze etycznym, zar6wno w zyciu spotecznym, jak i prywatnym. Nawet
jesli Wizja stanowi, w pewnym sensie, emanacje jego samego w podobny sposdb,
jak Fantazjana stanowila emanacj¢ Bastiana, jest ona takze Swiatem innych istot;
prawdopodobnie najwazniejsza lekcja, jakiej Wataru musi si¢ nauczy¢ podczas
swego questu, to lekcja empatii, zrozumienie wzajemnych powigzan pomigdzy
wszystkimi zyjacymi stworzeniami i $wiatem, ktory zamieszkuja.

Podstawowym celem questu Wataru, gdy za namowa Mitsuru decyduje si¢
on wkroczy¢ do $wiata Wizji i sta¢ sie¢ Wedrowcem, jest odnalezienie drogi do
mitycznej Wiezy Przeznaczenia, gdzie przebywa Bogini, aby poprosic ja o spet-
nienie jednego zyczenia. Tak wigc obaj chtopcy pragna odmieni¢ swoj los i w cu-
downy sposdb odwrdci¢ nieszczescia, jakie spadly na nich w rzeczywistosci mi-
metycznej — Mitsuru jest zdeterminowany, aby przywrocic¢ do zycia swoja mata
siostrzyczke, podczas gdy Wataru pragnie, by jego rodzina na nowo sig polaczyla,
lub tez raczej, by jej rozpad nigdy si¢ nie wydarzyt.

Chtopcy wyruszaja, kazdy w swoj indywidualny quest (chociaz ich dro-
gi niejednokrotnie jeszcze beda sig¢ schodzi¢), kazdy zaopatrzony we wiasny
»Miecz Odwaznego”. Ich zadaniem jest odnalezienie pigciu magicznych klejno-
tow 1 umieszczenie ich w otworach w oprawie miecza, co pomoze przemienic¢ go
w ,,ostrze demona” i otworzy¢ przejscie do Wiezy Przeznaczenia.

Echa Niekonczqcej sie historii nieustannie pojawiaja si¢ w powiesci Miyabe.
Wizja, podobnie jak Fantazjana, jest ksztalttowana przez ludzkie mysli i emocje.
Dobroczynna Bogini, stworca i straznik Wizji, ontologicznie odgrywa niemal
te sama role co Dzigcigca Cesarzowa. Zakonczone sukcesem kuszenie Bastia-
na przez Xayide ma swodj odpowiednik w spotkaniu Wataru z Lady Onba, ktora
prébuje namowic go, aby zniszczyt Boginig i zajat jej miejsce w celu spetniania
dowolnej liczby swych zyczen. Dawni Cesarze Fantazjany — $miertelnicy, nie-
potrafiacy odnalez¢ drogi powrotnej do rzeczywisto$ci mimetycznej — w Brave
Story znajduja swoj ekwiwalent w postaci bytych Wedrowcow, ktorzy porzucili
swoOj quest 1 zostali nastgpnie uwigzieni w sanktuarium na goérze Dela Rubesi.

Wszystkie te motywy jednakze ulegaja w Brave Story znaczacym modyfika-
cjom i reinterpretacjom. Sita Bastiana w drugiej czesci Niekonczqcej sie historii za-
sadniczo uzalezniona byta wytacznie od magicznej mocy miecza Sikandy, podczas
gdy moc Miecza Odwaznego, otrzymanego przez Wataru, wzrasta wraz z samym
protagonista, stanowiac jedynie odzwierciedlenie jego wewngtrznej sity i deter-
minacji. Kusicielka Onba nie jest tylko kolejng literacka realizacja archetypu zlej
czarodziejki jak Xayida, lecz stanowi materialng manifestacj¢ wszystkiego, co nie-
chciane i odrzucone — wliczajac w to ciemnos¢ drzemiaca na dnie serca Wataru.

Zaprezentowane w Brave Story postacie i zwiazane z nimi konflikty pod
wzgledem ztozonosci psychologicznej nie tylko znaczaco przewyzszaja swe od-
powiedniki z Niekonczqcej sie historii, lecz takze zdecydowanie wykraczaja poza
konwencje standardowo przyjete w basni magicznej dla dzieci i mtodziezy. Po raz
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kolejny tekst Miyabe blizszy jest tutaj tradycji wspotczesnej ,.fantasy §wiata wtor-
nego”’, zwlaszcza w konteks$cie najnowszych tendencji w ramach tego gatunku.
Powies¢ zawiera wiele ciemnych, wieloznacznych i niepokojacych scen, jak na
przyktad spotkanie na Bagnach Zalu, podczas ktorego méciwa strona osobowosci
Wataru dostownie oddziela si¢ od chtopca i zabija kupca Yacoma i jego cigzarna
kochanke Lily (oboje wydaja sie stanowi¢ alter ego ojca Wataru oraz jego przy-
jaciotki Rikako, dla ktorej Akira Mitani porzucil swa rodzing w rzeczywistosci
mimetycznej)'3.

Dylematy, jakie staja przed protagonistami, sa trudne, skomplikowane i czg-
sto niejednoznaczne. Przyjaciel Wataru, Mitsuru, ktory kilkukrotnie ratowat go
Z opresji, ostatecznie okazuje si¢ tez jego niebezpiecznym rywalem, w trakcie
trwania akcji ujawnione bowiem zostaje, iz tylko jeden z dwoch Wedrowcow
bedzie mogt ukonczy¢ swoj quest, podczas gdy straszliwym przeznaczeniem dru-
giego bedzie stac si¢ tak zwana ,,polowa” — czgécia ofiary niezbednej do odno-
wienia uniwersum Wizji. Mitsuru stanowi rowniez najbardziej chyba tragiczna
i wieloznaczng posta¢ w powiesci. Zdeterminowany, aby za wszelka ceng przy-
wroci¢ do zycia swoja mata siostrzyczke, zmierzajac do Wiezy Przeznaczenia, nie
waha si¢ popehia¢ najgorszych okrucienstw, byle tylko osiagna¢ swoj cel; gotow
jest zniszczy¢ wszystko, co mogtoby stana¢ mu na drodze. Jego dramatyczny ko-
niec stanowi jeden z najbardziej poruszajacych momentéw w ksiazce.

Smieré Mitsuru nie jest jedyna strata, jakiej doswiadcza Wataru, podczas gdy
akcja zmierza ku kulminacji. Brave Story konsekwentnie unika szcz¢s§liwego za-
konczenia typowego dla tradycyjnej basni magicznej (i wywodzacych si¢ z niej
wigkszosci fantazji dla dzieci i mtodziezy)'?, a jej przestania nie sa proste. Po tym,
jak Wataru bezsilnie obserwuje klgske swojego przyjaciela i rywala, nastgpnie za$
pokonuje wtasna nienawis¢ i nie daje sig¢ zwies¢ kusicielce Onbie, w koncu poja-
wia si¢ przed nim Bogini Przeznaczenia. Jako ze caly $wiat Wizji stoi w obliczu
zaglady, chlopiec rowniez staje przed najtrudniejszym dylematem. W przeciwien-
stwie do Mitsuru, Wataru porzuca swoj osobisty cel na rzecz ratowania swych
nowych przyjaciot i $wiata, w ktory zdazyt si¢ juz zaangazowac. Na koncu ksiazki

13 Oczywiscie, motyw ,,zlego” cienia protagonisty stanowi bardzo mocny topos kulturowy,
wykorzystany wczesniej rowniez w wielu innych tekstach. Historia sobowtéra Wataru, bgdacego
ucielesnieniem jego wilasnej nienawisci, walka, do jakiej dochodzi pomigdzy obydwoma, i jej
niespodziewane rozstrzygnigcie bardzo przypominaja zwtaszcza klasyczna powies¢ fantasy Ursuli
K. Le Guin Czarnoksieznik z Archipelagu (przet. S. Baranczak, Gdansk 1991), ktdrej protagonista
Ged musi zmierzy¢ si¢ z Cieniem symbolizujacym ciemna strong jego osobowosci.

14 T znéw uwidacznia si¢ tutaj podobienstwo do wielu dziet wspotczesnej fantasy, zwhaszcza
tych reprezentujacych jej posta¢ epicka. Zakonczenia czgsto sa tam naznaczone poczuciem smutku
i osobistej straty, zwycigstwo za$§ nad ztem nie jest kompletne, bywa natomiast okupione wielkimi
poswigceniami. W kontek$cie powyzszym mozna wymieni¢ zwlaszcza takie tytuty, jak Najdalszy
brzeg UK. Le Guin (przet. J. Kozerski, Gdansk 1991), Wladca pierscieni J.R.R. Tolkiena (przet.
M. Skibniewska, Warszawa-Poznan 1990) czy wspomniane juz ,,Kroniki Thomasa Covenanta,
Niedowiarka” Stephena R. Donaldsona.
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powraca do swego dawnego zycia w rzeczywisto$ci mimetycznej, Swiadom, ze
nigdy juz nie zobaczy przyjaciot ani swiata, ktory ocalil, i ze wszystkie problemy
pozostawione w ,,rzeczywistym” §wiecie, beda na niego z powrotem czekaly. Jed-
nocze$nie jednak, dzigki §wiezo uzyskanej dojrzatosci, zdaje sobie tez sprawe, ze
tylko on sam jest w stanie odmieni¢ swoj los — zardwno teraz, jak i w przysztym
Zyciu.

Dzieki wspomnianej juz ztozonosci w konstrukcji $wiata przedstawionego
i bohaterow, znaczenia i przestania tekstu znaczaco wykraczaja poza tradycyjna,
prosta basniowa apoteozg przyjazni i wiary we wlasne sity, tworzac wyrafinowa-
ny moralitet poruszajacy kwestie sprawiedliwosci, empatii, lojalnosci i wspot-
czucia, opowiadajacy o pokonywaniu wtasnej nienawisci i odnajdywaniu ,,swej
prawdziwej drogi”.

Wydaje sig, iz sila powiesci Miyabe — podobnie jak w przypadku wielu
innych tekstow wspolczesnej fantasy — wynika z jej synkretyzmu, umiejgtno-
$ci taczenia rozmaitych inspiracji, motywow oraz konwencji w konsekwentna
i oryginalna cato$¢. Gatunek, z ktérym powies¢ Miyabe wykazuje najwigksze
powinowactwo to, jak juz zauwazyliSmy, wspodtczesna fantasy $wiata wtdrnego.
Mozna tu odnalez¢ wigkszos$¢ definiujacych elementow tego gatunku — motyw
questu, motyw inicjacji i przemiany duchowej gldéwnego bohatera czy tez mo-
tyw zmagan dobra ze ztem na skalg¢ kosmiczna, w ktorych — przy znaczacym
udziale protagonisty — rozstrzygnigty zostanie los $wiata przedstawionego. Jed-
nocze$nie, co warto odnotowac, dzietlo Miyabe odznacza si¢ duzg oryginalnoscia,
nie ograniczajac si¢ tylko do kopiowania typowych schematow gatunkowych, co
znajduje odzwierciedlenie w przewazajacej wigkszosci wspotczesnych anglosa-
skich tekstow fantasy. Widzimy to zwlaszcza w konstrukcji porzadku rasowego,
spotecznego i ontologicznego swiata Wizji, ktora znaczaco roézni si¢ od niezliczo-
nych wersji feudalnych swiatow postarturianskich czy tez posttolkienowskich, tak
powszechnych we wspotczesnych sagach fantasy.

Jak juz zaznaczylem na poczatku niniejszego artykutu, porownawcza ana-
liza obu powiesci nasuwa tez interesujace spostrzezenia natury bardziej teore-
tycznej. Wykazuje mianowicie, jak ryzykowne moze by¢ wyciaganie wnioskow
o charakterze genologicznym na podstawie samej tylko tematyki czy tez fabuty
utworéw!3. Choé bowiem w wypadku wspomnianych tekstow sa one bardzo po-
dobne, to jednoczesnie oba dzieta rézni od siebie wiele innych, niezwykle istot-
nych elementow, sprawiajacych, iz Niekoriczqcq sie historie nalezaloby uzna¢ za
utwor bliski konwencjom tradycyjnej basni magicznej, podczas gdy Brave Story

15 Nawet i dzisiaj — zwlaszcza na gruncie analiz literatury popularnej oraz fantastyki —
status gatunkowy poszczeg6lnych tekstow czy tez powinowactwo pomigdzy réznymi dzielami
czgsto wyznacza si¢ na podstawie jedynie mniej lub bardziej powierzchownie rozumianej
tematyki” utworow, np. wystgpowania pojedynczych motywow. Polemike z podobnymi strategiami
podejmowat juz A. Zgorzelski ponad 30 lat temu (Fantastyka. Utopia. Science Fiction, Warszawa
1980, s. 8).
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to stosunkowo ztozona i oryginalna fantasy $wiata wtdrnego, ktora nie waha si¢
porusza¢ skomplikowanej problematyki etycznej czy tez przejmowac¢ konwencji
charakterystycznych na przyktad dla wspotczesnej powiesci psychologicznej'®.
Ze wskazanych roznic wynikaja, oczywiscie, okreslone konsekwencje, majace
wplyw na strukture, przestanie i, wreszcie, odbior obydwu tekstow.

Na marginesie powyzszych rozwazan mozna tez wyciagnac interesujace
wnioski o charakterze bardziej kulturowym. Tekst Miyabe stanowi doskonaty
przyktad postgpujacej ,.globalizacji” wspoltczesnej literatury, ktora szczegdlnie
tatwo jest chyba zaobserwowa¢ wtasnie w literaturze popularnej!’. Mamy tu bo-
wiem do czynienia z tekstem japonskiej pisarki i odnoszacym si¢ do wspotczesne;j
japonskiej rzeczywistosci kulturowo-spolecznej, a jednak wyraznie zainspirowa-
nym utworem niemieckiego pisarza, jak rowniez czerpiacym obficie z zasadni-
czo wyrostej na gruncie anglosaskim i rozwijajacej si¢ najbardziej dynamicznie
w Anglii i Stanach Zjednoczonych konwencji gatunkowej fantasy'®. Jak widzi-
my, w obecnych czasach teksty, motywy i konwencje stosunkowo tatwo i szybko
przekraczaja granice etniczne, kulturowe i te wyznaczone przez jezyk. Gatunek
fantasy z kolei staje si¢ zjawiskiem prawdziwie kosmopolitycznym, nieustannie
wzbogacanym o roznorakie wptywy, ptynace z bardzo réznych stron, i owocuja-
cym niekiedy tekstami tak interesujacymi, jak Brave Story Miyuki Miyabe'®.

16 Tnnym wybitnym tekstem fantasy — oprocz Czarnoksieznika z Archipelagu — z ktérym
Brave Story budzi wyrazne skojarzenia, sa ,,Kroniki Thomasa Covenanta Niedowiarka” Donaldsona.
W obu dzietach pobyt bohaterow w swiatach wtornych umozliwia im przejscie przemiany duchowej,
a ich quest ma zasadnicze znaczenie dla ocalenia tychze Swiatow, cho¢ w sposob bezposredni nie
wplywa na ich osobistg sytuacj¢ w rzeczywistosci mimetycznej. W obu tekstach niezwykle istotny
jest tez motyw stosunku protagonisty do $wiata, w ktorym si¢ znalazt — zwlaszcza za$ kwestia
zaakceptowania badz odrzucenia jego ,,prawdziwosci” (przede wszystkim w sensie etycznym).

17 Powies¢ Miyabe jest z jednej strony mocno osadzona we wspolczesnej rzeczywistosci
japonskiej, z drugiej strony jednak wydaje sig raczej oddala¢ od wzorcow i konwencji typowych
dla klasycznej literatury Kraju Kwitnacej Wisni. W tym sensie stanowi chyba zdecydowanie
w wigkszym stopniu produkt globalnej kultury popularnej niz tradycyjnej kultury japonskiej.

18 Zauwazmy tez, iz swoimi odwotaniami do gatunku anglosaskiego Brave Story wyraznie
odrdznia si¢ od wielu innych wspoétczesnych tekstow pisarzy japonskich, ktére réwniez mozna
by chyba zaklasyfikowa¢ jako ,fantasy $wiata wtérnego”. Podam tu, jako przyktad, dwa
przettumaczone na jezyk angielski tytuty: Dragon Sword and Winter Child Noriko Ogiwary (przet.
C. Hirano, San Francisco 2007) oraz Moribito, Guardian of the Spirit Nahoko Uehashi (przet. C. Hirano,
New York 2008). Akcje obu powiesci zostaly umieszczone w $wiatach wtérnych, ale konwencje
i motywy typowe dla anglosaskiej fantasy nie sa tu szerzej wykorzystywane, a modele obu §wiatow
przedstawionych $cisle nawiazuja do mitologii japonskie;j.

19 Bardzo interesujaca bytaby zapewne, podjeta juzjednak bardziej z pozycji kulturoznawczych
niz literaturoznawczych, proba przesledzenia, do jakiego stopnia teksty wspolczesnej fantasy
japonskiej odwotuja si¢ do motywow (archetypow, mitow, rozmaitych kontekstow kulturowych)
zwiazanych z rodzima tradycja, a do jakiego przejmuja (za posrednictwem kultury i literatury
popularnej) motywy typowe raczej dla kregu kultury europejskiej, zwtaszcza anglosaskiej, oraz
w jaki sposob obie te tradycje przenikaja si¢ i oddziatuja na siebie.
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Inspiration and reinterpretation — generic affiliations
of The Neverending Story by Michael Ende and Brave
Story by Miyuki Miyabe

Summary

The article is devoted to modern popular literature, and the perspective employed is both textu-
al and cultural. The starting point of the article is the comparative study of two contemporary fantasy
novels for young readers — The Neverending Story, the classical work of the genre by German writer
Michael Ende, which appeared in 1979 — and Brave Story, published recently by the acclaimed
Japanese novelist Miyuki Miyabe. Both books undertake an ambitious attempt at creating a mod-
ern novel of apprenticeship addressed not only to young literary audience, in which protagonists’
adventures in an alternate world parallel more mundane but nevertheless very vital problems they
encounter in their everyday life. They also employ similar literary conventions as well as narrative
strategies, and recount their respective stories against a vast background of social and psychological
issues. At the same time, while sharing the initial assumptions, the novels in question also exhibit
a considerable diversity in the treatment of their subject matter and their generic affiliations. Here, a close
analysis of Brave Story proves especially interesting, as the book successfully transplants the con-
ventions of Anglo-Saxon or western literary tradition on the Japanese ground. The result is a work of
a very universal appeal, which also illustrates the process of globalization of contemporary literary
genres and popular culture in general.
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