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Proba teorii komiksu internetowego

Jeszcze dwadziescia lat temu Scott McCloud musiat przekonywac czytelni-
kow i krytykow, ze komiks moze by¢ sztukg!. Obecnie nieche¢ teoretykéw kul-
tury do przyjmowania komiksowych wartos$ci artystycznych na réwni z wartos-
ciami innych sztuk wydaje si¢ zamierac, choc jest to efekt dtugotrwatych walk ze
skostnialym rozumieniem artyzmu. Nawet na gruncie polskim doczekaliSmy si¢
kilku opracowan. Juz w latach 80. XX wieku o komiksie jako o nowym gatun-
ku pisat Krzysztof T. Toeplitz, probujac pozbawié¢ go pejoratywnego znaczenia?.
Najglebiej wniknat za§ w komiksowy $swiat Jerzy Szylak, ktdrego prace (m.in.
Komiks: swiat przerysowany, Poetyka komiksu: warstwa ikoniczna i jezykowa) sa
podstawa do rozwazan na temat tego gatunku?.

Pelna nobilitacja sztuki komiksowej nastgpita stosunkowo niedawno. Nie-
liczni teoretycy zwracajg uwage, ze opdr wobec przyjecia komiksu w poczet
tradycyjnych sztuk wynikat z niezrozumienia jego formy, ktorg rozszczepia si¢
i albo opisuje za pomoca pojec literaturoznawczych, albo z perspektywy sztuk
pigknych. Tak ,,rozdarty” komiks nie moze zosta¢ wliczony ani w zakres dobre;j
literatury, ani tym bardziej — dobrego rysunku®. Niepojmowanie idei komiksu
jako osobnego rodzaju sztuki — jedynego w swoim rodzaju potaczenia wybra-
nych zjawisk elementow literatury i sztuk wizualnych — spowodowato jego ne-
gatywny odbior, ktory nie mogt zaowocowaé wieloma dobrymi opracowaniami
teoretycznymi, szczegolnie w Polsce. Michat Blazejczyk pisze wrecz o ,,braku

' Zob. S. McCloud, Understanding Comics: The Invisible Art, New York 1993, s. 163 i n.;
metakomiks, komiksowy esej z elementami autobiograficznymi na temat komunikacji wizualnej,
teorii, artystycznych mozliwosci oraz istotnych osiagni¢é¢ sztuki komiksu.

2 K.T. Toeplitz, Sztuka komiksu. Préba definicji nowego gatunku artystycznego, Warszawa
1985.

3 Zob. J. Szylak, Komiks, [hasto w:] Stownik literatury popularnej, red. T. Zabski, Wroctaw
20006, s. 262-265.

4 Zob. B. Kurc, Komiks. Opowiadanie obrazem, £.6dz 2003, s. 9.
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innowacyjnosci”, ,,btedach” i ,,szalenie kontrowersyjnych tezach™ prezentowa-
nych w artykutach czy pracach naukowych.

Trudno znalez¢ jedna, precyzyjng definicje komiksu. Objasnienia ustalone
przez znawcow roznig si¢ miedzy sobg i czgsto blizsze sa raczej rozwlektej cha-
rakterystyce gatunku. Szytak proponuje okresli¢ komiks jako ,,fabute opowiedzia-
ng za pomocg sekwencji obrazkoéw, zwykle uzupetnionych tekstami stownymi’®.
Jedna z sensowniejszych definicji podaje Krzysztof Skrzypczyk. Wedlug niego
komiks to ,,narracyjna jedno$¢ ikono-lingwistyczna™’. Punktem wyjsécia dla wie-
lu teoretykéw byto objasnienie® ze Stownika terminéw literackich, od ktorego
zazwyczaj bardzo si¢ dystansowano; w definicji tej zwrdcono przede wszystkim
uwage na fabularno$¢ komiksu i ,,watlo$¢” jego elementow tekstowych, ktore
ograniczono (niestusznie) tylko do wypowiedzi w dymkach. Natomiast w Stow-
niku pojec¢ kultury postmodernistycznej brakuje hasta ,,komiks”, zamiast ktorego
znalezé mozna ,,powie$é rysunkowa”® — bedaca z kolei tylko jedng z form ko-
miksu. Zamieszanie genologiczne wokot komiksowych form porzadkuje Stownik
nowych gatunkow i zjawisk literackich, wyrdzniajac trzy podstawowe: cartoon,
cykl i powies¢ graficzng!?. Wikipedia wyznacza cztery: zeszyt, album, powie$é
graficzng i pasek!!.

Najczesciej zrecznie omija si¢ problem komiksu sieciowego'?. Komiks tra-
dycyjny doczekat si¢ nobilitacji, natomiast webkomiks zdaje si¢ przejmowac jego
pejoratywne konotacje. Z jednej strony jest to zjawisko na tyle nowe, ze np. Toep-
litz nie mogt go w ogodle znac; netkomiks zaczat powstawac w drugiej polowie lat
80. ubiegltego wieku'3. Do 2012 roku bardzo si¢ rozwingt, rowniez w Polsce, ale
jeszcze kilka lat temu trudno byloby doszukiwac si¢ o nim powazniejszych prac
czy cho¢by wzmianek.

5 M. Blazejczyk, Kilka uwag o kondycji badan komikséw w Polsce, ,,Zeszyty Komiksowe”
2006, nr 5, s. 78.

6 J. Szytak, op. cit., s. 262.

7 K. Skrzypczyk, Sympozjum komiksologiczne — eksplikacja, http://www.komiks.gildia.pl/
imprezy/mfk/2009/sympozjum-eksplikacja, 2009, dostgp: 14.10.2012.

8 M. Gtowinski, Komiks, [hasto w:] Stownik terminéw literackich, red. M. Glowinski et al.,
Wroctaw 2002, s. 251.

9 T. Thorne, Powies¢ rysunkowa, [hasto w:] Stownik poje¢ kultury postmodernistycznej, red.
T. Thorne, przel. Z. Batko, Warszawa 1999, s. 267.

10 p. Potrykus-Wozniak, Komiks, [hasto w:] Stownik nowych gatunkéw i zjawisk literackich,
red. P. Potrykus-Wozniak, Warszawa-Bielsko-Biata 2010, s. 90.

1 http://pl.wikipedia.org/wiki/Komiks, dostep: 14.10.2012.

12 Jeden termin nie zostal jeszcze ustalony; omawiane zjawisko nazywa si¢: e-komiksem,
webkomiksem, netkomiksem, komiksem sieciowym lub internetowym. W niniejszej pracy bede
stosowac terminy wymiennie, bo znacza dokladnie to samo, taczac ,.komiks” z elementem ,,siecio-
wosci”.

13 Wiecej o historii komiksu internetowego pisali T. Campbell (4 History of Webcomics, San
Antonio 2006) oraz S. Garrity (The History of Webcomics, ,,The Comics Journal” 5.07.2011, http://
www.tcj.com/the-history-of-webcomics, dostep: 17.02.2014).
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Obecnie istnieje spor miedzy obroncami webkomiksu i tymi, ktorzy w ogo-
le nie przypisuja mu aspektu autentycznej komiksowos$ci. Shaenon Garrity uwa-
7a, ze komiksy internetowe sg lepsze niz tradycyjne!*. Tymczasem Szylak pisze
wreez: ,,Prawdziwy komiks istnieje poza kinem i poza ekranem komputera |...],
nalezy do kultury druku, ustepujacej miejsca mediom elektronicznym”!3. Z czym
wigze si¢ ta nieche¢? Czy tylko z innym rodzajem tworzywa, za pomocg ktorego
przedstawiona jest treS¢ — zamiang kartki na ekran, czy tez komiks interneto-
wy rozni si¢ w swych zasadach od tradycyjnego tak znaczaco, ze nie mozna go
uzna¢ za prawdziwy? Moze to tylko opor przed nowym, nieznanym zjawiskiem,
gatunkowo bliskim tradycyjnemu komiksowi, lecz z nim nietozsamym? Aby od-
powiedzie¢ na te pytania, przyjrze si¢ wyznacznikom komiksowosci i sprawdze,
w jakim stopniu r6znig si¢ od cech wyrdzniajacych netkomiks.

Zarowno komiks tradycyjny, jak i sieciowy mozna opisac¢ jako narracyjng
jednos¢ ikono-lingwistyczng. Nosnikiem narracji jest seria obrazéw pozwalajaca
odbiorcy zgadnaé, ze patrzy on na jedno zdarzenie rozwijajace si¢ w czasie. W ten
sposob ,,rysownik komiksu oddala si¢ od zatozen sztuk plastycznych i przeciw-
stawia koncepcji samodzielnego obrazu — koncepcje sekwencji, znaczacej jako
struktura”!6, Obrazy sg skonwencjonalizowane, uschematyzowane, stajg si¢ zna-
kami, jednak pozostajg widokami rzeczy'’. Stowa w komiksie spelniajg funkcje
fabularna: jako zapis wypowiedzi postaci (dymki) i napisy wystepujace w obrgbie
$wiata przedstawionego (onomatopeje, stowa ,,podpisujace” przedmiot), a takze
narracyjng: jako komentarz do obrazéw. Przez prowokowanie odbiorcy do czyta-
nia stowa odwotuja si¢ do tradycji literackiej. Ujawniajgc wigc istnienie narratora
i sytuacji narracyjnej, stoja w opozycji do obrazu, ktory tworzy iluzje bezposred-
niego wgladu w $wiat przedstawiony'®. Stowa i obrazy przeznaczone do jedno-
czesnego odbioru tworzg calos¢ — narracyjng jedno$¢ ikono-lingwistyczna.

Ta samg jednoscig wydaje si¢ komiks internetowy. Na pierwszy rzut oka je-
dyna roznicg jest materiat, z jakim styka si¢ odbiorca. Komiks tradycyjny jest dru-
kowany: w gazetach, czasopismach i osobnych ksigzkach. Webkomiks pojawia
si¢ na ekranie komputera'®.

Nalezy tutaj rozr6zni¢ komiksy tradycyjne udostepnione w sieci od komik-
sow stricte internetowych. Za prawdziwy uchodzi tylko taki webkomiks, ktory
najpierw pojawia si¢ w Internecie, a pozniej moze doczekaé si¢ premiery papie-
rowej?’. Przyktadowo Understanding Comics McClouda, wydany w 1993 roku,

14
5

S. Garrity, op. cit.
J. Szytak, Komiks: Swiat przerysowany, Gdansk 2010, s. 130.

16 J. Szylak, Poetyka komiksu. Warstwa ikoniczna i jezykowa, Gdansk 2000, s. 13.

17 Por. ibidem, s. 23.

18 Por. ibidem, s. 91.

19" Cho¢ niewykluczone jest czytanie z np. telefonu komérkowego. Docelowo jednak tworzy
si¢ webkomiksy przeznaczone do odbioru na wigkszym ekranie.

20 Podobnie jak inne gatunki zwigzane z nowymi mediami; por. , literatura w sieci” a , litera-
tura sieci”.
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a od pewnego czasu mozliwy do Sciggnigcia z serwerdw przez protokoty komu-
nikacyjne typu BitTorrent, nie jest komiksem sieciowym — poniewaz najpierw
zostal wydrukowany. Za webkomiks uznaje si¢ natomiast album Brak zrozumie-
nia dla realizmu Jakuba ,,Dema” D¢bskiego, poczatkowo udostepniany w sieci,
a pozniej wydany w formie papierowe;j. Te, wydawatoby sig, tylko formalne roz-
nice majg jednak duze znaczenie dla ostatecznego ksztattu komiksu. Jak pisze Pa-
trycja Potrykus-Wozniak: ,,Proba opublikowania go tradycyjna metoda moze si¢
okaza¢ niemozliwa lub pozbawi¢ komiks internetowy niektorych wiasciwosci™?!.
Chodzi przede wszystkim o rozmiar papierowej strony wobec nieograniczonej
wielkoS$ci strony w Internecie. Przywotany wyzej ,,Dem” zmienit nieco wyglad
pionowo-paskowych komikséw, ktorych kolejne kadry odkrywane sg wraz z prze-
suwaniem strony w gore. W wydaniu drukowanym komiksy pierwotnie paskowe
czyta sie od lewej do prawej?2. Zabieg ten wykonano po to, by komiks zmiescit
si¢ w formacie strony. Jednoczesnie zmienia to sposob odbioru. Czesto czytelnik
nie widzi wszystkich kadréw rozmieszczonych na stronie internetowej. Wydanie
drukowane pozbawia niekiedy elementu zaskoczenia. Nie do oddania na kart-
ce jest internetowe dostosowywanie momentu pojawiania si¢ kadrow na ekranie.
Odbiorcow przyzwyczajonych do pionowych paskéw inny uktad kadrow moze
zdziwié. Jednoczes$nie jednak sam ,,Dem” zmienit sposob tworzenia nowych ko-
miksow, takze tych ukazujacych si¢ tylko w Internecie, na tradycyjny, motywujac
to mozliwo$cig wiekszej ingerencji w strukture kadrow?3.

Nie tylko ksztatt kadrow odmiennie ksztattuje si¢ w komiksie tradycyjnym
i internetowym. Komputerowe tworzenie** i odbiér dajag mozliwo$é wykorzysta-
nia dodatkowych efektow audiowizualnych. W Bongcheon-Dong Ghost?®, krotkiej
historyjce obrazkowej o duchach, wykonanej przez studio Horang, kadry zoriento-
wane sg pionowo, a sam komiks wyglada poczatkowo na dos¢ tradycyjny. Jednak
w kulminacyjnych momentach (martwa kobieta obraca twarz w kierunku gtow-
nej bohaterki lub zbliza si¢ do niej) strona przesuwa si¢ niespodziewanie do gory,
tworzac poprzez kadry ztudzenie ruchu i wywotujac w czytelniku strach. To samo
dotyczy efektow dzwigkowych, ktore towarzyszg jedynie animowanym kadrom.

21 P. Potrykus-Wozniak, op. cit., s. 89.

22 Por. J. Debski, Kolarz, http://www.demland.info/dem/komiksy/paski/003.png, dostep:
14.10.2012; oraz J. Debski, Kolarz, [w:] idem, Brak zrozumienia dla realizmu, Warszawa 2010,
s. 11.

23 Dzigki temu moge wcisngé wigcej materiatu, nie marnowaé miejsca, pokolorowaé wy-
godnie parg¢ rzeczy i poprzez kadry czasem doda¢ troch¢ humoru i dynamizmu”, J. ,,Dem” Debski,
http://demland.info/faq/, dostep: 14.10.2012.

24 Na przyktad dzieki technologii Flash.

25 Studio Horang, Bongcheon-Dong Ghost, http://comic.naver.com/webtoon/detail.nhn?titlel
d=350217&no=20&weekday=tue (wersja oryginalna w jezyku koreanskim) lub http://comic.naver.
com/webtoon/detail.nhn?titleld=350217&no=31&weekday=tue (wersja z tlumaczeniem angiel-
skim), 2011, dostep: 14.10.2012.
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Komiksy tagczone z elementami audiowizualnymi czgsto staja si¢ interaktyw-
ne. Niektorych w zaden sposob nie datoby si¢ przenies¢ na kartke papieru. Przy-
ktadem takiego webkomiksu jest Nawlz Stuarta ,,Sutu” Campbella®®, ktory taczy
tekst, obrazy, muzyke, animacje i interaktywnos$¢, by ,,stworzy¢ nie widziang ni-
gdy wczeéniej panoramiczng forme komiksowa?’. Kolejne kadry uruchamiane
sg przez czytelnika kliknieciem myszki; kazdy z obrazéow poczatkowo zajmuje
wigkszos¢ ekranu. Mozliwe jest przesuniecie widoku i pokazanie nastgpnego ka-
dru lub zmiana obrazu wyjsciowego. Kadry moga takze naktada¢ si¢ na siebie.
Nieograniczone mozliwosci uktadu obrazoéw burza tradycyjne schematy paskowe.
Koniec z rozterkami dotyczacymi kierunku uktadania kadrow; moga one teraz
interferowa¢ w tempie odbioru czytelnika. PrzejsSciu z jednej planszy do drugiej
towarzysza czgsto elementy animacji. Gdy gtdéwnego bohatera omal nie potraca
samochodd, kadry nastepuja po sobie juz bez ingerencji odbiorcy, przyspieszajac
akcje 1 ozywiajac obrazy. Czytelnik ma takze wptyw na pojawiajace si¢ stowa —
interaktywnos$¢ jest wszechobecna. Moze rowniez odkry¢ dodatkowe animacje,
kierujac kursor na okreslone obszary ekranu lub klikajac w odpowiednie elemen-
ty. Wraz z wizualizacjami zmieniajg si¢ efekty dzwickowe.

Jednoczesnie nie sposob nie zauwazy¢, ze taka kumulacja oddziatywan wzro-
kowych i stuchowych przestania odbior obrazu samego w sobie. Jak pisze Piotr
Zawojski: ,,Obraz staje si¢ tylko jednym z elementéw naszego kontaktu z dzietem
sztuki. Dokonuje si¢ w pewnym sensie jego dewaluacja, bo to kosztem obalenia
prymatu obrazu mozna uruchomié pozostale zmysty?8. Odchodzi sie wiec od
przyjmowania obrazu i wytwarzania wrazen w wyobrazni; skoro tak wiele mozna
odczué naprawde (choc¢by dzwigki), to by¢ moze, mimo interaktywnos$ci, odbior-
ca staje si¢ bierny. Moze jednak trzeba nazwac to inaczej: zmiang jego funkcji.
Pierwotnie mial by¢ tylko widzem i czytelnikiem — a podczas odbierania web-
komiksu staje si¢ takze aktywnym uczestnikiem zdarzen i stuchaczem. Skraca si¢
dystans miedzy tworca, tworem a odbiorca?®. Tak jak tradycyjny komiks opierat
si¢ na ciaglosci narracyjnych kadrow, tak internetowy komiks interaktywny sam
staje si¢ procesem. ,,W przypadku dzieta interaktywnego to rozwijajace si¢ w cza-
sie do$wiadczenie buduje przezycie dzieta™3°. W ten sposéb komiks zbliza sie do
filmu jeszcze bardziej niz zwykle3!.

26 http://www.nawlz.com/, dostep: 14.10.2012.

27 8. ,,Sutu” Campbell, About, http://www.nawlz.com/hg/about/, dostep: 14.10.2012.

28 P, Zawojski, Elektroniczne obraz oswiaty. Miedzy sztukq a technologiq, Kielce 2000, s. 84.

29 Zob. o interaktywnych instalacjach multimedialnych: ,,Odbiorca (nie tylko widz) w realnej
przestrzeni i realnym czasie jest sprawcag zdarzenia, bo bez jego ingerencji, uruchomienia dzieta
— ono samo nie istnieje. Uruchamia zatem nie tylko swoja wyobraznig, lecz takze do§wiadczenia
zmystowe, cielesne”. Ibidem, s. 85.

30 P, Krajewski, Od reprodukcji mechanicznej do genetycznej, [w:] Piekno w sieci. Estetyka
a nowe media, red. K. Wilkoszewska, Krakow 1999, s. 240.

31 Zob. I. Szytak, Komiks i okolice kina, Gdansk 2000.
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Odmiennos$¢ netkomiksu sprowadza si¢ na razie do skutkow wykorzysta-
nia nowej technologii na linii autor—dzieto—odbiorca: mozliwosci rozbudowania
kompozycji kadrow, dodania elementéw dzwigkowych, animacji oraz interak-
tywnosci. W tym kontekscie warto zajac si¢ zmianami zwigzanymi bezposrednio
Z siecia.

Za cechy wyr6zniajace netkomiks uwaza si¢ bowiem to, co charakteryzuje
sam Internet jako zjawisko. Wikipedia wskazuje na niekomercyjno$¢ przedsie-
wzigcia, darmowy dostep dla czytelnikow, nicograniczong swobode wypowiedzi,
szybkos¢ w reakcji na biezace wydarzenia i duzy stopien kooperacji migdzy auto-
rami®?. Bezposrednio z tymi wlasciwos$ciami wigze si¢ preferowanie konkretnych
odmian komiksowych, takich jak sprite comic, fan comic i blog komiksowy.

Do tworzenia sprite comics uzywa si¢ sprite’0w — dwuwymiarowych
obrazkéw przedstawiajacych przedmioty lub postacie, wycigtych ze zrzutow
ekranu komputera (screenshotow). Sprite’y wkleja si¢ na tlo (background)
i dodaje — zazwyczaj w prostych programach typu Paint — napisy. Dzi¢ki temu
osoby bez zdolnoéci rysunkowych moga tworzyé komiksy?? — wystarczy kom-
puter i poczucie humoru. W zatozeniu bowiem sprite comic ma by¢ zabawny>*.

Zrzuty z ekranu mogg pochodzi¢ nie tylko z gier komputerowych. Wyko-
rzystuje si¢ takze sceny z filmow, reklam, programéw telewizyjnych czy nawet
innych komiksow?3. Czesto takie obrazki staja sie bardzo popularne, szeroko roz-
powszechniane i z tatwo$cia rozpoznawane przez uzytkownikoéw Internetu, przy-
bierajac posta¢ memoéw. Dla utatwienia nazywaé je bede mem comics®, zuwagi na
wykorzystywane przez nie popularne elementy kulturowego swiata internautow.

Polski serwis komixxy.pl tworzg wilasnie takie krotkie komiksy memowe.
Kilka kadréw sktada si¢ na schemat, ktory uzytkownicy serwisu $ciagaja na kom-
puter, dodajg zabawne teksty i publikuja na stronie internetowej. Efektem sg ty-
sigce komiksOw opierajacych si¢ na tym samym modelu i réznigcych si¢ tylko
stowami. Komiksy korzystajace ze schematow grupuje si¢ w serie, np. Pulp fic-
tion, Opowiesci Billa, Pudzian®”. W serwisie komixxy.pl za wzory stuzg nie tylko
screenshoty, lecz takze graficzne makra®. Czesto uzywa sie memow z katalogu

32 hittp://pl.wikipedia.org/wiki/Komiks_internetowy, dostep: 14.10.2012.

33 Zob. L. Sjéberg, You, Too, Can Be a Comic Whiz, http://www.wired.com/culture/lifestyle/
news/2004/06/63691, 2004, dostgp: 14.10.2012.

34 Zob. Sprite Comic Tutorial, http://tabmok99.mortalkombatonline.com/spritecomic-tutorial.
html, dostgp: 14.10.2012.

35 W takim przypadku forma zbliza si¢ do fan comic.

36 Memy to ,,idee, pomysly, grafiki i wszelkie internetowe fenomeny rozprzestrzeniane w Sie-
ci”. M. Sienko, Demotywatory. Graficzne makra w komunikacji i kulturze, [w:] Komunikowanie
(sie) w mediach elektronicznych. Jezyk, edukacja, semiotyka, red. M. Filiciak, G. Ptaszek, Warszawa
2009, s. 135.

37 http://komixxy.pl/serie, dostep: 14.10.2012.

38 Potgczenie obrazka lub fotografii z tekstem.
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bardzo popularnych rage comics®® — zestawu twarzy lub postaci obrazujacych

konkretne emocje. Tego typu obrazki taczy si¢ z innymi elementami — zdjecia-
mi i grafikami dostgpnymi w Internecie, dopetniajgc sylwetke bohatera komiksu
oraz komponujac tto. Jednym z najbardziej wyeksploatowanych rage comics na
stronie komixxy.pl jest Are you fucking kidding me — schematyczny obraz twarzy
wyrazajacej cyniczne niedowierzanie. Mem ten stat si¢ podstawa najpopularniej-
szej serii komiksow w serwisie. Podobna rolg odgrywaja np. rageman, Fuck Yeah,
JP czy Trollface.

Szablonowos¢ serwisowych komiksow taczy sie z masowoscig i demokra-
tyzacja internetowego zycia spotecznego. Kazdy moze zasugerowaé stworzenie
nowego schematu (na komixxach aktualnie dostepnych jest ich 9284°), kazdy ma
niecograniczony dostep do gotowych szablonoéw i kazdy moze w serwisie zamies-
ci¢ swoj mem comic. Panuje powszechna swoboda wypowiedzi. Nieskrepowana
wolno$¢ tworzenia konczy si¢ olbrzymig liczbg miernych komiksow i pospolitych
(jesli nie wulgarnych) komentarzy. Wprawdzie administratorzy starajg si¢ z tym
walczy¢, uscislajac zasady publikowania w serwisie*!, ale nawet komiksy prezen-
towane na stronie gtdwnej nie reprezentuja wysokiego poziomu. Komiksy memo-
we, podobnie jak sprite comics, z zatozenia majg by¢ $mieszne, lecz odwotujg si¢
wcigz do tych samych wzordw i slapstickowego humoru. W wigkszosci twordw
trudno doszukac si¢ oryginalnosci.

Wynika to bezposrednio z wlasciwosci Internetu jako medium. Autor ko-
miksu jest jednoczes$nie odbiorcg (internetowy sendceiving®?); jego dzieto ginie
w chaosie tworow podobnych do siebie, krotkotrwatych, efemerycznych. Zamiast
jednego wybitnego dzieta powstaja tysigce trzeciorzgdnych. Wlasnosé intelektu-
alna traci na znaczeniu, wigkszej wagi nabiera swoboda twoércza. Komixxy zo-
staty zdefiniowane przez administratoréw jako ,,mixxy komiksowe*3. Nie moga
pretendowac do roli samodzielnych dziet jednego autora. Z tym wigze si¢ takze
problem wydawniczy — trudno byloby opublikowa¢ drukiem tego typu komiksy
bez narazania si¢ prawu.

Nawet Internet nie gwarantuje jednak stuprocentowej wolnosci publikowa-
nia, czego przyktadem jest Electric Retard Erica Vaughna. Glownymi bohaterami
webkomiksu sg Mr. Brown, nazista mordujacy w brutalny sposéb Murzynéw, oraz
olbrzymi, nagi Hitler niszczacy miasta i rozrywajacy podczas gwaltow kolejne
ofiary. Autor przez dhugi czas chelpit si¢ tym, Ze jego strona zostata zablokowana

3 Rage comics mozna $ciagna¢ z np. http://knowyourmeme.com/memes/rage-comics, do-
step: 14.10.2012.

40 http://komixxy.pl/szablony, dostep: 14.10.2012.

41 http://komixxy.pl/zasady, dostep: 14.10.2012.

42 Sending and receiving: ,,W sieci zacieraja si¢ role miedzy nadawca i odbiorg; kazdy moze
by¢ jednym i drugim”. K. Krzysztofek, WEBski swiat: mqdros¢ thumow sieciowych czy zbiorowe
nieuctwo?, [wstep do:] A. Keen, Kult amatora. Jak internet niszczy kulture, Warszawa 2007, s. 20.

43 http://komixxy.pl/zasady, dostep: 14.10.2012.
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w Niemczech, wspominat rowniez, ze juz nigdy nie bedzie mogt odwiedzi¢ tego
kraju**. Ze wzgledu na swoja rasistowska, pedofilska i wyszydzajaca chrzescijan-
stwo tre$¢*> komiks Electric Retard czesto jest niedostepny na oficjalnej stronie
réwniez poza granicami Niemiec*. Vaughn tworzyt tylko i wylgcznie w progra-
mie MS Paint, nie starajgc si¢ poprawi¢ swojej stylizowanej na dziecigcg, niepo-
radnej kreski. Latwo$¢ tworzenia tego typu obrazkow, jak rowniez szczegdlny ro-
dzaj czarnego, absurdalnego humoru pchnety czytelnikéw Vaughna do rysowania
wielu komiksow fanowskich, przeksztatcania jego obrazkow w krotkie animacje
czy nagrywania filmikéw instruktazowych prezentujacych styl Electric Retard®’.
Fan comics, tworzone przez wielbicieli konkretnego dzieta kulturowego,
prezentuja alternatywna wersje przygod bohateréw lub kopiuja stylistyke dane-
go autora. W przypadku tego typu komiksow tworcy oryginalnych dziet czesto
zachecajg autorow fan comics do rysowania, organizuja nawet konkursy na naj-
lepszy komiks, zazwyczaj jednak ustanawiaja zasady regulujace m.in. miejsce
internetowej publikacji. Przyktadowo ,,Dem” przeznaczyt jeden z dzialow swo-
jego forum na fanarty, podpisujac go: ,,Jezeli co$ stworzyliscie, narysowaliscie,
skomponowalicie lub ugotowalicie, to pochwalcie si¢ tutaj™*%. Przez pewien
czas organizowat takze ,,Cudzesy Konkursy”*°. Poziom zwycieskich prac czesto
dorownywat oryginalnym dzietom ,,.Dema”. Finat ,,Cudzesow” odby? si¢ podczas
spotkania autorskiego ,,ALEBEDZIE Party” w Warszawie 23 lipca 2011 roku.
Uczestnicy w tradycyjny sposob rysowali komiksy na zadany przez publicznos¢
temat. ,,Dem” zastrzegl sobie jednak prawo do dowolnego wykorzystania prac
oraz wlasnego wyboru zwyciezcy (jedynie sugerujac si¢ opiniami widzow).
Wydaje si¢ wigc, ze tylko znawca z masy stabych komiksow potrafi wyto-
wi¢ dobre. Inaczej jest w przypadku dziatania ,,kolektywnej inteligencji”>® — jak
w serwisie komixxy.pl, gdzie to liczba dodatnich glosow internautéw decyduje
o przeniesieniu komiksu na strong gldéwna. Oprocz wigc typowej dla sieci wy-

44 Jak twierdzi Vaughn, niemieckie prawo za rozpowszechnianie tresci nazistowskich przewi-
duje kare od pigciu lat pozbawienia wolnosci. Zob. R. Foster, Electric Retard, wywiad z E. Vaugh-
nem, http://readplatform.com/electric-retard/, dostep: 14.10.2012.

45 Z historig konczaca si¢ gwattem na nowo narodzonym Jezusie wiacznie.

46 QObecnie oficjalna strona Vaughna, www.electricretard.com, zostata zablokowana, a cze$é
komiksoéw dostepnych jest na réznych stronach fanowskich i serwisach, np. http://www.funnyjunk.
com/funny_pictures/607422/Electric/ czy http://www.sadistic.pl/electric-retard-zbiorczy-vt36385.
htm, dostep: 14.10.2012.

47 Zob. Sloeber [uzytkownik serwisu funnyjunk.com], My own version of Electric Re-
tard [fan comic], http://www.funnyjunk.com/funny_pictures/2346331/My/. ChechClear [uzyt-
kownik serwisu youtube.com], The Story of Eric — Chapter 11l — Scene IIV [animacja], http://
www.youtube.com/watch?v=ji6GS4tBcOk. KegStandHero [uzytkownik serwisu youtube.com],
Electric Retard Style [film instruktazowy], http://www.youtube.com/watch?feature=player
embedded&v=qSmEbvxsXKk, dostep: 14.10.2012.

48 http://www.armbell.com/dem/, dostep: 14.10.2012.

49 Na http://demland.info/cudzesy/; obecnie strona nie dziata.

30 K. Krzysztofek, op. cit., s. 20.
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mienno$ci nadawcy z odbiorcg pojawia si¢ takze dodatkowa pozycja krytyka.
Kazdy staje si¢ autorem, czytelnikiem i opiniodawca.

Stanowisko autora zostaje takze zachwiane w inny sposob: w Internecie bo-
wiem wspotpraca miedzy tworcami rozwija si¢ jak nigdy wezes$niej w dziedzinie
komiksu. Bardzo czesto autorow jednego odcinka jest dwoch: jeden zajmuje si¢
strong wizualng, a drugi — trescia. Jest tak cho¢by w przypadku ,,Dema”, kto-
ry — z braku zdolnosci plastycznych — poczatkowo pisat tylko scenariusze, by
poOzniej rozwing¢ sie w dziedzinie rysunku’!. Teraz ,,Dem” rysuje tak oryginalnie,
ze zaprasza si¢ go do tworzenia m.in. guestow — komiksow goscinnych, zanurzo-
nych w §wiecie przedstawionym komiksu autora goszczacego i publikowanych
na jego stronie®2. Ale nie tylko z uznanymi tworcami wspolpracuje ,,Dem”. Jedna
z jego eksperymentalnych akcji komiksowych polegata na rysowaniu komiksu
z serii Duze llosci Naraz Psow na zywo z wykorzystywaniem pomystow zalo-
gowanych uzytkownikow serwisu livestream. Temat komiksu zostat wymyslony
przez zwyciezce kalamburow — ,,Dem” rysowat, publiczno$¢ zas zgadywata, co
autor mial na mysli. Po chwili zwycigzca podat temat: Jez idzie do Doliny Mumin-
kéw i spotyka Paszczaka®. Podczas powstawania komiksu publicznoéé wyrazata
na czacie swoje opinie i emocje, od: , JESTESMY SWIADKAMI HISTORYCZ-
NEGO WYDARZENIA” do: ,,zamienite$ kolory! popraw kolor w rogu*. Autor
wielokrotnie sugerowat si¢ podpowiedziami odbiorcow. W ten sposob powstato
dzieto zbiorowej §wiadomosci, dowdd na ostateczne zatarcie granic miedzy twor-
ca a czytelnikiem.

Korzystanie z pomystow publicznosci moze by¢ dobrym rozwigzaniem pod-
czas tworzenia komiksu absurdalnego, ale o wiele trudniej bytoby zrobi¢ dobry
komiks osadzony w innej stylistyce; chyba ze autor dokonywalby na biezaco
gruntownej selekcji sugestii, by nie zgubi¢ fabularnego sensu komiksu.

Garrity zwraca uwage na podobny sposob wspoétdziatania tworcy i odbiorcy,
podajac przyktad webkomiksu Slow Wave Jessego Reclawa. Czytelnicy przysy-
fali autorowi opisy swoich sndw, a ten publikowat je na swojej stronie w postaci
komiksowych paskdéw. Reclaw mogt wigc bez przeszkdd korzystaé z kolektywnej
swiadomosci oraz dowolnie taczy¢ i modyfikowaé nadestane tresci, zachowujac
jednak catkowita kontrolg nad procesem rysowania komiksu. Garrity nazywa to
organicznym rodzajem interaktywnosci, ktory ,,nie wymaga zaawansowanego

1], ,,Gordon” Januszewski, Wywiad z Jakubem ,, Dem” Debskim i Michatem ,, Vigorem” Dzit-
kowskim, http://www.komiks.gildia.pl/wywiady/gordon-pyta/dem-vigor, 2008, dostep: 14.10.2012.

32 Na przyktad J. ,,Dem” Debski, Odcinek goscinny: Dem, http://www.hell-hotel.com/2011
/06/17/odcinek-goscinny-dem/, dostep: 14.10.2012.

33 J. ,.Dem” Debski, Live 19-06-2011, http://www.livestream.com/demolka [wideo] lub Ry-
sowany Na Zywo Nr 1, http://'www.demland.info/dem/komiksy/paski/330.png [ostateczna wersja
komiksu], dostep: 14.10.2012.

3 Wypowiedzi na czacie, http://www.livestream.com/demolka, 19.06.2011, g. 16.00 [pisow-
nia oryginalna].
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programowania czy przetadowanych wtyczek™>. Szybki, bezposredni kontakt
z odbiorca jest wedtug Garrity znacznie wazniejszy od klasycznie pojmowanej
komiksowej interaktywnosci bazujacej na efektach audiowizualnych.

Sam Slow Wave pojawiat si¢ na stronach komiksowego blogu — formy, kto-
ra czesto zrywa z ciagiem przyczynowo-skutkowym i nie tworzy spojnej fabuty.
Komiksy tego typu zazwyczaj sktadaja si¢ z jednokadrowych obrazkow z dodat-
kowymi refleksjami autora, jak np. na blogu dumb’®. Rzadko zdarza si¢ publi-
kowanie kolejnych odcinkow jednego komiksu tworzacego catosé, jak np. cykl
Bobo’’. Tego rodzaju formy nie sg zresztg odbierane jako typowo blogowe, lecz
tylko zamieszczane w odpowiedni sposob. Modelowe dla bloga komiksowego sa
pojedyncze obrazki prowadzace narracj¢. Pojawia si¢ jednak pytanie, czy jedno-
panelowe scenki to jeszcze komiksy?

Szytak zaliczal podobne produkcje do cartoons; termin ten obejmuje ,,za-
réwno krotkie komiksy, jak i jednoobrazkowe Zarty rysunkowe oraz krotkometra-
zowe filmy rysunkowe™8. Scenki blogowych komikséw wiele wspdlnego maja
z pierwszymi historyjkami obrazkowymi drukowanymi w gazetach. Ich dowcip
czesto ma wydzwiegk slapstickowy, satyryczny. Tym za$, co odrdznia tradycyjne
cartoons od obrazkow blogowych, jest — po raz kolejny — drukowana forma.

Powraca wigc temat nieufnosci komiksologow do nowego medium. Trudno
nie zauwazy¢, ze ta niechg¢ bardzo przypomina zwalczony niedawno opdr wo-
bec tradycyjnych komikséw. Negatywne cechy im przypisywane zostaly przejete
przez wytwory internetowe. Powodow tego uprzedzenia jest wiele i sprobuje je
podsumowac.

Przede wszystkim, tradycyjne komiksy regulowane sa przez mechanizm ryn-
kowy. Zte komiksy, nawet jesli zostang wydane, nie sprzedadzg si¢. Internetowe
przedsiewzigcia komiksowe sg natomiast nastawione od poczatku na niekomer-
cyjnos¢. Autorzy moga oczywiscie zarabia¢ na swoich komiksach, drukowac je,
sprzedawac¢ kubki, koszulki i inne gadzety, ale sama idea tworzenia internetowego
osadzona jest gleboko w ideologii non profit. Trzeba tez przyznaé, ze udostep-
nianie darmowych komiksow w Internecie ma wptyw na rynek: skoro co$ jest za
darmo, dlaczego kto$ mialby za podobna rzecz ptaci¢? Jednoczesnie, dzigki swej
dostepnosci, komiks jako zjawisko zakorzenit si¢ w kulturze i by¢ moze wlasnie
Internet mial wplyw na rozwianie zastrzezen co do artystycznych waloréw tego
gatunku.

Z niekomercyjnosci wynika nieograniczona swoboda twoércza, naginanie
praw autorskich i przetwarzanie istniejacych dziet zamiast tworzenia nowych.

35, The kind of interactivity that doesn’t require complex programming or flashy plug-ins”
[przet. M.G.]. S. Garrity, Make Those Lazy Readers Write It, ,,The Comics Journal” 11.01.2012,
http://www.tcj.com/make-those-lazy-readers-write-it, dostep: 14.10.2012.

36 http://dumb-komiks.blogspot.com, dostep: 14.10.2012.

57 http://bobo-komiks.blog.onet.pl, dostep: 14.10.2012.

38 J. Szytak, Komiks: $wiat przerysowany..., s. 23.
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Powstaje mndstwo nic niewartych komikséw, wsrdd ktorych te naprawde dobre
fatwo si¢ gubig. Autor musiat ustgpi¢ miejsca nieprofesjonalnym krytykom, czy-
telnikom 1 wspottworcom.

Komiks rozbudowano o nicosiggalne wczesniej elementy: dzwigk i animacje
(komiks interaktywny). W rezultacie zmniejszyla si¢ rola samego obrazowania.
Komputerowe czcionki wyparly misternie pisane litery i1 przestaty by¢ uwazane
za wyraz braku doswiadczenia autora.

Powstaty nowe gatunki wykorzystujace gotowe obrazy (sprite comics), wy-
eksploatowane motywy i schematy (mem comics), kopiujace twdrczos¢ innych
autorow (fan comics) i powracajace do zrodet komiksu jako satyrycznej ilustracji
(komiks blogowy).

Tak jak ,,nowy, lepszy komiks jest jednocze$nie komiksem adresowanym do
wybranych*, tak komiks internetowy jest skierowany do mas i wraca do swych
humorystycznych korzeni. Jednak i w Internecie znajduja si¢ dzieta wybitne, cze-
kajace na swego czytelnika i odkrywce.

The theory of webcomics

Summary

Webcomic proves to be overtaking the place of comic books. The former is focused upon
laughter and wide audience. Independent webcomic is a modern refuge place for artistic anarchy
— disregard for copy rights, editing existing work and claiming it as one’s own. However, this is
not a case with every single one of them. Capabilities provided by the internet allow for expanding
the comic frames and enhancing webcomic with audio and animations (interactive webcomic). This
caused depicting to be less of a concern. Moreover, interactivity gives everyone an opportunity to
become an author, a reader, a critic, and to be more than just one of them at a time (sendceiving).
Creators make new genres of webcomics by using certain elements of various existing images (sprite
comic) or well-known themes and schemes (mem comic), by recreating others’ comic as a tribute to
them (fan comic) and by returning to the primal function of a comic — a satire (comic blog).

59 Ibidem, s. 130.
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