Acta Universitatis Wratislaviensis e No 3577
Literatura i Kultura Popularna XIX, Wroctaw 2013

Olga Zadurska

Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu

(Pop)kulturowa kariera bohatera w dresie.
Rekonesans

Wprowadzenie

Cho¢ obecno$¢ dresiarza w roznych formach wypowiedzi tworczej zacze-
fa by¢ widoczna dopiero w latach 90. XX wieku, kiedy to wylonita si¢ nowa
mtodziezowa formacja subkulturowa, jego protoplastow szuka¢ mozna znacznie
wczesniej. Kreacja tego typu postaci wpisuje si¢ w majace dhuga tradycje zjawi-
sko prymitywizacji bohatera, zwigzane z dazno$cig do eksploracji najnizszych
rejonow kultury, wyrazajace si¢ przez — rozmaicie motywowane — przedstawia-
nie reprezentantéw ze spotecznych nizin'.

Prymitywizacja skutkuje narodzinami postaci, ktorych cechy dystynktyw-
ne stanowig najcze¢sciej: niski poziom intelektualny, brak wyksztalcenia i obycia
wyrazajacy si¢ przewaznie w prostackim zachowaniu, wulgarnym jezyku oraz
okreslonym wygladzie, balansowanie na granicy ubdstwa, specyficzny $wiato-
poglad i wyrastajacy z niego tryb zycia. Historyczna rekonstrukcja obecnosci po-

! Problem historycznoliterackich korzeni analizowanego typu postaci wymaga osobnych ba-
dan. Do$¢ wspomnieé, ze bezposrednie pokrewienstwo literackie taczy prymitywnych bohaterow
polskiej powiesci najnowszej z postaciami ze spotecznego marginesu, popularnymi — jak wy-
kazal Zbigniew Kope¢ — w rodzimej prozie XX wieku, m.in. w twodrczosci Janusza Korczaka,
Zbigniewa Unitowskiego, Poli Gojawiczynskiej, Urke Nachalnika, Sergiusza Piaseckiego, Marka
Nowakowskiego czy Andrzeja Stasiuka. Motywacja kreowania postaci z nizin, reprezentowanych
przez nozownikoéw, ztodziei, lumpow, miejska biedote czy mieszkancoéw popegeerowskiej wsi, byta
rozmaita: autorzy prozy ubieglego stulecia upatrywali w nich ludzi autentycznych, niezepsutych
przez cywilizacj¢ miejskich ,,dobrych dzikuséw”, fascynowali si¢ ich swoiscie pojeta egzotyka,
odpowiadali na czytelnicze zapotrzebowanie wyrastajace z 6wczesnych problemow spotecznych,
podkreslali konieczno$¢ likwidacji marginesu badz przeciwnie — wyrazali w ten sposOb pragnienie
jego uwiecznienia. Wigcej zob. Z. Kope¢, Niepokorni, brudni, zli. Ludzie marginesu w prozie pol-
skiej XX wieku, Poznan 2010.
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staci z marginesu w kulturze wymaga jednak odrebnych, szczegdétowych badan,
wykracza ona ponadto poza problematyke niniejszych rozwazan. Z zwigzku z tym
kwestig te jedynie sygnalizuje.

Uwage skoncentruj¢ natomiast na konkretnym typie bohatera prymitywne-
go — dresiarzu. Jego spoteczno-kulturowym pierwowzorem sg przedstawiciele
nowego typu polskiej mtodziezy, ktdorego powstanie wigze si¢ z przemianami
spoteczno-ekonomicznymi w kraju w czasie transformacji ustrojowej. Dresiarze
wywodzg si¢ z marginesu spotecznego, mieszkajg na popegeerowskich wsiach,
w malych miasteczkach lub biednych dzielnicach wielkomiejskich — w bloko-
wiskach (co taczy ich z blokersami). Swoja nazwe zawdzigczaja dresom stano-
wigcym podstawowy element ich ubioru. Ich znakiem rozpoznawczym sa bardzo
krotkie wlosy. Lubuja si¢ w drogich samochodach, markowej odziezy i ztotej bi-
zuterii. Poczatkowo dresiarze taczeni byli z muzyka disco polo, obecnie wigze si¢
ich gldéwnie z hip-hopem. Wykazuja podobienstwo do chuliganow i szalikowcow
(kiboli)?. Za jedyng ich ideologi¢ uzna¢ mozna ewentualnie uzywanie przemocy
w stosunku do innych. Przedstawiciele tej subkultury zrzeszaja si¢ w grupy, za-
pewniajace im poczucie sily i przynaleznosci. Czestokro¢ zasilaja szeregi prze-
stepczego pol§wiatka, rzadziej angazujag si¢ w dziatalnos$¢ o charakterze mafij-
nym. Parajg si¢ wymuszeniami i kradziezami, niekiedy handlem narkotykami na
niewielkg skalg. Styna z niskiego poziomu inteligencji, ktory wytykaja im repre-
zentanci innych grup mlodziezowych?,

Posta¢ dresiarza wzbudzila zainteresowanie tworcoOw rozmaitych gatezi
sztuki, co taczy¢ nalezy, z jednej strony, ze zjawiskiem nobilitacji bohatera z ni-
zin, z drugiej za§ — z ekspansjg popkultury, w ktorej zagoscit pokrewny dresia-
rzowi bohater, najczesciej drugoplanowy, przedstawiany przewaznie jako ,,czar-
ny charakter”. Cho¢ obecne w ich tworczos$ci postaci pod wiecloma wzgledami
wykazuja podobienstwo do analizowanego typu bohatera (np. luj z Lubiewa*
i Drwala® Michata Witkowskiego czy wiejski pijaczek Bombel z powiesci Mi-
rostawa Nahacza®), w ponizszym wywodzie zaprezentowane zostang przyktady
dresiarzy, ktorych identyfikacja nie nastrecza zadnych watpliwosci. By uniknaé
naduzy¢ interpretacyjnych (np. Siara z filmu Kiler Juliusza Machulskiego z 1997
roku czy Maniek z filmu Wtorek w rezyserii Witolda Adamka z roku 2002), od-
wotam si¢ do tych bohaterow, ktorych w obrebie $wiata przedstawionego danego
utworu wprost nazywa si¢ dresiarzami i ktorzy wykazuja wiele cech typowo
»dresiarskich”.

2 Zob. B. Prejs, Subkultury miodziezowe. Bunt nie przemija, Katowice 2005, s. 25, 89-91.

3 Wyraz dezaprobaty wobec postrzeganych jako ograniczonych intelektualnie dresiarzy stano-
wig napisy na murach, np. ,,Po co mi roz6m? Mam dres” (zapis oryginalny) — zob. ibidem, s. 33.

4 M. Witkowski, Lubiewo bez cenzury, Warszawa 2012.

5 M. Witkowski, Drwal, Warszawa 2011.

6 M. Nahacz, Bombel, Wotowiec 2004.

Literatura i Kultura Popularna XIX, 2013
© for this edition by CNS



(Pop)kulturowa kariera bohatera w dresie 115

Dresiarze w (pop)kulturze

Analiza fenomenu obecnos$ci dresiarza w kulturze wskazuje, ze jego postacia
od dawna interesujg si¢ tworcy rdéznego rodzaju wypowiedzi artystycznej. Przy-
ktadem filmowej kreacji bohatera w dresie jest wyrezyserowany przez Abelarda
Gize obraz Wozonko (2002), ktory przedstawia histori¢ grupki dresiarzy szukaja-
cych sposobu na zarobienie pieni¢dzy. Bohaterowie wpadaja na pomyst, by upro-
wadzi¢ dziecko i1 zazgda¢ okupu od jego bogatych rodzicow. W zwigzku z tym
jednak, Ze nie sg szczegolnie rozgarnigci, popetniaja btad i porywaja malca z sie-
rocinca. Traf chcial, Ze na tego samego chlopca dostali zlecenie ptatni mordercy,
ktorzy w wyniku konfliktu intereséw wchodzg na wojenng $ciezke z pierwszopla-
nowymi blokersami.

Bohaterowie WozZonka to mieszkancy gdanskiego blokowiska, cierpigcy na
ustawiczny brak gotowki, acz nieszukajacy uczciwego zrodta dochodu. Nosza
tandetne dresy, z ktorymi dtuzszego rozstania sobie nie wyobrazajag — dlatego ich
nie piorg. Ich dbatos$¢ o higien¢ sprowadza si¢ do spryskiwania ciata i poszcze-
golnych elementow garderoby dezodorantem. S3 wyjatkowo nierozgarnigci, co
nastrecza im roéznych trudnosci — np. zgodnie z instrukcjami szefa chcg wrzuci¢
uprowadzonego Roberta do bagaznika, majg z tym jednak problem, gdyz przyje-
chali ,,maluchem”.

Serialowa kreacje dresiarza znajdujemy w Swiecie wedlug Kiepskich, sitco-
mie w rezyserii Okita Khamidowa, emitowanym na antenie telewizji Polsat od
1999 roku. Waldus, syn bezrobotnego Ferdynanda i utrzymujacej rodzing z pie-
legniarskiej pensji Haliny, nie ma pracy. Czas uptywa mu na piciu piwa z ojcem
przed ekranem telewizora i ksztattowaniu swojej muskulatury w sitowni. Chtopak
nie ma zadnych zyciowych aspiracji — podobnie jak ojciec, chce ,,zarobi¢, ale si¢
nie narobi¢”. Nie ma wyksztalcenia, odznacza si¢ niskim poziomem intelektual-
nym, postuguje si¢ wyjatkowo niewyszukanym jezykiem.

Nalezy podkresli¢, ze serial, adresowany do prowincjonalnej, niezamoznej
i niewyksztalconej publicznos$ci, spotkat si¢ z zainteresowaniem widowni inte-
ligenckiej. W Kiepskich dostrzezono przedstawicieli spoleczenstwa, ktorzy nie
odnalezli si¢ w rzeczywisto$ci nowego ustroju. Zauwazono ponadto w bohate-
rach i sytuacjach, bgdacych ich udziatem, odzwierciedlenie charakterystycznych
dla narodu przywar i lgkow, odbicie wykoslawionego patriarchatu i pozostajacej
wspolczesnie w glebokim kryzysie meskosci’. Wymowna w tym kontek$cie stata
si¢ posta¢ Waldka — karykaturalnego mtodzienca bez perspektyw i ambicji, kto-
rego wzrok sigga jedynie dna wychylanej puszki piwa.

Dresiarz zagoscit rowniez w tworczos$ci muzycznej. O tymze typie bohatera,
jako manifestacji mentalnosci wschodniej, traktuje piosenka grupy Dezerter Od

7 Zob. J. Majmurek, My, Kiepscy, [w:] Seriale. Przewodnik Krytyki Politycznej, red. Zespot
Krytyki Politycznej, Warszawa 2011, s. 239-246.
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wschodu do zachodu, pochodzaca z wydanej w 1998 roku plyty Ziemia jest pta-
ska. Utwor, stanowiacy swego rodzaju krytyke postaw Polakow w dobie przemian
ustrojowych, podkresla, ze elementy kultury Zachodu, za ktorym tesknia rodacy,
zaszczepiane na rodzimym gruncie stajg si¢ swojg karykaturg ze wzgledu na silnie
oddziatlujace w Polsce, a reprezentowane w postaci dreséw czy dresiarzy, wplywy
Europy Wschodniej. Wskazuje si¢ tu tym samym na nieprzystawalnos$¢ Polski ani
do Zachodu (dresy), ani do Wschodu (zapatrzenie w Zachdd), powodujaca schi-
zofreniczng niemoc zdefiniowania wlasnej tozsamosci.

Dresiarska mode¢ i mentalno$¢ wyszydzit zespot Big Cyc w piosence Dres
z albumu Zmien z nami pte¢ z 2002 roku. Ubrani w kiczowate dresy wykonawcy,
po wizycie u fryzjera i zgoleniu gtow (,,zeby do dresu pasowalo”), dzierza w dto-
niach hantle i kije baseballowe — atrybuty dresiarzy, a kiczowatg choreografig
nawigzuja do prostoty kultury noszenia dresu. W tekscie utworu wysmiewajg po-
pularno$¢ tego stroju, odzwierciedlajaca ogrom jego zwolennikdw, oraz stereo-
typowo taczone z dresiarzami zachowania (sktonno$¢ do wszczynania awantur,
wandalizm, walki z reprezentantami innych subkultur, potrzeb¢ noszenia marko-
wych ubran etc.).

Po postac dresiarza sigga rowniez kabaret. Ze wzgledu na swoj satyryczny
charakter tworcy tego rodzaju sztuki widowiskowej operuja uproszczonym, ste-
reotypowym obrazem dresiarza, hiperbolizujac repertuar cech powszechnie mu
przypisywanych. Przyktadu niech dostarczy sceniczna dziatalno$¢ gdanskiej grupy
kabaretowej Limo, powstatej w 1999 roku, tworzonej przez Abelarda Gizg, Mar-
cina Kulwikowskiego, Wojciecha Tremiszowskiego, Szymona Jachimka i Ewe
Btachnio. W swoich skeczach (np. Aniol i dres, Reniferu i Blacha, Polityk i dres,
Dresiarze TV, Telefon) kabaret Limo przedstawia funkcjonujacy w powszechne;j
swiadomosci obraz przedstawicieli subkultury osiedlowej: Leszek 1 Blacha, glow-
ni bohaterowie, kazdorazowo wystepuja w dresach, swoj wizerunek wzbogacajac
wiszacym u szyi grubym tancuchem, postuguja si¢ typowym dla srodowiska blo-
kersow jezykiem, wyznajg nieskomplikowang filozofi¢ zyciowa i maja niewielka
wiedzg o $wiecie. Parajg si¢ kradziezami telefonow (np. ,,Styszalem, ze wczoraj
na dysce fajng laske poznates. I co? Masz jej telefon? Ale taki z klapkg?”®). Sta-
nowigca ich cechg dystynktywng ghupota stanowi podstawowe zrodto komizmu.
Tak wigc Leszek jest peten uznania, gdy dowiaduje si¢, ze spotkany polityk i jego
wspoOlpracownicy majg mandaty, to bowiem, w mniemaniu dresiarza, upodabnia
ich do jego kolegéw z ,,dzielni”. Innym razem Leszek dzwoni do Blachy i mowi:
, Ty, stary, na studia posztem, no, si¢ zapisalem. Na ASP. No co »po co«? Zeby se
rzezbe zrobi¢. Wiesz, biceps, triceps, nie?”?.

Literackag popularnos¢ dresiarza zapoczatkowata powies¢ Doroty Ma-
stowskiej Wojna polsko-ruska pod flagqg biato-czerwong, wydana w roku 2002,

8 Przytoczony cytat stanowi fragment dialogu ze skeczu Aniof i dres.
9 Ibidem.
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okrzyknigta mianem pierwszej polskiej powiesci dresiarskiej. Odczytywana jako
,hadrealistyczna alegoria polskiej tozsamosci narodowej w rzeczywistosci ma-
tego miasta”!, debiutancka ksigzka maturzystki z Wejherowa stanowi monolog
Silnego, ktorego narracja dotyczy migdzy innymi zerwania i ktétni z dotychcza-
sowg dziewczyng, Magda, jego przygdd z mroczng Andzela, perypetii z Nataszg,
czasu spedzonego z pochodzacy z ,,dobrego domu” Anig, rozmowy z policyjng
protokolantkg Mastoska i pobytu umierajacego bohatera w szpitalu. Silny, jak
pisal Wojciech Browarny,

nigdzie nie pracuje ani tez nie pobiera nauk, a zyje na utrzymaniu matki. Wykolejona i wul-
garng polszczyzng swojej subkultury opowiada o wspoétczesnej Polsce, kumplach, kolejnych
dziewczynach, narkotycznych wizjach i spotecznych frustracjach, a przy tym jesli moze, to
weciggnie do nosa $ciezke amfetaminy, popchnie w knajpie przypadkowego okularnika czy
zafatwi sie porzadnym ludziom do doniczki'!.

Cho¢ Silny sam siebie dresiarzem nie nazywa, o jego przynaleznosci do kon-
kretnej formacji subkulturowej $wiadczy jego narracja utkana z wykorzystaniem
specyficznego sposobu wypowiedzi, typowego dla srodowiska osiedlowego,
w ktorym odzwierciedla sie jego ,,dresiarska” wizja $wiata. Jak stwierdza Zofia
Mitosek — ,,powies¢ odtwarza mowienie Silnego i dopiero poprzez nasladowanie
tej mowy buduje przedstawiong rzeczywisto$¢” 12,

Czytelnik powiesci Piotra Sendera Bdg nosi dres'3 nie ma najmniejszych
trudnosci z identyfikacja gtownego bohatera, ten bowiem w swojej pierwszooso-
bowej narracji nie tylko okresla siebie ,,dresem”/,,dresiarzem”, lecz takze nieswia-
domie eksponuje wytworzony przez te¢ subkulture, powszechnie rozpoznawalny
folklor. Nienazwany z imienia narrator powie$ci Sendera snuje swa opowies¢
na dwoch przeplatajacych si¢ plaszczyznach czasowych, przedstawiajac napigt-
nowane alkoholizmem rodzicéw dziecinstwo i mtodos¢ spedzone na wsi oraz
obecne, burzliwe perypetie studenta gdanskiej politechniki, obfitujace w imprezy,
bojki 1 wizyty w sitowni ,,Bolek”. Bohaterowi udato si¢ uciec z rodzinnej miej-
scowosci 1 unikna¢ ponurego losu swoich roéwiesnikéw dzieki pomocy Emmanu-
ela Schmidta, tajemniczego starca mieszkajacego na obrzezach wsi, poczatkowo
branego przez narratora za Boga. Mezczyzna, znajac sytuacje rodzinng chtopca,
z oddali sie nim opiekowat i pokierowat jego droga zyciowa, w testamencie za$
przepisat mu swoja stumilionowg fortune.

Sender zaopatrzyt swojego bohatera w peten repertuar stereotypowych cech
dresiarza, dajac tym samym zabawny obraz przedstawiciela tej specyficznej sub-
kultury. Wykreowana przez niego posta¢ zatem niezmiennie nosi dres i ma ogolo-
ng glowe, jezdzi golfem, z ktérego glosnikodw rozbrzmiewa hip-hop, spotyka sie

10 D. Mastowska, Wojna polsko-ruska pod flagq biato-czerwong, Warszawa 2003, oktadka.

1 W. Browarny, Nie ma silnych, ,,Odra” 2002, nr 11,'s. 113,

12 Z. Mitosek, Opracowanie do rzeczywistosci, [w:] eadem, Poznanie (w) powiesci, Krakow
2003, s. 334.

13 P. Sender, Bég nosi dres, Zakrzewo 2011.
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z pigkna blondynka, zaaferowana wylacznie wizytami u fryzjera i kosmetyczki,
problemy rozwigzuje z uzyciem sity, ewentualnie agresji stownej, ma kolegdw-
-pakerow z lokalnej sitowni, ktorzy w razie potrzeby gotowi sg stangc¢ za nim
murem.

Jednakowoz tym, co nie przystaje do obiegowego wizerunku dresiarza, jest
wpisanie bohatera w poczet studentdéw uczelni wyzszej. Na marginesie warto
doda¢, ze dresiarza-studenta przedstawit takze Marek Kochan w opowiadaniu
Ballada o dobrym dresiarzu'*, ktérego gtéwny bohater, Rysiek, blokers z war-
szawskiego Goclawia, a zarazem wyr6zniony absolwent zaocznej polonistyki,
przezywa dramat zwigzany z nieprzystawalnoscig zarowno do osiedlowych ko-
legdw (przez wyksztalcenie i aspiracje zyciowe), jak i do shuchaczy uniwersytetu
(przez wyglad i ubior identyfikujace go ze znajomymi z dzielnicy). Obustronne
tendencje do ocen w kategoriach ciasnego stereotypu zmuszaja Ryska do nie-
ustannego ukrywania swojej tozsamosci, co jednak w dluzszej perspektywie oka-
zuje si¢ niemozliwe.

Kreacje dresiarza znajdujemy ponadto w najnowszej ksigzce Jakuba Ma-
teckiego. Jego Dzozef'> to opowie$¢ dwudziestotrzyletniego Grzesia Bednara
z warszawskiej Pragi, absolwenta tamtejszej zawodowki, przyjaciela osiedlowych
dresiarzy — Jurija 1 Cegly, oraz chlopaka recepcjonistki Weroniki, z ktorg pro-
wadzi on nieustanng wojne¢. Grze$ jednego dnia pada ofiarg zlodziei telefonow,
nastgpnego traci prace, a kolejnego ze ztamanym nosem trafia do szpitala, gdzie
poznaje pana Stasia, pasjonata tworczosci Josepha Conrada, ktéry w malignie
dyktuje bohaterowi tekst powiesci, bedacej historig jego tragicznego zycia. Pod
wplywem wielu dziwnych zdarzen, jakie miaty miejsce w szpitalu, oraz znajomo-
$ci ze Stanistawem, Bednar dostrzega marazm swojej dotychczasowej egzystencji
i decyduje si¢ zmieni¢ swoje zycie. W pierwszej kolejnosci definitywnie konczy
toksyczng znajomos¢ z Weronikg, umawia si¢ z utozong Anig 1 kupuje egzemplarz
Murzyna z zatogi Narcyza.

Podobnie jak w przywotanych powyzej utworach lokujacych dresiarza na
uniwersytecie 1 w tym wypadku widaé¢ swoistg polemike z obiegowym stereo-
typem blokersa — sympatyczny Grze$ okazuje si¢ zdolnym do przezycia we-
wnetrznej przemiany bohaterem, ktorego postawa determinowana byla czynni-
kami srodowiskowymi, kontakt zas bohatera z nieznanym mu z autopsji §wiatem
stanowi impuls do przekierowania swojego zycia na inne tory.

Dresiarz pojawia si¢ takze w komiksie. Przyktadu dostarcza seria o Jezu Je-
rzym autorstwa Rafata Skarzyckiego i Tomasza Le$niaka'®. Sympatyczny tytu-
lowy bohater toczy wojne z dresiarzami, przedstawianymi tu w oparciu o skraj-

14 M. Kochan, Ballada o dobrym dresiarzu, [w:] idem, Ballada o dobrym dresiarzu, Warszawa
2005, s. 219-233.

15 J. Matecki, Dzozef, Warszawa 2011.

16 Zob. np. R. Skarzycki, T. Lesniak, Jez Jerzy. Wrdg publiczny, Warszawa 2011. Kreacje dre-
siarza w komiksie mozna znalezé rowniez w serii Osiedle Swoboda Michata Sledzinskiego.
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nie stereotypowe wyobrazenia. Komiksowe postaci maja zatem ogolone glowy
i ,,napakowane mig¢snie”, nosza markowe dresy i zlote tancuchy, sg prymitywne,
agresywne 1 wulgarne. Zastraszaja przypadkowo napotkane osoby, wymuszaja
pieniagdze, kradna, wtamuja si¢ do samochodow. Ponadto chodza w grupach, co
gwarantuje im skutecznos¢ podejmowanych akcji.

Obecno$¢ dresiarza zaznacza si¢ w koncu takze w obiegu nieoficjalnym, staje
si¢ on bowiem bohaterem wspoétczesnego, gtdownie internetowego folkloru. Jego
obraz kreowany jest przez slowno-wizualne przejawy aktywnos$ci internautdw,
szydzacych z reprezentantdw osiedlowej subkultury. W licznie powstajacych
dowcipach o dresiarzach wy$miewa si¢ ich wyglad i preferowane trendy odzie-
ZOWE:

Policjant zatrzymuje czarne BMW. Ze srodka wysiada ,.karczek”: szeroki w barach, lysy,
obwieszony ztotem.

— Imig¢? — pyta policjant.

— Rysiek — odpowiada chtopak.

— Nazwisko? — pyta ponownie policjant.

— Grzesiak.

— Adresik?

— No oczywiscie oryginalny. Adidasa'’.

Podkresla si¢ takze dresiarskie proby imponowania faktem posiadania mar-
kowych ubran:

Rozmawiaja dwaj dresiarze:

— Wiesz, ze BMW wyprodukowalo nowe auto?!
— Tak?! A jakie?

— Ze szklanymi drzwiami.

— A po co?

— A po to, zeby byto wida¢ paski na spodniach!®.

Zrédtem komizmu jest ponadto ghupota dresiarzy i ich wpisana w ich wizje
$wiata konieczno$¢ uczestnictwa w bojkach, przenoszona nawet na grunt relacji
damsko-meskich:

Spotyka si¢ dwoch dresiarzy.

— Bylem wczoraj na randce.

— I co?

— Poszli$my do mnie.

— I co?

— Powiedziata, abym zrobit to, co robi¢ najlepiej.
— I co?

— Dalem jej z gtowki'®.

17 http://www.ekabaret.pl/dowcipy kat-2-14-dresiarze.html, dostep: 12.01.2013.
18 Ibidem.
19 Ibidem.
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Wyémiewa si¢ wreszcie prymitywizm dresiarzy i ich otoczenia oraz wulga-
ryzacje jezyka:

Wraca dresiarz z Paryza i opowiada swojej zonie, co tam widzial:

— Wiesz, Zocha, ide, patrzg, a tu wielki plac! Patrze na lewo... och*je¢ mozna!!! Patrzg
przed siebie...O zesz ku*wa mac!!! Patrz¢ na prawo...O ja ci¢ pie*dole...

Zocha zaczyna ptakac. Dres pyta:

— Zocha, co ci si¢ stato?

Ta odpowiada:

— O Boze, jak tam musi by¢ pigknie!!!%0,

Plaszczyzny prymitywizacji

Pobiezna prezentacja przywotanych bohaterow pozwala dostrzec podstawo-
we zabiegi prymitywizacyjne, podporzadkowane daznosci do wykreowania po-
staci dresiarza. Wyrdzni¢ mozna cztery glowne plaszczyzny, na ktérych dokonuje
si¢ prymitywizacji.

Pierwsza z nich, dotyczaca zwlaszcza kreacji literackich, wykazujacych ten-
dencj¢ do pelnowymiarowego ukazania postaci, okres§li¢c mozna jako curriculum
vitae bohatera — w jej obrebie charakteryzuje sie jego pochodzenie, sytuacje ro-
dzinna, wyksztatcenie i zajecia, jakimi si¢ para. Dresiarz pochodzi wigc najczes-
ciej z robotniczej rodziny, w ktorej niewyksztatceni rodzice cigzko pracujg na
nader skromne utrzymanie. W relacjach rodzinnych brakuje uczu¢ (,,Ojciec mniej
pit, wiecej bit i nie potrafit okazywaé uczué¢?!), zainteresowania dzieckiem i bli-
skosci (,,To dziwne, jak bardzo mozna swojego ojca nie zna¢, mieszkajac z nim
pod jednym dachem cale zycie”??). Domowg sytuacje omawianej postaci determi-
nuje czesto alkoholizm rodzicow.

Wyzsze wyksztatcenie bohatera z nizin stanowi wyjatek, co wigcej — wiaze
si¢ z istotnym dla przebiegu fabuty niezwyktym splotem zyciowych okolicznosci
(Bdg nosi dres, Ballada o dobrym dresiarzu). Wyjawszy DzZozefa, ktorego glow-
ny bohater mowi o ukonczeniu szkoty zawodowej, kwestie edukacji pomija si¢
zupehnie, co sugeruje zwyczajny jej brak. Do takiego odczytania uprawnia zresz-
ta wiele innych przestanek tekstowych. Charakterystycznym elementem kreacji
analizowanego typu bohatera sa ponadto zwigzane z brakiem wyksztatcenia trud-
no$ci ze znalezieniem statego, legalnego zatrudnienia (Swiat wedlug Kiepskich,
Wozonko).

Kolejng ptaszczyzng prymitywizacji stanowi sposob przedstawiania wygla-
du bohatera i jego ubioru. Czesto wspomina si¢ o nieurodziwej, noszacej §la-
dy licznych bojek twarzy, wyéwiczonej na sitowni sylwetce i ogolonej gltowie,
ewentualnie — ,,nazelowanych” wtosach. Dres i adidasy to nieodzowne elementy

20 http://dowcipy-o-dresiarzach.humoris.pl/kawaly-o-dresiarzach/page/1, dostep: 12.01.2013.

21 P, Sender, op. cit., s. 7.
22 J. Malecki, op. cit., s. 26.
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stroju. Tu poczyni¢ nalezy jednak istotne rozroznienie. Bohaterowie wczesniej
powstatych utwordéw przedstawiani sa w tandetnych, kolorowych dresach ortalio-
nowych badz tanich podrébkach ubran firmowych. Z czasem obligatoryjnie noszg
oni dresy markowe, najczesciej takich producentow, jak Adidas i Nike (Jez Jerzy,
Bog nosi dres).

Prymitywizacja przebiega ponadto na plaszczyznie prezentacji stylu zycia
bohatera. Wspolny mianownik dla wymienionych postaci stanowig naduzywanie
alkoholu, w przypadku Silnego takze narkotykdw, bezproduktywne przesiadywa-
nie w pubach lub na osiedlach w towarzystwie podobnych sobie 0s6b, sktonnos¢
do wdawania si¢ w bdjki czy angazowanie si¢ w nieudane zwiazki, wynikajace
z nieumiejetnosci stworzenia trwatej 1 wartoSciowej relacji. Bohaterow tych zaj-
mujg czesto sprawy banalne, zyja sitownig i nowymi modelami telefonéw komor-
kowych, programowo za$ odrzucaja wszystko, co wigze si¢ z oficjalng kultura.
Kwesti¢ t¢ podejmuje narrator DZozefa:

Chlopaki z Pragi-Poinoc szczyca si¢ tym, ze jedyne teksty, jakie w Zyciu czytaja, to ta-
belka z iloécig biatka na opakowaniu ryzu albo wiadomosci od dup na Naszej Klasie. Ksigzka
to hanba i wstyd. Ja miatem pecha i szcze$cie naraz, bo moja stara zmuszala mnie do czytania.
Pamigtam, Ze jako dzieciak nie moglem wyj$¢ przed blok, zanim nie zmordowalem dziesigciu
stron czego$ tam. Lektury, Lalki, sralki. [...] Wstydzilem si¢ tego czytania przez cale zycie
i musialem pod blokiem udawacé, bo si¢, chcac nie chege, nauczytem wielu madrych stow, za
ktore by mnie tam wysmiano (s. 14).

Ostatniag, a zarazem najbardziej wyrazista ptaszczyzng prymitywizacji bo-
hatera jest warstwa jezykowa??. Specyfike sposobu wypowiadania sie postaci
wydobywa si¢ przede wszystkim poprzez wulgaryzacje jej mowy. Dresiarz (jak
i pokrewne mu postaci z marginesu) postuguje si¢ ordynarnym stownictwem, sta-
nowigcym petnoprawne tworzywo jego wypowiedzi i wskazujacym na ograni-

23 Wydaje sie, ze na plaszczyznie literackiej nowe mozliwosci w zakresie stosowania jezyka
jako narzedzia pozwalajacego na kreacje wyrazistych postaci dresiarzy otworzyta przed pisarzami
debiutancka powies¢ Doroty Mastowskiej Wojna polsko-ruska pod flagg biato-czerwong, w ktorej
posta¢ prymitywa — dresiarza Silnego — przeméwita jezykiem nizin. Swiadome zastosowanie je-
zyka do granic zdegradowanego umozliwilo autorce stosunkowo wiarygodne przedstawienie $wiata
bohatera. Wkrotce w §lady Mastowskiej poszli inni mtodzi powies$ciopisarze, odmalowujacy portre-
ty reprezentantow spotecznego marginesu. Ich bohaterowie, bedacy czesto — jak wykazata Izabella
Adamczewska — narratorami utworow (I. Adamczewska, ,, Krajobraz po Mastowskiej”. Ewolucja
powiesci Srodowiskowej w najmiodszej polskiej literaturze, 1.6dz 2011), méwig zwyrodniata pol-
szczyzna srodowiskowa, ktorej brutalny autentyzm charakteryzowa¢ ma opisywang rzeczywistosc.
Wyposazenie postaci w okres§lony rodzaj socjolektu petni w obrgbie §wiata przedstawionego dwie
zasadnicze funkcje. Po pierwsze, za jego pomoca zarysowuje si¢ wi¢z laczaca postugujace si¢ nim
postaci 1 charakteryzuje tym samym ich przynalezno$¢ subkulturowa i srodowiskowa. Po drugie
za§ — przeciwstawia si¢ w ten sposob wyodrebniong na mocy kryterium jezykowego zbiorowos$¢
ogbtowi spoteczenstwa i wydobywa jej prymitywizm zwigzany z ograniczeniem kompetencji je-
zykowych. Co wigcej — narzuca si¢ za jego sprawa okreslony obraz §wiata, odzwierciedlajacy
utrwalone w socjolekcie systemy wartosci (S. Grabias, Jezyk w zachowaniach spotecznych, Lublin
2001, s. 135-136).
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czone kompetencje jezykowe, w rozmowach z kolegami, dziewczyna, osobami
obcymi (wzywajac karetke, bohater powiesci Sendera mowi: ,,Jest wypadek... to
znaczy kumpel, Olek, lezy nieprzytomny. Nie wiem, chyba ktos§ mu wpierdolit,
krwawi wszedzie... Jacy$ skurwysyni wlamali sie do jego domu...”?*). Za jego
pomocg wyraza rozne emocje i stany: ztos¢ (,, Teraz si¢ wkurwiam nie na zarty”>),
radoé¢ (,,Niech mnie byk wydyma, jesli sie autentycznie nie ucieszytem’2%), po-
dziw (,,Studiuje jaki$ zajebisty kierunek i jest cholernie grzeczna™?’) czy bol
(,,Bolato jak skurwysyn’?%).

Naduzywanie wulgaryzméw jest czesto nieadekwatne do sytuacji ich stoso-
wania 1 wiaze si¢ z przesadng reakcja bohatera, odzwierciedlajaca z kolei jego
nieumiejetno$¢ rozwigzywania problemow w cywilizowany sposob. Przykladem
stosowania agresji werbalnej, stanowiagcej kolejna cechg analizowanego typu
postaci, niech begdzie nastepujaca wypowiedz narratora powiesci Sendera, spro-
wokowana odczytaniem przez kelnera francuskich nazw dan z menu: ,,Skurwiel,
[...]. Kelnerzyna jeden, podawak, zmywak, lizodup. Jebnatbym za te francuskie
gadanie po mordzie, to moze nauczylby sie jezyka ojczystego”?’. Wydaje sie, ze
w naduzywaniu wulgaryzméw, polaczonym ze stosowaniem agresji werbalnej,
wyrazaja si¢ dazenia autokreacyjne, nastawione na stworzenie wizerunku zdeter-
minowanego karykaturalnie rozumiang meskoscia, definiowang m.in. przez bru-
talizacje 1 wulgaryzacje jezyka.

Specyfika jezyka dresiarza polega ponadto na stosowaniu wielu zwrotow nie-
odnotowanych w tradycyjnych stownikach jezyka polskiego:

W fure wbiliSmy si¢ juz rozépani w maks. Muza tez maks, browary, nawet dupa jakas mi

si¢ kleita w tym busie [...] potem i tak nie spatem, bo szty dzoje i bronki. W sobot¢ przesada,
przesada w dupe. [...] ko$ci mnie bolaty i szczekos$cisk, ze nie szlo ryja otworzy¢3,

Repertuar wyrazow tego typu $wiadczy o ubostwie jezykowym postaci, po-
zbawionych §wiadomosci jezykowej i — co za tym idzie — niedbajacych o ksztatt
swojej wypowiedzi oraz jej poprawnos¢. Stad tez jezyk bohateréw prymitywnych
cechuje stosowanie kolokwializmoéow i neologizmoéw (np. ,,$ciema”, ,,naspidowa-
ny”, ,,ziomal”, ,,zla¢ si¢”, ,.hardkor”, ,,spoko”, ,browar”, ,,beemka”, , masakra”,
»komora”, ,$wirowac” itp.) oraz operowanie niepoprawnymi formami grama-
tycznymi (,,we fabryce”, ,,bardziej przyjemniejszy”, ,,umi”, ,,zdanzam na czas”).

Co wigcej — rozpowszechnionym zachowaniem jezykowym omawianego
typu postaci jest nieuzasadnione stosowanie wyrazow i zwrotoOw obcojezycznych,

P. Sender, op. cit., s. 231.

D. Mastowska, op. cit., s. 22.
26 J. Matecki, op. cit., s. 40.

27 Ibidem, s. 64.

28 Ibidem, s. 132.

29 Ibidem, s. 273.

30 Ibidem, s. 99.
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najczgsciej angielskich, majacych — co nalezy podkresli¢ — polskie odpowied-
niki. Wyliczy¢ tu mozna trzy rodzaje wtretow obcojezycznych: 1) wyrazy uzywa-
ne w izolacji (okej, ofrajt); 2) wyrazy wplatane w tok zdania polskiego (,, Wieczo-

rem zaczal sie hardkor’3!; | Wejscie za fri?) i 3) zdania konstruowane w obcym

jezyku i wplatane w tok rozmowy prowadzonej po polsku (,,Ju not, dat aj ken”3;
,,Si ju lejter34).

W stosowaniu podobnego slownictwa, jak si¢ wydaje, zaznacza si¢ wpltyw
popkultury oraz mass mediow. Przyktadu dostarcza chociazby powtarzanie przez
narratora powiesci Sendera triady ,,Dzizas, kurwa, ja pierdole”, stanowiacej
nawigzanie do filmu Dzienn swira Marka Koterskiego z 2002 roku i wyrazaja-
cej frustracje jego gtdownego bohatera, Adama Miauczynskiego. Bezrefleksyjne
przejmowanie wzorcow popkulturowo-medialnych wskazuje na to, ze bohater
zanurzony jest w kulturze nizszej, ktora nie tylko ksztattuje jego jezyk, a wiasci-
wie przyczynia si¢ do jego postepujacej degradacji, lecz takze wywiera wptyw na
postrzeganie $wiata.

Dresiarz ponadto bez skruputéw tamie jezykowe tabu, dajgc tym samym wy-
raz nieznajomosci zasad dobrego zachowania, taktu i towarzyskiej oglady. Wsrod
najczesciej poruszanych przez niego tematow, ktore — wedtug obowiazujacej po-
wszechnie normy — objete sg tabu, wymieni¢ nalezy przede wszystkim ludzka
seksualno$¢ i fizjologie. O kontaktach intymnych analizowane postaci mowia bez
ogrodek, opisujac je niewybrednym jezykiem: ,,Rzng¢ Weronike, a mysle, jakby
to bylo, gdyby zamiast niej oplatata mnie nogami Ania”3°>. W podobnym tonie
wypowiadaja si¢ o czynnos$ciach fizjologicznych i sferze genitalnej cztowieka,
np. ,,Nie cierpig srania i okupowania kibla3%; ,,Zahaczam jednak o tazienke, Zeby
si¢ odpryska¢. Staje przed kiblem i sikam; z przyzwyczajenia nie zamknatem ta-
zienki i teraz pluje sobie w brode, ze go$cie stysza jak leje*’. Wplatanie tematyki
skatologicznej w obrgb wypowiedzi i podnoszenie jej do rangi problemu godnego
zwerbalizowania swiadczy o banalizacji refleksji bohatera, catkowicie wyzutego
z taktu: ,,Ale raz jak szedtem osiedlem, zaczgta okrutnie swedzie¢ mnie dupa, ale
tak naprawd¢ mocno, i musiatem przebiera¢ nogami, meczyc¢ si¢ i szukac miejsca,
gdzie moéglbym poszudraé sie w rowie bez jakiego$ wiekszego obciachu™38,

Ordynarny stownik postaci reprezentujacych analizowana grupe jest $wiade-
ctwem ich specyficznego swiatopogladu i legitymizuje ich zyciowe prostactwo.
Zabiegi prymitywizacyjne dokonywane na plaszczyznie jezykowej pozwalajg na-

P. Sender, op. cit., s. 217.
32 Ibidem, s. 42.

33 Ibidem, s. 41.

34 Ibidem, s. 42.

35 J. Matecki, op. cit., s. 65.
P. Sender, op. cit., s. 74.
37 Ibidem, s. 110.

38 J. Malecki, op. cit., s. 132.
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da¢ kreowanemu bohaterowi wyraziste kontury, niepozostawiajagce watpliwosci
co do jego migjsca w strukturze spoteczne;j.

Funkcje bohatera w dresie

Kreacja bohatera w dresie umozliwia autorom poszczego6lnych form wypo-
wiedzi artystycznych realizacj¢ roznorodnych celow, wsrod ktorych, jak si¢ wy-
daje, najwazniejsze to:

1. Wy$mianie subkultury dresiarskiej. Specyfika reprezentantow tej formacji,
odbiegajacych pod wieloma wzglgdami od ogolnie przyjetej normy, stanowi czg-
stokro¢ niezamierzone zroédto komizmu, ktére znakomicie si¢ nadaje do tworczej
obrobki.

2. Diagnoza sytuacji spotecznej po roku 1989. Przez kreacj¢ bohatera z ni-
zin dokonuje si¢ rozrachunku z przemianami ustrojowymi, w wyniku ktorych na
margines spoteczny wyrzuceni zostali ludzie nieumiejacy si¢ odnalezé w nowej
rzeczywistosci.

3. Wyeksponowanie kontrastow spotecznych. Mozna tu méwic¢ o porzadku
wertykalnym, manifestujacym si¢ w wydobywaniu szeregu wyraznie si¢ zaryso-
wujacych miedzy bohaterem prymitywnym a inteligentem roznic, ktorych kata-
logowaniu sprzyjaja stereotypowe myslenie i obiegowe oceny, oraz o porzadku
horyzontalnym, przejawiajacym si¢ w kontrastowaniu reprezentantow tego sa-
mego pokolenia. Prezentacja owych odstepstw moze skutkowa¢ wyszydzeniem
przedstawicieli ukazywanych §rodowisk, utwierdzeniem negatywnych stereoty-
pow, ,,oswojeniem” opisywanych postaci, przeniesieniem ich z wymiaru realnego
w mityczny i odwroceniem tym samym uwagi odbiorcy od rzeczywistych proble-
moéw spotecznych’® badz tez — przeciwnie — uwrazliwieniem na nie.

4. Ocena kondycji mtodego pokolenia Polakow. Dresiarz, reprezentujacy ge-
neracj¢ swoich rowiesnikow, stanowi narzg¢dzie krytyki postawy moralno-aksjo-
logicznej, orientacji $wiatopogladowych oraz szeroko pojetych wyborow zycio-
wych wspolczesnego miodego cztowieka”.

5. Eksplorowanie folkloru subkulturowego i srodowiskowego. Kreacja do-
ciera do konstytuujacych folklor prezentowanej grupy spotecznej, konsoliduja-
cych ja norm i wartosci, przejawow zewnetrznej identyfikacji, wspolnych dla jej
przedstawicieli upodoban i awersji oraz charakterystycznego dla niej socjolektu.

6. Walka ze stereotypami. Kreacje pozytywnych postaci wpisujacych si¢
w analizowany typ bohatera stanowig swoistg polemike z szablonowymi form-

3 Por. J. Klejnocki, Oda do dresu, http://www.tygodnik.com.pl/numer/278042/klejnocki.
html, dostep: 12.01.2013.

40 Wigcej na temat postaw i warto$ci mtodego pokolenia oraz ksztattujacych je czynnikow
spotecznych zob. S. Nowak, Postawy i wartosci ideologiczne i ich spoleczne determinanty, [w:]
Ciggtos¢ i zmiana tradycji kulturowej, red. idem, Warszawa 1989, s. 97—-155.
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ami myslenia i przyczyniajg si¢ do dekonstrukcji uproszczonych i jednoznacznie
negatywnych ocen, uwypuklajac wielowarstwowo$¢ czynnikow determinujacych
ich spoteczno-ekonomiczny i kulturowy status.

Mozna zaryzykowaé stwierdzenie, ze dresiarz jest pierwszg na gruncie pol-
skiej kultury wspodlczesnej postacig sprymitywizowang w celu wyzyskania jej
komicznos$ci i, tym samym, ob$miania nowo powstatego typu spotecznego, zro-
dzonego w dobie przemian ustrojowych. Co jednak cieckawe — zauwazy¢ moz-
na dwie drogi jego rozwoju: z jednej strony przedstawia si¢ go jako budzacego
$miech prymitywa, z drugiej zas§ — usprawiedliwia i nobilituje. Postac tg, rozpo-
czynajgcg trzecig dekade swojej kulturowej obecnosci, zaznaczajacej si¢, pod-
kre§lmy, w rozmaitych formach tworczej ekspresji (w literaturze, filmie, serialu,
piosence, kabarecie, komiksie), w obiegu oficjalnym i nieoficjalnym (dowcipy,
folklor internetowy), prezentuje si¢ zarowno jako agresywnego kretyna, biega-
jacego w ortalionowym dresie z czterema paskami i ogolong glowa, operujacego
niezwykle ograniczonym zasobem leksykalnym i wiecznie szukajgcego zaczepki,
jak i bohatera zlozonego, z catym bagazem trudnych do§wiadczen wyniesionych
z rodzinnego domu, na ktérego postawe przemozny wptyw wywiera trudna sytu-
acja polityczno-gospodarcza w kraju, okreslajgca jego ekonomiczno-spoteczny
status, a ktory mimo to stara si¢ przezwycigzy¢ wszelkie przeciwnosci losu i do-
brze pokierowaé swoim zyciem.

(Pop)cultural career of a character in a hoodie.
Reconnaissance

Summary

Scally, who represents a new youth subcultural formation that emerged in Poland in the 90s
of the 20th century, soon became an object of interest for authors of various forms of artistic ex-
pression. Scally is usually presented as a person of a low intellectual level, a specific appearance,
a world view and a lifestyle, a lack of education and decorum that are often expressed in a vulgar
behavior and language. The creations of the character are popular in films (e.g. Wozonko), TV series
(e.g. Swiat wedlug Kiepskich), songs (e.g. Od wschodu do zachodu by Dezerter, Dres by Big Cyc),
cabarets (e.g. skits by Limo Cabaret), literature (e.g. Wojna polsko-ruska pod flagqg biato-czerwong
by Dorota Mastowska, DzZozef by Jakub Matecki, Bog nosi dres by Piotr Sender), comics (e.g. Jez
Jerzy by Rafat Skarzycki and Tomasz Le$niak) as well as in various forms of e-folklore (mostly
in jokes). To convey an accurate scally’s image, the character is primitivized on four basic areas:
“curriculum vitae” (scally’s origin, family status, education, employment), a lifestyle, an appearance
and language of the figure. The character is being used to ridicule scally subculture, to diagnose the
social situation in Poland after 1989, to exhibit social contrasts, to assess the condition of the young
generation of Poles, to explore subcultural folklore and to destroy negative stereotypes.
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