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Warstwa tekstowa piosenek zespolu
~Budka Suflera” wobec
ikonografii gotycyzmu

Termin ,,rock gotycki” we wspolczesnej kulturze popularnej zazwyczaj koja-
rzony jest z nurtem muzyki funkcjonujacej na pograniczu tworczosci rozrywkowej
i undergroundowej!. W my$l wiedzy potocznej, w Polsce zapoczatkowany zostal
przez zespot ,,Closterkeller”. Zespol, powstaty w 1988 roku, od poczatku dziatal-
nosci inspirowatl si¢ modnym na Zachodzie nurtem brytyjskiej nowej fali (New
Wave) rocka (reprezentacyjne dla niej sa m.in. nast¢pujace zespoly: ,,Joy Division”,
1976-1980; ,,The Sisters of Mercy”, 1980-1991; ,,The Cure”, 1979-2008). Rychto
tez powstaly inne zespoty, sposrdd ktorych dorobkiem ,,Closterkelleru” inspirowaty
si¢ m.in. ,,Delight” (1997-2007), ,,Moonlight” (1991-2007) i ,,Artrosis” (1995-)2.
Krystalizacji rocka gotyckiego w osobne zjawisko sprzyjaty zwtaszcza organizo-
wane cykliczne koncerty i imprezy plenerowe (szczegdlna role w promocji rocka
gotyckiego jako formy ekspresji artystycznej odegrat ,,Castle Party” — najwickszy
w Europie Srodkowo-Wschodniej doroczny festiwal, organizowany od 1995 roku).
Przyczynily si¢ one zarowno do rozpropagowania tej muzyki, jak i — dzigki towa-
rzyszacym im przedsigwzigciom komercyjnym (pokazom mody, mozliwosci zaku-
pu plyt zespolow z kregu rock gothic, studiom tatuazu) — scality potencjalnych
amatoréw rocka gotyckiego w subkulture, wyrdzniajacg sie na tle innych?.

I' Zob. R. Shuker, Gothic Rock, [hasto w:] idem, Popular Music. The Key Concepts, New York
2002, s. 154-156.

2 Zob. AlucardVampire2 [?], Closterkeller, ,,P24. Przemy$l — nasze miasto catg dobe” 12 grud-
nia 2010, http:/forum.przemysl24.pl/showthread.php?t=8084; macius [?], Closterkeller w Skarzysku,
,,forum.echodnia.eu” 7 stycznia 2001, http:/forum.echodnia.eu/closterkeller-w-skarzysku-t102203/.

3 Zob. S. Martin, Gothic Sholars Don't Wear Black. Gothic Studies and Gothic Subcultures,
,»Gothic Studies” 2002, nr 1, s. 28-43; D. Punter, G. Byron, The Gothic, Malden, Massachusetts
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Fascynacja imaginarium, wywiedzionym z powstatej u kresu XVIII wieku
powiesci gotyckiej (oraz jej XIX-wiecznej wiktorianskiej recepcji, wtornej wobec
pierwowzoru), wespot z rynkowymi uwarunkowaniami funkcjonowania muzyki
popularnej, doprowadzita w rocku gotyckim do — czesto niezamierzonej — de-
gradacji przywotywanych figur, ktore sg hiperbolizowane; jako przyktad moz-
na tu poda¢ utwoér Ptak zespotu ,,Nightwing” (1999), inspirowany balladg Kruk
Edgara Allana Poego (1845), oraz Inny obszar ,,Closterkelleru” (1999). Rychto
tez formuta rocka gotyckiego, jako nurtu muzyki popularnej, zostala wyczerpana;
swiadectwem kresu mozliwosci staty si¢ parodie utwordw muzycznych, w kto-
rych przywolywana rekwizytornia byta hiperbolizowana®.

Leksykalizacja pojecia rock gotycki i utozsamienie go z okreslonym nurtem
muzyki rozrywkowej sprawito, iz wiele zjawisk, ktore mozna byloby uznaé za
pokrewne mu z uwagi na wykorzystywany sztafaz rekwizytow, pozostawato poza
kregiem zainteresowan krytyki i publicystyki poswigconej refleksji nad muzyka
popularng. Ta za$ skupiona jest przede wszystkim na naglasnianych medialnie
zjawiskach, zwigzanych gtownie z artystycznymi prowokacjami tworcow rocka
gotyckiego. Brak poglebionego namystu nad istotg ,,gotyckosci” w muzyce popu-
larnej przyczynit si¢ do utozsamienia gothic rock z wasko pojetym zjawiskiem,
definiowanym jako gatunek muzyki, w ktorym aktualizowane sg — reinterpreto-
wane przez pryzmat egzystencjalizmu — przedchrzescijanskie mitologie (gtow-
nie stowianskie i germanskie) oraz fabuly inspirowane fantastyka grozy, stano-
wigca wazki nurt we wspotczesnej kulturze popularnej?.

Z jednej strony postgpowanie takie jest w pelni usprawiedliwione wymogami
genologii muzykologicznej, z drugiej jednakze wyklucza poza obszar refleks;ji
kulturowej wiele zjawisk, ktore — jako niepowigzane z rockiem gotyckim — po-

2005 (tu rozdz. Goths and Gothic Subcultures, s. 59—64); B. Chacinski, Wyz nisz. Od altergloba-
listow do zoskarzy 55 matych kultur, Krakéw 2010, s. 85-88. Moda na autokreacje mito$nikow
gothic rock sprawia, iz niejednokrotnie uczestnictwo w tej subkulturze traktowanie jest nie tyle
jako wyraz protestu, ile bezrefleksyjne nasladowanie wzorca. Totez mozna w tym wypadku moéwic
o powierzchownej recepcji ideologii rocka gotyckiego, tak jak po 1986 roku stata si¢ zauwazalna
powierzchowna recepcja satanizmu (zob. J.W. Wéjcik, Od hippisow do satanistow, Krakow 1992,
s. 138-139; A. Idzikowska-Czubaj, Funkcje kulturowe i historyczne znaczenie polskiego rocka, Po-
znan 2006, s. 279).

4 Parodie utworéw kregu rocka gotyckiego gotycyzmu zostaly zdefiniowane jako ,,wiersze
gotyckie”, czyli ,cierpi¢tnicze utwory literackie, nawigzujace gtownie same do siebie, opowia-
dajace o wewngtrznym skostnieniu i drazace rozne aspekty faktu, ze autorka ma przewalone jak
kot w sokowiréwce. Podstawowymi tworzywami wierszy gotyckich sg cierpienie i wielokropki”,
(http://nonsensopedia.wikia.com/wiki/Wiersz_gotycki#G.C5.82.C4.99bszy wgl.C4.85d, dostep:
28.04.2012). Innym przejawem wyczerpania konwencji estetycznej rocka gotyckiego sg reinterpre-
tacje w jego estetyce popularnych niegdy$ przebojow; np. Zegarmistrz swiatta purpurowy zespotu
,,Closterkeller” (2000), bedacy adaptacjg przeboju Tadeusza Wozniaka z 1972 roku.

5 Zob. B. Reesman, Darkwave, ,,CMN New Music Monthly” 1999, nr 4, s. 48—49; J. Rzewu-
ski, Taniec z Nosferatu, ,,Wprost” 2006, nr 3, s. 101-103; http://pl.wikipedia.org/wiki/Rock_goty-
cki, dostep: 28.04.2012.
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zostaja nierozpoznane, mimo iz kategoria gotyckosci odgrywa istotna role w kon-
struowaniu $§wiata przedstawionego muzycznych opowiesci. Reprezentatywnym
przyktadem takiego pozostajacego w ,,cieniu” kulturowe;j refleksji nad sposobami
aktualizacji ideologii zwigzanej z gotycyzmem jest tworczo$¢ ,,Budki Suflera”.
Zespot ten, mimo iz nie nalezy do nurtu rocka gotyckiego, siega po gotyckie ima-
ginarium w sposob analogiczny do tego, jak czynig to artys$ci z kregu muzyki
heavy metal, estetycznie pokrewnego gothic rock®. Zarazem jednak muzycy two-
rzacy zespot nie sa — ze wzgledu na reprezentowanie innej, niz rock gotycki,
stylistyki — ograniczani do charakterystycznych dla tego nurtu srodkow ekspresji
artystycznej’.

Niemniej jednak — z punktu widzenia socjologii odbioru i refleksji nad ak-
tualizacja we wspolczesnej kulturze popularnej elementow tradycji literackiej
i kulturowej — interesujace sa nie tylko te utwory, w ktorych (jak w piosenkach
reprezentujagcych nurt rocka gotyckiego) mozna dopatrywac si¢ wspotistnienia
patetycznej, ,,mrocznej” linii melodycznej z tekstem o podobnym wydzwigku.
Réwnie poznawczo ciekawe jest poszukiwanie ,,mrocznych” akcentow i kultu-
rowych refleksow gotycyzmu w utworach aranzowanych w sposob odmienny od
tego, do jakiego przywykli mitosnicy gothic rock (w wypadku ,,Budki Suflera” na
debiutanckiej ptycie zespotu, Cieniu wielkiej gory, 1975, dominuje estetyka rocka
symfonicznego, inspirowanego zapewne tworczoscia ,,King Crimson” i ,,Yes™®).

O inspiracjach wyobraznig gotycka w tworczosci ,,Budki Suflera” mozna
moéwié juz w odniesieniu do pierwszego utworu, nagranego przez muzykow; we-
dtug informacji podanej na oficjalnej stronie internetowej zespotu byt to cover
piosenki Billa Withersa Ain t No Sunshine (1971)°. W istocie jednakze utwor Bud-
ki Suflera to nie cover w takim znaczeniu, w jakim definiowany jest on w kryty-
ce muzycznej'’. Sen o dolinie (1974) jest parafraza utworu Withersa, w ktorej

6 Na temat relacji miedzy muzyka heavy metal i rockiem gotyckim zob. P. Scaruffi, 4 History
of Rock Music 1951-2000, New York 2003, s. 198-203, 272-273; M.L. Issitt, Goths. A Guide to an
American Subculture, Santa Barbara, Calif. 2011, s. 18-25.

7 Budka Suflera” reprezentuje szeroko pojeta muzyke rozrywkowa, utrzymana w estetyce
rockowej, wywodzacej si¢ z muzyki rock and roll 1 rhytm and blues, podczas gdy rock gotycki
jest $cisle zwigzany genologicznie z muzyka elektroniczng (industrial) i podgatunkiem death
rock oraz muzyka heavy metal. Na temat skomplikowanych zwigzkéw miedzy réoznymi gatunk-
ami i podgatunkami muzyki rockowej zob. T. Gracyk, Rhytm and Noise. An Aesthetics of Rock,
London-New York 1996; A. Zak, The Poetics of Rock. Cutting Tracks, Making Records, Berkeley,
Calif.-London 2001.

8 Zob. P. Zielinski, Scena rockowa w Polsce. Historia, organizacja, znaczenie, Warszawa
2005, s. 178.

° Zob. http://www.budkasuflera.pl/historia.html, dostep: 12.04.2012. Czytamy: ,,Poczatek
medialnej kariery Budki Suflera wyznacza lutowa sesja nagraniowa w 1974 roku, kiedy powstat
utwor »Sen o dolinie«. Byt to cover utworu »Ain’t No Sunshine« Billa Withersa do stow Adama
Sikorskiego” (ibidem).

10 Zob. D. Cusic, In Defense of Cover Songs: Commerce and Credibility, [w:] Play It Again.
Cover Songs in Popular Music, Farnham-Burlington 2010, s. 226.
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zostaly inaczej, niz w oryginale, roztozone akcenty uwagi. W oryginalnej wersji
inspiracja do utworu byt film Blake’a Edwardsa Days of Wine and Roses (1962)
i mozna piosenke Withersa uzna¢ za wariacj¢ na temat fabuty obrazu. Przeciwnie
w wypadku Snu o dolinie; tu zaakcentowana zostata samotnos¢ protagonisty i po-
szukiwanie odosobnienia:

Znowu szarych dni pagory
Znoéw codziennych rzeczy las

Wolg swoich snow doling

Obok ktorej ptynie czas'!.

Tajemniczo$¢ kreowanego podmiotu lirycznego, jego osamotnienie i wy-
obcowanie korespondujg z sytuacja egzystencjalng bohatera powiesci gotyckiej,
ktorego biografi¢ czytelnik poznaje stopniowo (reprezentatywny dla tej tenden-
cji jest np. sposob prezentowania losow Heathcliffa w Wichrowych wzgorzach
Emily Brénte, 1847)'2. Dolina staje si¢ zarazem miejscem ucieczki, w ktorym
rzadzi zasada rozchwiania czasu i przestrzeni, znamienna dla marzenia senne-
go'3. Utozsamieniu temu towarzyszy zréwnanie snu z wizja, a eksplikacje prag-
nien podmiotu Snu o dolinie mozna traktowac jako zapis (dalekiego wprawdzie
od kanonicznos$ci) do§wiadczenia mistycznego. Niczym w tworczosci Novalisa,
w utworze ,,Budki Suflera” sen, zgodnie z romantyczna wyktadnia tego fenome-
nu, jest ,,przestrzenia obca” doswiadczeniu codziennosci'®.

Sen o dolinie, inspirowany piosenka Withersa, mozna jednakze rozpatrywac
— co jest istotne nie tyle jako §wiadectwo korespondencji tekstow w ramach kul-
tury popularnej, ile raczej jako potwierdzenie zwigzkéw piosenki z imaginarium
gotyckim — w kontek$cie modnej na Zachodzie fantastyki grozy; jej przejawem
sa nie tylko mniej lub bardziej ambitne filmy, bedace wyrazem poszukiwan nowej
estetyki wizualizacji przemocy. Tworcy filmowi poszukiwali sposobu konceptua-
lizacji owych aktéw przemocy poprzez reinterpretacje wiasciwych dla fantastyki
grozy skonwencjonalizowanych rozwigzan, inspirowanych powiescia gotycka

1" Budka Suflera”, Sen o dolinie, [na ptycie:] Underground, 1993, utwor 2.

12 Stopniowy wzrost wiedzy o protagoniscie nie jest charakterystyczny jedynie dla powiesci
gotyckiej. Henryk Markiewicz, analizujac fenomen postaci literackiej, zauwazal wptyw na jej kre-
acje procesu recepcji czytelniczej (zob. idem, Postac literacka i jej badanie, [w:] Autor. Podmiot
literacki. Bohater, red. A. Martuszewska, J. Stawinski, Wroctaw 1983, s. 99—100). W wypadku po-
wiesci gotyckiej stopniowy wzrost wiedzy czytelnika o bohaterze ma jednak wymiar fabularny;
wiedza ta stanowi bowiem klucz do rozwigzania zagadki przeszto$ci postaci i pozwala zrozumie¢
motywacje przy$wiecajace jego pozniejszym decyzjom.

13 Zob. E. Fromm, Zapomniany jezyk. Wstep do rozumienia snow, basni i mitéw, przet. J. Ma-
rzecki, Warszawa 1977, s. 26.

14 Novalis pisat: ,,Swiety $énie, wtajemniczonym w noc nie odmawiaj zbyt czesto pociechy
w trudach ziemskiego dnia. Glupcy tylko ciebie nie znaja, zadnego snu nie§wiadomi, okrom cienia,
ktorym nas litosciwie okrywasz o zmierzchu przed nastaniem prawdziwej nocy [...] nie przeczuwa-
ja, ze ze starych legend wyjdziesz na powitanie, by niebo otworzy¢, z kluczem do bramy przybytku

zbawionych, milczacy odzwierny wiecznej tajemnicy” (idem, Hymny do nocy, przet. A. Pomorski,
,»Znak” 1994, nr 475, s. 42).
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i jej pierwszymi ekranizacjami'>. Nierzadko byly tu obrazy mato ambitne arty-
stycznie 1 myslowo, ktore z pierwowzorami taczylta jedynie posta¢ protagonisty
(w filmach takich celowato zwlaszcza ,,Hammer Studio”; w latach 1959-1974
w wytworni tej powstato wiele filmow tworzacych cykle opowiesci poswigcone
przygodom Draculi i monstrum Frankensteina)!®.

Zapewne komercyjny sukces filmow sprawit, iz do imaginarium gotyckiego
siegneli rowniez tworcy innych tekstow kultury, nie tylko wizualnej!”. W ramach
muzyki popularnej funkcjonowaly owczesnie, osiagajac sukces komercyjny,
utwory taczace rekwizytorni¢ gotycka z nowoczesng sceneria; Hotel California
zespotu ,,The Eagles” (1977) to ballada o zagubionym wedrowcu, ktory przypad-
kowo trafia do stojacego na uboczu tytutowego hotelu; kiedy jednak pragnie go
opusci¢, nie moze tego uczynic:

Ostatnie, co pamigtam

to jak biegtem do drzwi.

Musiatem znalez¢ droge do miejsca,

w ktorym bylem przedtem.

,,Uspokoj si¢”, powiedzial nocny portier,
Jestesmy stworzeni do przyjmowania.
Mozesz wymeldowac si¢ w kazdej chwili
ale nigdy stad nie wyjedziesz”'8.

Noc, nawiedzony dom (ktorym funkcjonalnie jest w utworze ,,The Eagles”
hotel), niemoznos$¢ opuszczenia go (co mozna odczytaé jako sugesti¢ labirynto-
wego charakteru przestrzeni, symptomatycznej dla wiktorianskiego gotycyzmu),

I5 Reprezentatywne dla owych filmowych eksperymentow sa postulaty tworcow kanadyjskie-
£0 magazynu internetowego ,,Rue Morgue” (www.rue-mporgue.com, dostep: 17.05.2012). Szerzej
na temat magazynu zob. D. Draven, The Filmmaker's Book of the Dead. How to Make Your Own
Heart-racing Horror Movie, Amsterdam-Boston 2010, s. 187.

16 Zob. P.W. Hutchings, Hammer and Beyond. The British Horror Film, Manchester 1994,
s. 98-130; R. Guiley, Hammer Films, [hasto w:] idem, The Encyclopedia of Vampires, Werewolves,
and Other Monsters, New York 2005, s. 146—152.

17 W komiksie Dracula pojawit sie jako posta¢ tytutowa w opowiesciach rysunkowych autor-
stwa Dona Segalla, Tony’ego Tallarico i Billa Fracchio, naktadem Dell Comics w latach 1966-1967,
a Marvel Comics opublikowato cykl Marva Wolfmana, Gene’a Colana i Toma Palmera The Tomb
of Dracula (1972-1979). Frankenstein to m.in. tytutowy bohater komiksowej adaptacji powiesci,
stworzonej przez Dicka Briefera dla wydawnictwa Prize Comics (1940-1954), oraz cyklu Tony’ego
Tallarico 1 Billa Fracchio, opublikowanego przez Dell Comics (1966—1967).

18 The Eagles”, Hotel California, [na ptycie:] Hotel California, 1977, utwér 1 (przet. A.M.).
W oryginale passus ten brzmi nastgpujaco: “Last thing I remember I was running for the door /I had
to find the passage back to the place I was before / »Relax«, said the night man, »we are programmed
to receive / You can check out anytime you like but you can never leave«”. Charles Aaron watkow
gotyckich upatruje w innym, niezwykle popularnym owczesnie utworze, Stairway to Heaven ze-
spotu ,,Led Zeppelin” (1970) — zob. idem, Don't Fight the Power, ,,SPIN” 2001, nr 11, s. 82—86.
Opinia taka wydaje si¢ jednakze kulturowym naduzyciem: istotnie bowiem — mozna doszukiwac
si¢ watkow mistycznych, ale nie musza one mie¢ proweniencji gotyckiej. Por. tez M. Campbell,
J. Brody, Rock and Roll. An Introduction, Belmont, Calif. 2008, s. 213.
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w utworze ,,The Eagles” zostaly skonfrontowane z XX-wiecznymi akcentami:
hotelem, samochodem, wzmiankg o bizuterii domu jubilerskiego Tiffany!'®. Nie
jest to jednakze coincidentia oppositorum; wykorzystana w utworze topika nocy
ewokuje znamienna dla ,,czarnego romantyzmu” apologig tej pory doby?’.

W obu utworach — Snie o dolinie i Hotelu California — pojawia si¢ rowniez
analogiczna sytuacja fabularna, wprowadzajaca motyw ucieczki przed codzien-
nos$cig; w piosence ,, The Eagles” zostaje ona uzupetniona sugestig zazywania lub
posiadania narkotykow, bedacych dla spotecznych outsiderow — zaréwno ro-
mantycznych, jak i wspotczesnych — sposobem osiggniecia odmiennego stanu
$wiadomosci?!. Zwielokrotnienie dzieki narkotykowi sity indywidualno$ci umoz-
liwiato do$wiadczenie przezycia mistycznego?2:

Na ciemnej, pustynnej autostradzie,

zimny wiatr we wlosach mych.

Pobudzajacy zapach colitas unosit si¢ w powietrzu.
Gdzie$ w oddali zobaczytem migoczace swiatto
Moja glowa stala si¢ cigzka, a moje oczy zaszly mgla

Musialem zatrzyma¢ si¢ na noc?3;

Znowu w zyciu mi nie wyszto,
Uciec pragne w wielki sen,
Na dno tamtej mej doliny,

19 Podobng do ,,The Eagles” strategie gry z gotycyzmem zastosowal m.in. Stanley Kubrick
w adaptacji powiesci Stephena Kinga Lsnienie (USA 1980). W tym jednak wypadku labiryntowos¢
przestrzeni akcji filmu zostaje zwielokrotniona tak bardzo (labiryntowa budowe ma nie tylko bu-
dowla, lecz jego elementy pojawiajg si¢ rOwniez na wzorze wyktadziny, wyscielajacej hotelowe ko-
rytarze). W efekcie tych zabiegéw widz filmu Kubricka ma do czynienia z filmem ,,anty-gotyckim”,
w ktorym nagromadzenie rekwizytow asocjacyjnie przywolujacych imaginarium gotyckie uniewaz-
nia pokrewienstwo obrazu z wyobraznig gotycka (zob. N. Kagan, The Cinema of Stanley Kubrick,
New York 2003, s. 203-216; G. Jenkins, Stanley Kubrick and the Art of Adaptation. Three Novels,
Three Films, Jefferson, N.C. 2007, s. 69—106).

20 W Hymnach do nocy Novalisa czytamy: ,,C6z to za zrodlo przeczué tryska nagle spod
serca i pochtania zwiewne tchnienie smutku? Czy i ty w nas sobie upodobatas, nocy ciemna? C6z
ty kryjesz pod swym plaszczem takiego, ze niewidzialnie, a wladczo dochodzi mej duszy? Kojacy
balsam rosi z twojej reki, z wigzki maku. Dzwigasz w gore oci¢zate skrzydta umystu. Budzisz w nas
mroczne, nieopisane wzruszenie” (idem, op. cit., s. 41).

21 Znamienne pod tym wzgledem sa zapiski Zygmunta Krasifiskiego, relacjonujacego whasne
doswiadczenia z eterem: ,,Uczutem, [...] Ze oto zerwe si¢ z ziemi, by i$¢ na przeboj przez wszech-
Swiat, przez wiecznos¢, nieskonczonos$é, ciagle ja, ja ten sam, mogacy [...] dojsé [...] gdzie badz,
w jakims$ triumfie mojej nienaruszalnos$ci, nieskazitelnosci, nierozstrojalnosci” (idem, Listy do Del-
finy Potockiej, oprac. Z. Sudolski, Warszawa 1975, t. 3, s. 229 [Nicea, 25 stycznia 1847]).

22 Zob. D. Siwicka, Romantyzm 1822—1863, Warszawa 1995, s. 106. Gérard de Nerval w Po-
drozy na Wschod (1851) pisze o przezyciu sacrum pod wptywem haszyszu (zob. idem, Podréz na
Wschod, przet. M. Czerwinski, Warszawa 1967, s. 254).

23 The Eagles”, Hotel California. (“On a dark desert highway, cool wind in my hair / Warm
smell of colitas rising up through the air / Up ahead in the distance I saw a shimmering light / My
head grew heavy and my sight grew dim. / I had to stop for the night”).
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Gdzie sprzed dni doganiam dzien,

W tamten czas lub jego cien?*.

By¢ moze zawarta w obu przywolanych tu utworach sugesti¢ ucieczki od rze-
czywisto$ci nalezy uzna¢ za trop odnoszacy odbiorce do zjawiska szerszego niz je-
dynie gotycyzm itaczy¢ raczej z antropologia romantyczng, postrzegajaca jednostke
jako ,,byt calosciowy”, czyli akcentujac relacje migdzy ciatem i dusza jako ,,jednos¢
przeciwienstw”?. Jednakze za postrzeganiem obu utworéw w perspektywie goty-
cyzmu przemawia funkcjonalne potraktowanie przywolywanej rekwizytorni.

Sztafaz rekwizytéw, znamienny dla literatury gotyckiej, aktualizowany jest
w utworach ,,Budki Suflera” w sposob réznorodny. Pojawia si¢ nie tylko jako
sygnal majacy ewokowac okreslone skojarzenia asocjacyjne, jak w wypadku Snu
o dolinie, w ktorym sktonni jestesmy traktowa¢ podmiot liryczny jako aktualiza-
cje zagubienia bohatera gotyckiego?®. W tworczosci tego zespotu istnieje wiele
piosenek nawigzujacych (jakkolwiek niekiedy tylko pozornie) do wyobrazni go-
tyckiej. Czynione jest to w dwojaki sposob:

— poprzez sygnalizowanie powinowactw z gotycyzmem w tytutach
utworow;

— tworzenie obrazéw inspirowanych poetyka gotycyzmu dzieki wykorzy-
staniu r6znorodnych elementow $wiata przedstawionego powiesci gotyckie;j.

Ponizej omowimy je kolejno. Juz teraz jednak zaznaczmy, ze zaproponowa-
ny tu podziat jest arbitralny. Nie wyczerpuje tez sposobow aktualizacji tradycji
gotyckiej w tworczosci ,,Budki Suflera”. Za sygnat siggania po poetyke gotycka
mozna uznaé réwniez akcenty retoryki wzniostosci; przyktadowo Cien wielkiej
gory, intencjonalnie dedykowany tragicznie zmartym w 1973 roku himalaistom,
Zbigniewowi Stepce i Andrzejkowi Grzasce?’. Wspomnienie o wspinaczach staje
sie jednak punktem wyjscia refleksji egzystencjalnej, zwigzanej z poszukiwaniem
powodow fascynacji gbrami:

Gory wysokie, co im z Wami walczy¢ kaze?
Ryzyko, $mier¢, te s zawsze tutaj w parze.
Najwigksza rzecz, swego strachu mur obalic,

Odpadnie stu, lecz nastepni pojda dalej
Tylko czasem zamyslenie, tylko czasem zamyslenie.

24 Budka Suflera”, Sen o dolinie.

25 Na temat antropologii romantycznej zob. W. Szturc, Faust Goethego: ku antropologii ro-
mantycznej, Krakow 1995; E. Kasperski, Kierkegaard. Antropologia i dyskurs o cztowieku, Puttusk
2003.

26 Jako literacki dialog mozna w tym ujeciu potraktowaé w tworczosci ,,Budki Suflera” Sen
o dolinie korespondujacy z Balem wszystkich swietych (2000).

27 Na temat zwigzkow retoryki wzniostosci z gotycyzmem zob. V. Mishra, The Gothic Subli-
me (tu zwlaszcza rozdz. The Gothic Sublime and Literary History, Albany, N.Y. 1994, s. 225-258).
Wzniostos¢ jako kategori¢ konstytutywna dla gotycyzmu uznat David B. Morris, upatrujacy w niej
sposobu intensyfikacji opisywanych stanéw emocjonalnych — zob. idem, Gothic Sublimity, ,,New
Literary History” 1985, nr 16, s. 306.
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Sam mozesz wybierac los, szczytow, szczytow §lad
Sam mozesz wybiera¢ los, zrozum to, wejdz na szczyt!?®

Postrzeganie gorskiego krajobrazu przez pryzmat znamiennej dla gotycy-
zmu poetyki wzniostosci uprawomocnione jest uwagg Edmunda Burke’a. Autor
Dociekan filozoficznych o pochodzeniu naszych idei wzniostosci i piekna (1757)
upatrywatl relacji miedzy wielkoscig przedmiotu a wzbudzanymi w obserwato-
rze wrazeniami2?. W piosence ,,Budki Suflera” gory ukazane sa jako budzacy
uczucie wzniostos$ci ogrom, powigzany z poczuciem zagrozenia; sentencjonalnie
mozna by powiedzie¢ za Burke’em: ,,Sto jardow ptaskiego gruntu nigdy nie wy-
wrze takiego wrazenia, jak wieza wysoka na sto jardow albo skata czy gora tejze
wysokosci’30,

Poczucie zagrozenia ze strony gor pogtebia przywotanie figury $mierci, row-
nie istotnej dla gotycyzmu co nurtu ,,czarnego romantyzmu”, w ramach ktérego
powiesé gotycka ugruntowata swa obecno$é¢ w kulturze?!. Smier¢, obecna w po-
wiesci gotyckiej jako nieodlgczny jej element fabularny (umierajg nie tylko ,,ucis-
nione heroiny”, stawia ona kres dzialaniom rowniez ,lotrow gotyckich”, bedac
wyrazem sprawiedliwo$ci losu i karg za ich wystepki), nie jest tu artykutowana
expressis verbis; w zamian mamy do czynienia z jej omowieniem za pomocg za-
imka ona, wskazujacym na magiczne postrzeganie rzeczywistosci:

Ona przychodzi chytrze,

Bez ostrzezen i grozb,

Krzyczy peknieta ling,
Kamieniem zerwanym spod stop,
Spod stép32.

28 Budka Suflera”, Cien wielkiej géry, [na ptycie:] Ciern wielkiej géry, 1975, utwor 1. Lektura
przywotanego tu fragmentu jest interesujaca w kontekscie wspomnien Antoniego Edwarda Odynca
z podrozy w Alpy: ,,Przechodzimy przepas¢ szeroka, ale i tez po zrebie do tyla szerokim, ze obawy
uslizgnigcia si¢ nie ma. O$mielony wige tym niedorzecznie [...], uderzam w 16d okutym kijem,
ale wida¢, uderzam za mocno, tak ze jego duza bryta odszczepia si¢ od zrebu i tak kij moj za soba
pociaga, ze ten mi si¢ wymyka z r¢ki — i polecial z nim razem gdzie$ w otchtan. Co by si¢ mogto
sta¢ ze mna, ja nie wiem” (idem, Listy z podrozy, oprac. M. Toporski, t. 2, Warszawa 1961, s. 501).

29 Zob. E. Burke, Docickania filozoficzne o pochodzeniu naszych idei wzniostosci i pickna,
przet. P. Graft, Warszawa 1968, s. 129. Na temat roli ogromu we wzbudzaniu odczucia wzniostosci
zob. ibidem, s. 81-82.

39 Ibidem, s. 81.

31 7ob. J. Kamionka-Straszakowa, Blekitny kwiat. Almanach romantycznej poezji i prozy dla
mitosnikow literatury na rok 1983, Krakow 1983, s. 84.

32 Budka Suflera”, Cier wielkiej géry. Osobnym problemem pozostaje, na ile mozna $mieré
postrzega¢ w perspektywie romantycznej fascynacji uzywkami, jako jeszcze jednym, ,,0statecz-
nym” narkotykiem dopetiajacym poczucie melancholii; §wiadectwem takiego postrzegania $mier-
ci s stowa Novalisa: ,,Ku $wigtej sktaniam si¢, niewystowionej, zagadkowej nocy. Daleko w dole
lezy $wiat — pograzony w glebokim grobie — nieuprawne to i odludne miejsce. Glgbokim smut-
kiem wiong struny ducha. Kroplami rosy bodajby mi opas¢ i ztaczy¢ si¢ z popiotem. — Odlegte
wspomnienie, mlodziencze checi, dziecigce sny, ptonne nadzieje i krotkie radosci dlugiego zycia,
powstaja w szarej sukni jak mgta wieczorna po zachodzie stonc” (idem, op. cit., s. 41).
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Gwattownos¢ 1 nieunikniono$¢ $mierci, jej nieprzewidywalnos$¢ poglebiaja
obraz gor jako locus horridus®3. Podobnie w powiesci gotyckiej sa one traktowa-
ne jako przestrzen zagrozenia; w Mnichu Matthew G. Lewisa czytamy:

Nietad wyobrazni powigkszala dziko$¢ [...] widokow — posepne pieczary, strome skaty,
pigtrzace si¢ jedna nad drugg i rozrywajace swymi iglicami przelatujace chmury. Widziat roz-
rzucone tu i tam samotne ke¢py drzew, w ktorych grubych i pokreconych konarach nocny wiatr
zawodzit schrypte i zalosne melodie. Styszat ostry krzyk ortow, ktore uwity sobie gniazda
wérod tych niedostepnych pustkowi, ogluszajacy huk rwacych potokow, wezbranych przez
ostatnie deszcze i pedzacych w dot straszliwych przepasci. Ogladat mroczne wody cichego,
leniwego strumyka, stabo odbijajace ksigzycowe promienie i optywajace podndze skaty, na
ktorej sie znajdowat>*.

W obu tekstach kultury, to jest powiesci Lewisa oraz piosence ,,Budki Sufle-
ra”, gory postrzegane sg jako przestrzen pierwotna, nieujarzmiona przez czlowie-
ka i stanowigca dlan zagrozenie. Jako element natury, gory byly — zarowno dla
tworcow powiesci grozy, jak i romantykéw — miejscem postrzeganym ambiwa-
lentnie: ich groza (wynikajaca z niemozno$ci dominacji cztowieka nad natura)
korespondowata w paradygmacie romantycznym z traktowaniem gor jako miej-
sca mistycznej przemiany i ostatecznej konfrontacji wlasnych wyobrazen o sobie
bohatera z rzeczywisto$cia; tak tez ukazywane sg one w Cieniu wielkiej gory>>.

33 Na temat romantycznego obrazowania gér jako przestrzeni nacechowanej obecnoscia
$mierci zob. E. Kolbuszewska, Romantyczne przezywanie przyrody. Znaczenia, wartosci, style za-
chowan, Wroctaw 2007, s. 202-231.

34 M.G. Lewis, Mnich. Powiesé, przet. Z. Sinko, Wroctaw 1964, s. 479 [BN II, nr 138]. Ten-
dencje do nasycenia groza opiséw krajobrazow mozna w literaturze polskiej dostrzec juz w klasy-
cyzmie stanistawowskim. Wowczas to, jak zauwaza Agnieszka Maciocha, pejzaz przestawatl byc
odwzorowanym realistycznie szkicem fragmentu rzeczywistosci. Ukazywanie eskalacji uczu¢, cha-
rakterystyczne dla lat siedemdziesigtych XVIII wieku, wprowadzato jako jedno z nich grozg. Zwia-
zane to bylo z poszukiwaniem przez odbiorce w sztuce gwattownych wrazen (zob. eadem, Elementy
grozy w obrazach natury na przyktadzie polskich czasopism z XVIII w., [w:] Groza. Spoleczno-kul-
turowe mechanizmy kreowania emocji, red. B. Syroka-Plonka, M. Szymczak, Wroctaw 2010, s. 20).
Jeszcze wyrazniej rozdzwigk miedzy ,,fotorealistycznym” odwzorowaniem a artystyczng kreacja
podkreslali romantycy; zdaniem Juliusza Stowackiego tworczosci artystycznej nie nalezy podpo-
rzadkowywac zasadzie ukazywania otaczajacej rzeczywistosci spoteczno-przyrodniczej: ,,Poezja,
czyli to obrazy fizyczne, czyli moralne wystawia, bylaby bardzo ograniczong gdyby tylko wiernym
wzordéw byta nasladowaniem. [...] W kazdym rodzaju poezji sa prawdy przypuszczone i wzgledne,
ktore zastgpuja miejsce prawd rzeczywistych” (idem, Dziela z pozostalych rekopisow ogloszone,
t. 1, Wilno 1827, s. 34).

35 Oczywiscie to nie romantyzm dostrzegt jako pierwszy niemozno$¢ ogarnigcia gor; kiedy
w 1805 roku Stanistaw Staszic stangt na Krywaniu, zanotowal: ,,Trudne do pojecia, trudniejsze
jeszcze do opisu te pierwsze wrazenia, ktore na umysle z wysokich gor sprawia razem zoczona
rozstrzeni niezmiernos¢, i tylu przedmiotdw ogromnych nieprzejrzatosé [...]. Zdaje si¢ i tu ostrze-
gac natura, iz ograniczone czlowieka zmysty. Chcac razem pojac caly, staje si¢ niepojetym dla
niego ogot kazdy” (idem, O ziemorddztwie Karpatow i innych gor i rownin Polski, Warszawa 1815,
s. 108). Malarskim odpowiednikiem wrazen Staszica jest m.in. sposob ukazywania dyspropor-
cji migdzy goérami a usilujacym je zdoby¢ czlowiekiem w malarstwie Jana Nepomucena Millera
(np. Dolina Koscieliska w Tatrach, 1840; Lomnica w chmurach, ok. 1845).
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Sygnalizowanie powinowactw
z gotycyzmem w tytulach utworow

Rozwazajgc rol¢ tytulu w strukturze utworu, Andrzej Stoff jako jedna z za-
sadniczych wyr6znit jego funkcje okreslang przezen formalniej: ,,tytul jest jakby
sygnatem wywolawczym, ktory oznacza utwor i stuzy do odréznienia go od in-
nych. Dla sprawnego petnienia tej funkcji wystarczy sama obecnos$¢ elementu
stownego, bez wzgledu na jego semantyczng zawarto$¢ i rodzaj zwiazku z za-
sadniczym tekstem utworu™3®. Jednakze, aby moc wskazaé (chocby potencjalne)
zwiazki tekstu kultury ze zjawiskiem zakorzenionym w porzadku historyczno-
-kulturowym, do ktorego tworca si¢ odwoluje, nalezy rozpatrzy¢ przede wszyst-
kim funkcje ideowa tytutu, czyli relacji miedzy jego zawartos$cig semantyczng
a trescia utworu’”.

Poszukujac zwiazkow utworéw ,,Budki Suflera” z tradycja gotycyzmu na
podstawie tytutdow, nalezy zachowac szczegdlng ostrozno$¢. Dos¢ czgsto bowiem
praktyka taka moze prowadzi¢ na interpretacyjne manowce. Niejednokrotnie
bowiem tytutem (sugerujacym zwiazki z literackim gotycyzmem) opatrzone sa
utwory niemajace wiele wspolnego z tradycja gotycka.

Zarysowana tu prawidtowo$¢ wynika ze szczegdlnych uwarunkowan, ma-
jacych istotny wptyw na proces lektury. Akt interpretacji, mimo iz zmierza do
zrozumienia dziela sztuki, jest uzalezniony od predyspozycji emocjonalno-in-
telektualnych i oczekiwan odbiorcy3®. Z tego wzgledu niejednokrotnie lektura
tytutow, jako pierwszy kontakt z utworem, moze wyznacza¢ tok interpretacji
nie zawsze zgodny z intencjami tworcy. Tym bardziej, jesli odbiorca, kierujac
sie wiedza uprzednig na jakis temat (w tym wypadku rocka gotyckiego), usituje
»dopasowac” dang tworczos¢ do ugruntowanych schematdéw poznawczych. Ste-
reotyp ma wowczas wiekszg moc przekonywania, niz obserwowane empirycz-
nie fakty, jako aktualizacja tendencji do kategoryzacji doswiadczen spotecz-
nych i kulturowych3®. Punktem odniesienia w wypadku postrzegania danego
zjawiska kulturowego staje sie¢ wowczas mozliwo$¢ przypisania go do zasta-
nych i utrwalonych w imaginarium communis kategorii. W tworczosci ,,Budki
Suflera” reprezentatywnym przyktadem takiej ,,rozbiezno$ci interpretacyjnej”
miegdzy sugerowanym w tytule akcentem gotyckim i tre§ciowa zawarto$cia jest
Pustelnik (1995):

36 A. Stoff, Funkcja tytutu w dziele literackim, ,Acta Universitatis Nicolai Copernici. Filolo-
gia Polska” 1975, z. 66, s. 7.

37 Zob. ibidem, s. 6-7.

38 Zob. T. Pawtowski, Wartosci estetyczne, Warszawa 1987, s. 277, 290-291.

39 Na temat funkcji stereotypu w zyciu spotecznym (réwniez w spotecznym odbiorze tekstow
kultury) oraz kategoryzacji utozsamianej z mechanizmem poznawczym zob. E. Aronson, T.D. Wil-
son, R.M. Akert, Psychologia spoleczna. Serce i umyst, przel. A. Bezwinska et al., Poznan 1997,
s. 543, 548-552.
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Swit mnie znalazt pustelnikiem
Ktorys z rzedu raz

Bytas stowem, $piewem, krzykiem
Wiosna mego dnia

Przybadz nagle, w drzwi zastukaj
W sien magicznie wejdz

Tam gdzie $nieg i wiatr, i stofice

I gdzie pada deszcz*.

Pustelnia, wraz z jej mieszkancem, to w powiesci gotyckiej przestrzen nace-
chowana semantycznie. Niejednokrotnie pustelnik petni funkcje nauczyciela pro-
tagonisty, przekazujgc informacje zwigzane z innymi bohaterami (przyktadowo
rozmowa Filona z Pustelnikiem w Balladynie Juliusza Stowackiego; w dramacie
pustelnik skrywa tozsamos$¢ — w istocie jest on wygnanym Popielem III; funkcje
pustelni jako synonimu miejsca odosobnienia petni réwniez tytutowe domostwo
z Zaglady domu Usherow Edgara Allana Poego, 1839), istotng role jako tytutowa
lokalizacja fabuly pustelnia odgrywa tez w detektywistycznej powiesci inspiro-
wanej wyobraznig gotycka The Hermitage Sarah Harriet Burney (1839)*!. Prze-
ciwnie w utworze ,,Budki Suflera”; tu pustelnik jest synonimem osoby opusz-
czonej, czekajacej na pojawienie sie ukochanej kobiety*>. W kontekscie tresci
utworu tytut nie niesie z sobg zadnej tajemnicy, podmiot liryczny za$ nie skrywa
tozsamosci. Jednoczesnie nie jest to — w mys$l definicji stownikowej — odludek,
samotnik z wyboru stroniacy od innych*3.

Niezaleznie jednak od sygnalizowanych tu watpliwosci mozna dostrzec po-
srod tytutéw piosenek ,,Budki Suflera” takie, ktorych tytuly — poprzez asocjacje
— zdaja si¢ wskazywac na powinowactwa z gotycyzmem. Do grupy tej naleza
m.in. nastgpujace: Bialy demon, Cien wielkiej gory, Jest taki samotny dom, Kazdy
ma swojq tajemnice, Najdiuzsza droga, Nawiedzony dom, Niesmiertelnie pickna
twarz, Samotny nocq, Strefa polcienia, Taniec cieni, Szalony kon, Dancing with
Ghost, Kiedy rozum Spi.

Dla czesci z przywotlanych tu tytuldéw traktowanie — jako lekturowego punk-
tu odniesienia — gotycyzmu odwotuje odbiorce do stereotypdw, funkcjonujacych
zwlaszcza w silnie skonwencjonalizowanym wiktorianskim gotycyzmie. Pojawia-
jace si¢ ikony literatury gotyckiej (nawiedzony dom, niesmiertelno$¢, zjawiska

40 Budka Suflera”, Pustelnik, [na plycie:] Noc, 1995, utwor 4. Osobnym problemem, wykra-
czajacym poza zakres tematyczny tego szkicu, jest sposob recepcji przez pryzmat gotycyzmu utwo-
réw instrumentalnych, w ktorych — jak w Upiorze (1995) — tytul narzuca okre$long interpretacje.

41 Na temat niejednoznacznosci genologicznej utworu Burnet zob. L. Clark, ,, The Hermit-
age”: Late Gothic or Early Detective Fiction?, ,Lumen” 2004, nr 22, s. 165-178.

42 W utworze pojawia si¢ nieintencjonalnie humorystyczne wyznanie mitosne: ,,Jeste$ pla-
strem na mej dtoni / I przekorg chwil / Czarodziejem, przewodnikiem / Nuta, ktora brzmi / Badz
na stole chleba kromka / Swiattem, ktore znam / Wro¢ od konca do poczatku /Tylko Ciebie mam”
(,,Budka Suflera”, Pustelnik).

43 Zob. Pustelnik, [hasto w:] Stownik wspélczesnego jezyka polskiego, red. B. Dunaj, Warsza-
wa 1996, s. 923.
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paranormalne) ukierunkowujg lekture na eksponowanie stanow emocjonalnych,
tajemnicy, niedookreslenia maja tworzy¢ ,,gesta” atmosfere, w ktorej rozgrywaja
si¢ niemozliwe do jednoznacznej interpretacji zjawiska. Strategia ta zbiezna jest
z wyborami tworcow zwigzanych z nurtem rocka gotyckiego, w ktérym rowniez
mamy do czynienia z akcentowaniem w tytutach szeroko pojetej ,,niesamowito-
$ci”; mozna tu wymieni¢ choc¢by: Do zta, Ukryty wymiar, W imi¢ nocy zespotu
wArthrosis”; Dark Pralat, Lyncantrophia, Postcard from the Other Side ,,Miguel
and the Living Dead”; On przychodzi nocq, Grzech ,,Closterkelleru” (jako punkt
odniesienia do przywotanych tu utworéw mozna uzna¢ m.in. tytuly piosenek sa-
tanistycznego zespotu ,,Kat”, np. Diabelski dom, 666, Czas zemsty)**.

W konfrontacji z tytutami, jakimi sg opatrywane piosenki z kregu rocka go-
tyckiego, tytuty ,,Budki Suflera” nie epatujg jednak interpretacyjna jednoznacz-
noscig: Kiedy rozum Spi (2002) moze odwotywaé odbiorce tylez do sugestii
o szalenstwie, co tytutowej akwafory Francisca Goi El suerio de la razon produce
monstruos (1797-1798) z cyklu Kaprysy. Lektura tytulu piosenki w kontekscie
catosci tekstu ujawnia ponadto metaforyczny sens przywotywanej maksymy:

Kiedy rozum zasnie, kiedy pojdzie spac¢

To jest pora wlasnie, by si¢ bac [...]
Niewazne, kto i skad, niewazna ple¢ i wiek
Glupota jest jak trad, nie dziala zaden lek

Nie musisz moéwic nic, sam o tym dobrze wiem
Kiedy nasz rozum $pi, demony budza si¢®.

Utozsamienie szalenstwa, budzacego si¢ (w mysl maksymy) podczas ,,snu”
rozumu, blizsze jest wymowie malarstwa Goi niz supozycjom zespolow tworza-
cych gothic rock. Wykracza tez poza sfer¢ imaginarium gotyckiego, w ktérym
— generalizujac — mozna moéwié o odejsciu od racjonalizmu®®. W wypadku
tworcoOw nurtu gotyckiego we wspodtczesnej muzyce rozrywkowej mamy bowiem
do czynienia z epatowaniem makabrg i okrucienstwem, nie zas refleksjg nad istotg
szalenstwa. Zwigzane jest to ze specyfika obiegu kulturowego, w ramach kto-
rego funkcjonuje rock gotycki. Podobnie migotliwe znaczeniowo — zwlaszcza
w konfrontacji z tre$cig utworow ,,Budki Suflera” — sg rowniez te sposrod tytu-

4 Podporzadkowanie wizji artystycznej tworcow rocka gotyckiego stereotypom i konwencjo-
nalnym rozwigzaniom jest zgodne z istotg piosenki popularnej, odznaczajacej si¢ zazwyczaj duza
niedookres$lonoscig Swiata przedstawionego, w ktorego kreacji tworcy positkuja sie fabularnymi
liczmanami oraz banalna metaforyka (zob. Z. Kloch, A. Rysiewicz, Piosenka, [hasto w:] Stownik
literatury polskiej XX wieku, red. A. Brodzka et al., Wroctaw 1992, s. 790).

45 Budka Suflera”, Kiedy rozum $pi, [na plycie:] Mokre oczy, 2002, utwor 1.

46 Matgorzata Czerminska traktuje gotycyzm jako wspolny mianownik dla fascynacji we
wspolczesnej kulturze fantastyka grozy, okrucienstwem, szalenstwem, gwaltownym erotyzmem
(zob. eadem, Autobiografia i powies¢, czyli pisarz i jego postacie, Gdansk 1987, s. 42). Na te-
mat wyktadni gotycyzmu przez pryzmat kulturowego szalenstwa zob. S. Brewster, Seeing Things:
Gothic and the Madness of Interpretation, [wW:] A Companion to the Gothic, red. D. Punter, Oxford-
-Malden, Mass. 2001, s. 281-292.
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1ow, ktore zdajg si¢ uksztattowane najbardziej zgodnie z konwencjg gotycyzmu:
Nawiedzony dom (2000) to — wbrew oczekiwaniom — nie tylko obraz nocnego,
blizej niedookreslonego domostwa, w ktorym rozgrywaja si¢ zdarzenia przeczace
naturalnemu porzadkowi rzeczy. Jest to przede wszystkim obraz egzystencjalnej
sytuacji zagubionej jednostki, w ktérym element ,,niesamowitos$ci” podkresla
dzwigk muzyki Jana Sebastiana Bacha*’:

Kto tam sig¢ thucze wcigz o poéinocy

Jakie co$ na oslep korytarzem gna

Po co kto$ walac jak $§wir z catej mocy

W kazda noc t¢ samg fuge Bacha gra? [...]
Nawiedzony dom

Ostateczny Sad

Nie ma nawet jak

Jak uciec stad

Kto tam sig¢ thucze wcigz o péinocy

Ile snéw koszmarnych sasiad dzisiaj ma
Czyj to glos wzywa co noc wcigz pomocy
Kiedy kres bedzie juz mie¢ zabawa ta?*3

Podobnej finezji w taczeniu watkow gotyckich z refleksjg egzystencjalng trudno
szuka¢ w rocku gotyckim, ktérego tworcy zadowalajg si¢ epatowaniem groza; jako
przyklad przywotajmy Ilzolatke — modlitwe o Smieré (1994) zespotu ,,Dom Snoéw”:

Zarzucam rekoma przed sobg

Spaceruj¢ ciemng ulica

W samotnosci patrz¢ na okno

Spuchnigte ulice milcza

Dalej, dale;...

Po prostu serce bije mi w oszalalym rytmie
Na $cianach plong nagie martwe krzyze
Nie ma lito$ci, po prostu nie byto

Smier¢ jest wyjsciem i czai sie tuz obok*”.

47 Odwotanie shuichacza do muzyki Bacha ma na celu zapewne aluzyjne przywotanie cyklu
Die Kunst der Fuge (1740—1746), bedacego — w zgodnej opinii muzykologéw — kwintesencja
geniuszu kompozytora, w ktérym dominuje muzyka monumentalna, wywotujaca w odbiorcy po-
czucie wzniostosci. Por. uwage na temat relacji miedzy odczuciami stuchaczy a muzyka w pracy
Edmunda Burke’a: ,,Jasno$¢ przedstawien nie jest bynajmniej konieczna, by wplywaé na namiet-
nosci, ze mozna nimi w znacznej mierze kierowa¢ nie przedstawiajac w ogole zadnych obrazow,
za pomocg pewnych przystosowanych do tego celu dzwigkow, czego dostatecznie dowodza uznane
i potezne skutki muzyki instrumentalne;j” (idem, Dociekania filozoficzne o pochodzeniu naszych idei
wzniostosci i piekna, s. 67). Egzystencjalny wymiar odkrywania ,,tajemnic nocy” podkresla Roger
Cardinal, upatrujacy w nich utwierdzenia wtasnej tozsamosci poznajacego podmiotu, szukajacego
pod chaotyczng powierzchnia ukrytej sktadni (zob. idem, German Romantics in Context, London
1975, s. 35). Tozsamos¢ ta jednakze, jak zauwaza Janina Kamionka-Straszakowa, charakterystyczna
jest dla istoty ,,wydziedziczonej”, jaka w antropologii filozoficznej romantyzmu byt cztowiek (zob.
eadem, Zblgkany wedrowiec. Z dziejow romantycznej topiki, Wroctaw 1992, s. 11-12).

48 Budka Suflera”, Nawiedzony dom, [na phycie:] Bal Wszystkich Swietych, 2000, utwor 2.

49 Dom Snéw”, Izolatka — modlitwa o Smier¢, [na plycie:] Wiara, 1994, utwér 1.
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Konfrontacja Nawiedzonego domu z Izolatkq uzmystawia roznicg w arty-
stycznym opracowaniu podobnego tematu: poczucia wyobcowania jednostki
zagubione] w nowoczesnym $wiecie. Dwuznaczno$ci obrazoéw, niedookresleniu
sytuacji podmiotu lirycznego, charakterystycznej dla piosenki ,,Budki Sufle-
ra”, przeciwstawione zostalo ujednoznacznienie apokaliptycznej wizji zawartej
w strofach lzolatki.

Tytut, jako wyrdznik utworu literackiego, w tworczosci ,,Budki Suflera” staje
si¢ elementem gry kulturowej, w ktorej stuchacz bierze udziat w roli rozpoznaja-
cego aluzje kulturowe. Konfrontacja tytutdéw z trescig utwordw pozwala stucha-
czowi na dostrzezenie napigcia miedzy wyobrazeniami odbiorcy i jego wiedzg po-
toczng na temat ikonografii gotyckiej. Tytul przestaje by¢ sygnatem spodziewanej
zawarto$ci utworu, stajac si¢ podstawg zabawy w odnajdywanie jego mozliwych
znaczen. W tym sensie ma akcentowany przez Mari¢ Renat¢ Mayenowa walor
wypowiedzi metatekstowej, ukazujacej bogactwo mozliwosci interpretacyjnych
dzieta, do ktorego si¢ odnosi>®.

Tworzenie obrazow inspirowanych poetyka gotycyzmu
dzi¢ki wykorzystaniu roznorodnych elementow
Swiata przedstawionego powiesci gotyckiej

Jest to sposob aktualizacji ikonografii gotyckiej w tworczosci ,,Budki Su-
flera”, ktory w najwyrazistszy sposob odwotuje si¢ do tradycji kulturowej. Przy-
wotujac utrwalong w wyobrazni zbiorowej rekwizytornig, arty$ci siegaja po
najbardziej rozpoznawalne figury: samotne domostwa, demonologig, stany emo-
cjonalne. Poszukujac wyrdznikow charakterystycznych dla powiesci gotyckiej,
tworcy Stownika literatury popularnej (1997) wymieniaja nastepujace konstytu-
tywne dla tego zjawiska kulturowego watki: ekspozycja, elementy, nadprzyro-
dzonos$¢, niesamowito$¢, tajemniczos¢. W praktyce artystycznej zamierzony efekt
osiggano dzigki osadzaniu fabuty w miejscach okrytych tajemnica, niedostepnych
(ruinach zamkow, klasztorach, lochach i podziemnych korytarzach). Groze prze-
strzeni §wiata przedstawionego podkreslat czas akcji utworéw rozgrywajacej sie
zazwyczaj noca, podczas burzy, wéréd mrokow>!.

50 Maria Renata Mayenowa zauwaza: ,Zastandwmy si¢ nad pierwszym elementem tekstu
jezykowego, tytutem. Wydaje si¢ rzecza oczywista, ze jest to jednoczesnie pierwsza wypowiedz
metatekstowa. Tytut jest takg wypowiedzig niezaleznie od tego, czy jest tak rozbudowany, ze za-
wiera swoiste streszczenie wlasciwego tekstu [...], czy tez tak enigmatyczny jak jednowyrazowy
[...]- W ciagu lektury moze si¢ okazaé, ze tytul jest uzyty metaforycznie, ze jest dwuznaczny, moze
nabrac¢ nieoczekiwanego znaczenia, ale zawsze jest pierwsza metatekstowa wypowiedzig (eadem,
Poetyka teoretyczna. Zagadnienia jezyka, Wroctaw 1979, s. 272).

31 Zob. Powiesé¢ gotycka, [hasto w:] Slownik literatury popularnej, red. T. Zabski, Wroctaw
1997, s. 314.
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Powtarzalno$¢ niewielu motywow, jakie wspottworzyly stereotyp fabular-
ny powiesci gotyckiej — nawet przy uwzglednieniu ich mozliwych potencjal-
nie konfiguracji 1 wariantywno$ci niektérych rozwigzan (wyrazajacej si¢ m.in.
w osadzaniu fabuty w réznych krajach potudnia Europy badz kreacji figury totra
gotyckiego) — przyczynito si¢ do petryfikacji schematéw, wykorzystywanych
przez tworcow gotycyzmu>2. Konwencjonalizacji tej nie przezwyciezyly rowniez
parodie i pastisze konwencjonalnej powiesci gotyckiej>>.

Charakterystyczne jednakze dla tworczosci ,,Budki Suflera” jest nie powie-
lanie cliche s, lecz przetwarzanie utrwalonych kulturowo obrazow; na przyktad
Bialy demon, w ktorym przywolywana jest zasnuta mgla sceneria i posta¢ ze
starogermanskich legend, Lorelei, ktora zainspirowala romantycznych poetow
(m.in. Heinricha Heinego i1 Josepha Karla Benedikta Freiherr von Eichendorff):

Ten wielki, biaty demon,

Ta biatopiora mgta,

Weciagneta mnie w glab siebie kiedys i trwa!
W tym caly zaplatany

Jak wlosy Lorelei

Rozbijam si¢ o $ciany domu wéréd dnia!>*

Tak jak w Hotel California ,,The Eagles”, w Bialym demonie sceneria zostaje
— w relacji do romantycznych poematéw — ,,uwspdicze$niona”: zamiast skaty,
pojawia si¢ dom, demon manifestuje swg obecnos¢ nie jako syrena (zwodzaca ze-
glarzy swym $piewem), lecz blizej niedookreslona ,,biata mgta” (by¢ moze nalezy
stowa te traktowac jako aluzj¢ do uzaleznienia badz zagubienia podmiotu).

Relatywnie najpelniej, a zarazem najmniej tworczo, ikonografia gotycka
zostata wykorzystana przez ,,Budke Suflera” w utworze Jest taki samotny dom

52 Reprezentatywnym przyktadem skonwencjonalizowania rozwigzan charakterystycznych
dla powiesci gotyckiej jest przywotywany przez Henryka Zbierskiego ,,przepis” na romans grozy:
,»Wez: Stary zamek w potowie zrujnowany, dluga galeri¢ z wielka liczba drzwi, w czgsci sekretnych,
ciata trzech zamordowanych osob, catkiem §wieze, tylez szkieletow w skrzyniach i szafach, morder-
cOw 1 desperatow odpowiednig liczbe, hatasow, szeptow, jekow co najmniej szeS¢dziesiat, zmieszaj
to razem w postaci trzech tomoéw — dla zazywania w jakimkolwiek z kurortéw przed snem” (idem,
Literatura angielska, [w:] Dzieje literatur europejskich, red. W. Floryan, Warszawa 1982, t. 2,
cz. 1, s. 434).

33 Szerzej na temat parodystycznego przetworzenia wzorca powiesci gotyckiej zob. B. Evans,
Gothic Drama from Walpole to Shelley, Berkeley, Calif.-Los Angeles 1947 (tu zwlaszcza rozdz. Ann
Radcliffe and Gothic Drama, s. 90-115, ukazujacy inspiracje tworczoscig Radcliffe w dramato-
pisarstwie Jamesa Boadena, Henry’ego Siddona i Milesa Petera Andrewsa); Z. Sinko, Wstep, [w:]
M.G. Lewis, Mnich. Powiesé..., s. XLVIII-LI; L.Ch. May, Parodies of the Gothic Novel, New York
1980; C. Spooner, Contemporary Gothic, London 2006 (tu rozdz. Mock Gothic, s. 31-58).

54 Budka Suflera”, Bialy demon, [na ptycie:] ,,Budka Suflera. Leksykon 1974-20057, t. 1.
Bylo, 2005, utwor 4. Mgta, nieodlaczny element gotyckiego krajobrazu (reprezentatywna jest sce-
neria Zagtady domu Usherow Poego) pojawia si¢ w licznych utworach ,,Budki Suflera” (nie tylko
zresztag wowczas, gdy przywoltywane jest imaginarium gotycyzmu), wprowadzajac nastroj tajemni-
czosci; taka funkcje pelni m.in. w Jest taki samotny dom i1 Nocy nad Norwidem.
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(1975). Jest to opowies¢ o samotnym wedrowcu, trafiajgcym do opuszczonego

domostwa, w ktorym zastaje nieznajoma picknosé:

Za witraza dziwnym szktem,
Pustych komnat chtéd,

W szary pyt rozbity czas,
Martwy, pusty dwor.

Dorzucam drew, bo ogien zgast,
Ciagle burza trwa,

Nagle feeria barw i mnostwo $wiec,
Kto$ na skrzypcach gra,
Gotyckie odrzwia chyla si¢

I skrzypiac sung w bok

I biata pani ptynie z nich

W brylantowej mgle>>.

Roéwniez final utworu nie przynosi reinterpretacji przywotywanego imagi-
narium. Zgodnie z oczekiwaniami stuchacza pigknos$¢ okazuje si¢ istota spoza
racjonalnego porzadku rzeczywistosci, opowiadajacy zas nie potrafi rozgraniczy¢

wlasnych fantazji i realnych zdarzen, ktérych byt uczestnikiem:

Zawirowat z nami dwor,

Rudych wlosow ptomien,

Nad gérami lecg, lece z nia,

Réze trzyma w dioni. [...]

A po nocy przychodzi dzien,

A po burzy spokoj,

Nagle ptaki budza mnie

Thukac si¢ do okien.

Znowu szary, pusty dom,

Gdzie schronitem sig

I najmilsza z wszystkich, z wszystkich mi
Na witraza szkle,

Znowu w droge, w droge trzeba iS¢,
W zycie si¢ zanurzyc¢,

Chociaz w rece jeszeze tkwi

Lekko zwiedta réza. .. 5

Konwencjonalno$¢ obranych rozwigzan fabularnych podkresla sceneria
opowiesci, w ktorej mozna odnalez¢ poglos rozwigzan, charakterystycznych dla
poetyki gotyckiej wzniostosci. Szczegolnie symptomatyczne sg one w sposobie
ukazania burzy, bedacej jedng z ikon powiesci gotyckiej. Poréwnajmy dwa opisy.
Pierwszy pochodzi z Mnicha Matthew G. Lewisa; drugi — z piosenki ,,Budki

Suflera”:

55 Budka Suflera”, Jest taki samotny dom, [na ptycie:] Cien wielkiej géry, 1975, utwor 4.

56 Ibidem.
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Zerwata si¢ gwaltowna burza. Rozszalaty huragan wyrywat drzewa i kruszyt skaty; niebo

czarne byto od chmur, to znéw rozéwietlato sie tunami btyskawic. Deszcz padat strumieniami®’;

Uderzyt deszcz, wybuchta noc,

Przy drodze pusty dwor,

W katedrach drzew, w przytbicach gor,
Wagnerowski ton’®,

W obu utworach — Mnichu 1 Jest taki samotnym dom — zaakcentowana
zostala pierwotna dziko$¢ zjawiska, niemoznos¢ jego opanowania przez cztowie-
ka>. W piosence ,,Budki Suflera” patos ukazywanego zjawiska przyrodniczego
podkresla aluzja do monumentalnej muzyki Ryszarda Wagnera — tworcy teorii
dramatu muzycznego, w ktorym istotng role¢ odgrywaja tematy muzyczne, bedace
odwzorowaniem uczu¢ bohateréw i zjawisk przyrodniczych, podporzadkowane
estetyce gotyckiej wzniostosci®. Analogiczng — do przywotanej muzyki Wagne-
ra w utworze Jest taki samotny dom — funkcje petni aluzja do monumentalizmu
muzyki Bacha w Nawiedzonym domu. Muzyka obu kompozytorow jest petna eks-

presji, wywotujaca w shuchaczach glebokie wzruszenie lezace u Zroédet uczucia

wzniostoscifl.

W podobne;j perspektywie jako dialog z tradycjg gotycka mozna rozpatrywac
sytuacje liryczna zarysowana w Samotnym nocg (1975):

5T M.G. Lewis, op. cit., s. 483. Gwattowno$¢ burzy jako zjawiska atmosferycznego podkresla-
ja nie tylko tworcy terror gothic, lecz rowniez nurtu sentimental gothic powiesci gotyckiej; np. opis
z Tajemnic zamku Udolpho Ann Radcliffe: ,,Migdzy pniami drzew btysneta biekitnawa btyskawica,
jej drzacy blask oswietlit ziemie, a widoczne spod gatezi gory czesto zdawaly sie okryte zywym og-
niem. [...] Wzrastajacy wiatr wspotzawodniczyt z grzmotami szarpigc wsciekle gatgziami w gorze”
(przet. W. Niepokolczycki, t. I, Warszawa 1977, s. 77-78).

58 Budka Suflera”, Jest taki samotny dom.

39 W podwojnym znaczeniu, jako zjawisko atmosferyczne i graniczne do$wiadczenie w zyciu
bohatera, burza do$¢ czesto pojawia si¢ na kartach romantycznych utwordw (zob. np. Nie-boska
komedia Zygmunta Krasinskiego, 1835). Jednakze w poetyce gotyckiej wzniostosci utrzymane sa
réwniez te opisy burzy, ktore — jak w Ziemianstwie polskim Kajetana Kozmiana (1805-1830) i Ga-
lgzce Juliana Ursyna Niemcewicza (1816) — zapowiadajg groz¢ wydarzen historycznych: ,,0d
wschodu hucza wichry, rycza czarne chmury, / Gasng gwiazdy i pomrok okrywa lazury. / Odtad
w krwawych obtokach ksi¢zyc brodzi blady, / Stofice wschodzac przez krwawe przebija si¢ $lady,
/ A gdy $ciaga ostatki gasngcych promieni, / Okrag, jak z miedzi kuty, zarem si¢ rumieni. / Jezeli
zmierzch posepny na ziemig zapada, / Juz si¢ trzgsa w powietrzu wron i krukow stada, / Odzywaja
si¢ w nocy zatosnemi krzyki / W czarnych puszczach puchacze, na wiezach puszczyki” (K. Koz-
mian, Ziemianstwo polskie. Rekopismienna wersja poematu w pieciu piesniach, oprac. P. Zbikow-
ski, Krakow 2000, s. 66); ,,Nadeszla burza, nawalnica, grady, / Z okropnym wichrem i grzmotem; /
Wstrzgsty si¢ $wiata calego posady, / Dab z strasznym runat toskotem” (J.U. Niemcewicz, Galgzka,
[w:] idem, Pisma rozne wierszem i prozg, t. 1, Warszawa 1803, s. 547).

0 Zob. B. Pociej, Wznioslosé, [w:] idem, Idea, déwiek, forma. Szkice o muzyce, Krakow 1972,
s. 131; K.B. Wurth, Musically Sublime. Indeterminacy, Infinity, Irresolvability, New York 2009 (tu
rozdz. Ruins and (Un)forgetfulness: A Genealogy of the Musically Sublime, s. 72—103).

61 Na temat relacji miedzy muzyka obu kompozytorow i kategoria wzniostoéci zob. C. Dahl-
haus, The Idea of Absolute Music, przet. z niem. na ang. R. Lustig, Chicago 1991, s. 119.
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Jak nocy cien, jak zgubiony nocg dzien

Id¢ przez pusty plac

Krokow swych stysze glos

Goni mnie noc

Wotam do gwiazd, styszg¢ ich §piew
Wieczny nieba $piew

Jaki maly w wietle gwiazd kazdy z nas jest®2.

Piosenki Jest taki samotny dom i Samotny nocq taczy podporzadkowanie
konwencjonalnych figur z kregu gotycyzmu refleksji egzystencjalnej. Ewokuja-
ce nastrdj grozy okolicznos$ci, znane odbiorcy z powiesci gotyckiej (zagubienie,
osamotnienie zblgkanego protagonisty), zyskuja nowy wymiar dzieki ich sfunk-
cjonalizowaniu. Gotycka ikonografia jest przywotywana nie jako warto$¢ samo-
istna, majaca zainteresowac odbiorce egzotyka budzacej groze scenerii, lecz aby
podkresli¢ sytuacje podmiotu®3.

Zofia Sinko, przyblizajac specyfike Mnicha Matthew G. Lewisa (1796) —
jednej z pierwszych powiesci gotyckich, ktore zadecydowaly o ksztalcie tego zja-
wiska — akcentuje szczegolny synkretyzm utworu taczacego sfere nadprzyrodzo-

ng z ludzkimi namigtnosciami®,

Jakkolwiek przytoczone tu stowa odnoszg si¢ do powiesci z konca XVIII
wieku, podobnie mozna bytoby scharakteryzowac specyfike utworoéw ,,Budki Su-
flera”, inspirowanych gotycka wyobraznig. Mimo zmiennych mod muzycznych
i trendow w piosence popularnej utwory tego zespotu weigz fascynuja tak, jak po-
wies¢ Lewisa potrafi zauroczy¢ dzisiejszego czytelnika poszukujacego ,,literatu-
ry z dreszczykiem”®. Zapewne niemaly wptyw na popularno$é piosenek ,,Budki

2 Budka Suflera”, Samotny nocq, [na ptycie:] Cier wielkiej géry, 1975, utwor 3.

63 Jako punkt odniesienia w kulturowej tradycji dla obu utworéw ,,Budki Suflera” mozna
przywota¢ strofy Hymnu o potnocy Matthew G. Lewisa: ,,W tej strasznej i mrocznej godzinie / nad
ziemig czardw moc si¢ zta nasila; / Nad cmentarzami blade widmo ptynie / I upiorowi dana jest ta
chwila” (idem, Mnich. Powies¢..., s. 275).

64 7. Sinko, Wstep, s. XXXVI-XXXVIL. O randze powiesci Lewisa dla ksztattowania rodzi-
mego modelu preromantycznej fantastyki grozy przekonywat Juliusz Kleiner, zauwazajac wplyw
tego pisarza na ballady Juliana Ursyna Niemcewicza (zob. idem, Przyczynki do dziejow romantyzmu
w Polsce. Lewis i jego ,, Tales of Wonder” jako Zrédto ballad Niemcewicza, ,,Pami¢tnik Literacki”
1921, s. 22).

5 Wyrazem fascynacji dzisiejszych mitosnikow literatury niesamowitej dzietem Lewisa moze
by¢ anonimowa recenzja Mnicha na stronie internetowej gromadzacej amatorow fantastyki grozy,
,Horror Online”: http://horror.com.pl/books/recka.php?id=230. Z punktu widzenia socjologii od-
bioru jest ona tym cenniejsza, iz wyraza zdanie czytelnika nieprofesjonalnego, tj. takiego, ktory
traktuje literature przede wszystkim jako rozrywke (zob. J. Lalewicz, Spofeczny kontekst faktu lite-
rackiego i funkcje literatury, ,,Pamigtnik Literacki” 1978, z. 4, s. 54; A. Has-Tokarz, Nieprofesjona-
listow i znawcow czytanie tekstow (kultury), [w:] Czytanie tekstow kultury. Metodologia, badania,
metodyka, red. B. Myrdzik, I. Morawska, Lublin 2007, s. 210).
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Warstwa tekstowa piosenek zespolu ,,Budka Suflera” 101

Suflera” ma ich charyzmatyczne wykonanie®®. Jednakze o ich sukcesie decyduje
réwniez sposob przetwarzania i uaktualniania omawianej tradycji kulturowej®’.
W przeciwienstwie bowiem do zespolow kregu rocka gotyckiego ,,Budka Sufle-
ra” potrafita zachowa¢ wtasny, oryginalny styl muzyczny i podporzadkowac fa-
bularng sytuacj¢ refleksji nad sytuacja jednostki. Namyst ten nie jest oczywiscie
poglebiony — zostaje podporzadkowany raczej pseudo-filozofii popularnej®s.
Jednak przywotywanie w tekstach piosenek wiedzy potocznej i stereotypow jako
wyznacznikéw powierzchownego do$wiadczania §wiata i przystepnego jego ob-
jasniania zgodne jest ze specyfikg obiegu kulturowego, w ktorym funkcjonuje
zespoél, tym bardziej ze w obiegu tym petni ona — co akcentuje migdzy innymi
Joanna Maleszynska — funkcje popularnej wyktadni filozoficznej®’.

Mozna w tym miejscu, w kontek$cie rozwazan nad specyfikag wykorzystania
rekwizytorni charakterystycznej dla gotycyzmu w piosenkach ,,Budki Suflera”,
przywotaé¢ konstatacje Zofii Sinko, upatrujgcej wartosci jednej z prekursorskich
powiesci gotyckich, Zamczyska w Otranto Horacego Walpole’a (1764), nie w na-
gromadzeniu ,,instrumentow strachu”, lecz tworzeniu specyficznej atmosfery gro-

66 Nie nalezy zapominaé, iz — jako komunikat — piosenka uzyskuje petie znaczenia dopiero
dzigki zaistnieniu wzajemnych relacji na plaszczyznie poszczegdlnych warstw, tj. stéw, melodii
i glosowej interpretacji (zob. M. Garztecki, Rock. Od Presley’a do Santany, Krakow 1978, s. 82;
A. Baranczak, Sfowo w piosence. Poetyka wspolczesnej piosenki estradowej, Wroctaw 1983, s. 7;
W. Siwak, Estetyka rocka, Warszawa 1993, s. 57; Rockowy tekst, [hasto w:| Stownik literatury po-
pularnej..., s. 365). Sygnalizowany problem statusu tekstu w piosence popularnej jest aktualizacja
szerszego zagadnienia, tj. warstwowosci dziela muzycznego; na ten temat zob. K. Lipka, Warstwo-
wy uklad tresci dziela muzycznego, [w:] Filozofia muzyki. Studia, red. K. Guczalski, Krakow 2003,
s. 161-171.

67 State powroty ,,Budki Suflera” do tradycji gotyckiej mozna interpretowaé rowniez z innej,
niz tradycji kulturowej, perspektywy. Piotr Bratkowski, piszac o jezyku tekstow utworéw rocko-
wych, zauwazal, iz do$¢ czesto stawat si¢ on katalogiem powielanych klisz, pustych znaczeniowo
liczmanow (zob. idem, Zaburzenia mowy, [w:] idem, Prywatna tasmoteka, czyli stodkie lata osiem-
dziesigte, Warszawa 2003, s. 71-72). Rozpatrywang w ten sposob obecno$¢ ikonografii gotyckiej
w utworach ,,Budki Suflera” mozna traktowac jako remedium na wspominang przez Bratkowskiego
nieautentyczno$¢. Uwaga ta nie oznacza jednak zarzutu o eskapistyczny charakter piosenek ,,Bud-
ki Suflera”. Z pewnoscia nie sa to utwory zaangazowane w rzeczywisto$¢ spoteczno-kulturowa
na wzor np. zespotdw reprezentujacych punk rock (np. ,.Dezertera”, ,,Tiltu”, ,,Brygady Kryzys”).
Zaniepokojenie sytuacja egzystencjalna, ucieczka w $wiat fantazji i marzen to rowniez sposéb mo-
wienia o wlasnym stosunku do pozatekstowej rzeczywistosci, rOwnie uprawniony, co utrzymane
w estetyce histerycznego krzyku protesty muzykow tworzacych punk rock. Totez réwniez do ,,Bud-
ki Suflera” mozna odnie$¢ stowa Marka Garzteckiego: ,,Artysta Spiewa o $wiecie takim, jakim go
widzi sam, i o swoim do tego §wiata stosunku. Stad teksty piosenek rockowych sa ciekawym do-
kumentem czaséw, w ktorych zyjemy” (idem, Rock lat 70-tych, ,,Non Stop” 1974, nr 5, s. 20-21).

8 Zob. N. Rescher, Pseudo-philosophy, [hasto w:] The Oxford Companion to Philosophy, red.
T. Honderich, Oxford-New York 2005, s. 765-766. Taki charakter piosenki popularnej wynika z jej
istoty; jej tematem jest bowiem kulturowa codziennosc¢ (zob. 1. Kiec, Nie wierze piosence?, ,,Truba-
dur Polski” 22-24.11.2004, [wydanie specjalne], s. 50).

9 Zob. J. Maleszynska, O pocieszeniu jakie daje piosenka, [w:] W teatrze piosenki, red.
1. Kiec, M. Traczyk, Poznan 2005, s. 28.
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zy i dziwnosci’?. Podobna do Walpole’a strategie wykorzystuje ,,Budka Suflera”,
o wartosci za§ wyborow artystycznych muzykow $wiadczyé moze nieustajaca,
trwajaca juz ponad ¢wieréwiecze, popularno$¢ zespolu, wcigz powracajacego
w repertuarze do ikonografii zakorzenionej w tradycji powiesci gotyckiej. Trudno
tez poming¢ aspekt merkantylny piosenek popularnych: wykonawca zazwyczaj
dostosowuje sposob interpretacji do oczekiwan odbiorcow, z ktorymi pragnie na-
wigza¢ emocjonalny kontakt’!. Totez, byé moze, sposoby wykorzystania goty-
ckiego imaginarium przez ,,Budke Suflera” moéwig wigcej o mito$nikach zespotu
niz o tworcach proponujacych stuchaczom udziat w zabawie w rozpoznawanie
kulturowych inspiracji.

Gothic Rock Themes in Budka Suflera Song Lyrics

Summary

Budka Suflera is not considered a Gothic rock band. However, many of the bands’ songs fea-
ture discernibly Gothic themes. Moreover, the early works of Budka Suflera, their melodic line
inspired by symphonic rock, are also reminiscent of the Gothic rock genre. For a modern consumer
it is interesting how a non-Gothic band creatively includes Gothic characteristics and imagery in
their music. Despite changing trends in popular music, Budka Suflera’s songs keep on winning new
audiences.

70 Zob. Z. Sinko, Powies¢ angielska osiemnastego wieku a powiesé polska lat 1764—1830,
Warszawa 1961, s. 134.

71 Zob. A. Cheéka-Gotkowicz, Ekspresja wykonawcy a tresci ekspresywne dzieta muzycznego:
konflikt czy dopelnienie, [w:] Filozofia muzyki. Studia, red. K. Guczalski, Krakow 2003, s. 312-319;
A. Jarzebska, Spor o pigkno muzyki. Wprowadzenie do kultury muzycznej XX wieku, Wroctaw 2004,
s. 278.
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