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ktérzy swoim nietypowym wygladem (wspomniany juz kolor wloséw) nie poddaja si¢
probie zaklasyfikowania ich do konkretnej nacji*. Argumentacja przyjeta przez Oknianska
opiera si¢ na do$¢ popularnym, a jednoczesnie krzywdzacym mysleniu postkolonialnym.
W przeciwienstwie do wspomnianej juz przeze mnie Amy Shirong Lu autorka nie bierze
pod uwagge, ze anime dzigki asymilacji pewnych elementow obcych kultur staje si¢ glo-
balng hybryda, ktora tatwiej dociera zar6wno do odbiorcow japonskich, jak i zachodnich.

Innym zauwazalnym problemem jest jezyk, jakim postuguje si¢ autorka pracy. Cze-
ste kolokwializmy z jednej strony sprawiaja, ze tekst Oknianskiej jest dzietlem przystgpnym
dla mtodszego czytelnika zainteresowanego animacja japonska, z drugiej za$ jednak nieco
obnizajg warto$¢ dziela w oczach starszego, obeznanego z pracami naukowymi odbiorcy.
Nuzace podczas lektury ksigzki moga by¢ takze liczne powtorzenia. W wielu miejscach daje
si¢ zauwazy¢ brak akapitow — to oczywisty blad redakcji — przez co tekst znacznie traci
na czytelnosci, wtracenia autorki skutkuja za$ informacyjnym chaosem. Zdarza jej si¢ takze
wprowadzi¢ czytelnika w btad roznym sposobem zapisu tych samych stow, odmiang imion
japonskich (raz zgodng z zasadami jezyka polskiego, innym razem nie), a takze niepopraw-
nym uzywaniem pewnych specjalistycznych termindw, jak na przyktad mangaka®, ktore
oznacza tylko rysownika komiksow, a nie takze tworcg anime, co mozna wywnioskowaé
z ksiazki. Z nieznanych powodow Oknianska rzadko tez wspomina o istniejacych pierwo-
wzorach wybranych przez nig do analizy serii i przypisuje kreacj¢ Swiata przedstawionego
rezyserom, podczas gdy korzystali oni z gotowych pomystéw mangakow, tworcow gier badz
tez pisarzy.

Mozna mie¢ nadziej¢, ze ksigzka Oknianskiej stanie si¢ inspiracjg dla innych bada-
czy zjawisk, jakimi sg animacja czy komiks japonski. Cho¢ zauwazalne sg pewne nie-
dostatki pracy, autorka zwraca uwage na kilka interesujacych kwestii, ktore wczesniej
by¢ moze nie zostaty dostrzezone przez odbiorcoéw, a ktdre mogg stac si¢ przedmiotem
dalszych dyskusji.

4 A.S. Lu, The many faces of internationalization in Japanese anime, http://www.academia.
edu/544235/The_many faces of internationalization in_Japanese anime, dostep: 10.08.2014.

5 Termin 6w sklada sie ze stowa manga, odnoszacego sie do japonskiego komiksu oraz sufiksu
-ka (%), ktory dodawany jest w wypadku wykonawcow bardziej prestizowych zawodéw, o cha-
rakterze specjalistycznym, artystycznym lub rzemieslniczym. Zob. R. Huszcza et al., Gramatyka
Jjaponska. Podrecznik z éwiczeniami, t. 2, Krakéw 2003, s. 94.

Adam Mazurkiewicz
Uniwersytet £.odzki

Gdy pasjonat spotyka si¢ ze znawca...

Recenzja: Mariusz Kraska, Prosta sztuka zabijania. Figury czytania kryminatu,
Fundacja Terytoria Ksigzki, Gdansk 2013, ss. 309.

Duze zainteresowanie literaturg kryminalna, jakie mozna od dtuzszego czasu zaob-
serwowaé wsrdd miltosnikow popkultury, przyczynito si¢ do wzbogacenia oferty rynko-
wej przez oficyny wydawnicze, upatrujace tatwy zysk w zaspokojeniu popytu na ,,0po-
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wiesci o zbrodni i karze”. O tym, ze fascynacja kryminatem przekracza jednak zjawisko
motywowane rynkowo, $wiadczg inicjatywy kulturalne. Nalezy do nich przede wszystkim
Miedzynarodowy Festiwal Kryminatu, ktory od 2003 do 2008 roku odbywat si¢ w Kra-
kowie, od 2009 zas gosci we Wroctawiu. Kulturowym wyznacznikiem istotno$ci nie-
przemijajacej fascynacji literaturg kryminalna jest jednak przede wszystkim nie tworzenie
rankingdw popularnosci/poczytnosci i przyznawanie nagrod literackich (cho¢ i one od-
grywaja wazka role w zyciu spotecznym), lecz rozbudzona owym zjawiskiem refleksja
naukowa, ktorej wyrazem pozostajg zard6wno coraz liczniejsze publikacje artykulow po-
swigconych kryminatowi na tamach ,,Literatury i Kultury Popularnej”, jak i zorganizowa-
na w 2013 roku, pierwsza w ramach Migdzynarodowego Festiwalu Kryminalnego, sesja
naukowa Gatunki literatury kryminalnej: tradycja, wspolczesnosé, ewolucja, perspektywy
rozwoju (9—12 pazdziernika 2013).

Tendencja do uczynienia literatury kryminalnej obiektem wieloptaszczyznowej re-
fleksji akademickiej jest tym cenniejsza, ze autorzy dotychczasowych prac koncentrowali
si¢ najczesciej na wybranych zjawiskach z kregu literatury kryminalnej (jak niezyjacy juz
Stanistaw Baranczak, autor pierwszego waznego studium o ,,powiesci milicyjnej”, 1975) lub
przedziale czasowym (np. Piotr Wojciech Kwiatek podsumowuje dorobek rodzime;j litera-
tury kryminalnej lat 1956-1986 w tomie esejow Zagadki bez niewiadomych. Kto i dlacze-
go zamordowal polskq powies¢ kryminalng?, 2007). Niekiedy tez prace badawcze miaty
charakter popularyzatorski (reprezentatywny przyklad stanowi dzietko Powies¢ kryminal-
na Jerzego Siewierskiego, 1979) badz byly probg ,,testowania” granic przydatnosci meto-
dologii innych nauk humanistycznych do badania literatury popularnej (Etnolog w Miescie
Grzechu. Powies¢ kryminalna jako swiadectwo antropologiczne Mariusza Czubaja, 2010)! .

Oczywiscie, przywotane tu tytuly nalezg z pewnoscia do zestawu ,,lektur obowiaz-
kowych” badacza dziet kryminalnych, pozwalajacych na orientacje w ich mozliwych kon-
tekstach i sposobach odczytywania. Mimo ze r6zni je metodologia i literatura podmiotu, to
jednak taczy koncentracja badaczy na wtasciwosciach samego tekstu badz sposobie jego
funkcjonowania w przestrzeni spotecznej; expressis verbis deklaruje to Mariusz Czubaj:

»Etnolog w Miescie Grzechu” nie jest monografig gatunku literackiego, jakim jest po-
wies¢ kryminalna [...]. Ksigzka ta jest natomiast opowiescia o narracyjnym wymiarze kultury
i takich jej odczytaniach, ktore w pisaniu, czytaniu, komentowaniu kryminatéw widza wazna
wspotczesng praktyke kulturowg oraz metakulturowa?.

! Oprécz przywotanych tu, rodzimych opracowan dotyczacych literatury kryminalnej na uwage
zastuguja inne pozycje, bedace wyrazem postrzegania tej tworczosci z perspektywy strukturalisty-
cznej: Poetyka powiesci detektywistycznej Stanko Lasicia (przekt. M. Petrynska, Warszawa 1976) oraz
Powies¢ kryminalna, czyli Jak intelekt opuszcza swiat, aby odda¢ sie li tylko grze, i jak spoleczenstwo
wprowadza z powrotem swe problemy w igraszki umystu Rogera Callois (przet. J. Blonski, [w:] idem,
Odpowiedzialnosé i styl. Eseje, wyb. J. Blonski, M. Zurowski, Warszawa 1967). Jako zrédto history-
czne na temat recepc;ji literatury kryminalnej nalezy potraktowac raczej zapoznany wspotczesnie szkic
Stanistawa Baczynskiego Powies¢ kryminalna (Krakow-Warszawa 1932). Znaczace pozostaja takze
uwagi Bohdana Dziemidoka na temat tworczoscei i filmu kryminalnego w szkicu poswieconym war-
tosciom tekstow kultury popularnej (zob. idem, Czy sens i znaczenie wspolczesnej sztuki popularnej
sprowadza sig do jej wartosci rozrywkowych?, ,Estetyka i Krytyka” 2011, nr 1, s. 53-54).

2 M. Czubaj, Etnolog w Miescie Grzechu. Powiesé kryminalna jako $wiadectwo antropolo-
giczne, Gdansk 2010, s. 52-53.
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Swiadomo$é szczegblnego statusu literatury kryminalnej (resp. popularnej), wyrazana
przez Czubaja, nieobca jest takze Mariuszowi Krasce, czemu dat on wyraz m.in. w mono-
grafii Na tropie Szakala. Gry i konwencje political fiction (Gdansk 2003), poswigconej li-
teraturze sensacyjnej. W najnowszej pracy, tym razem poswigconej kryminatowi — Prosta
sztuka zabijania. Figury czytania kryminatu (Gdansk 2013) — autor postanowil zmierzy¢
si¢ (z sukcesem) z wypracowaniem tego, co dotychczas zaledwie sygnalizowal: poetyki
ludycznej, stawiajacej w centrum zainteresowania odbiorce (z tej perspektywy istotnego
wymiaru nabiera rozdzial inicjujacy prace, bedacy — zgodnie z tytutem — przyblizeniem
propozycji metodologicznej, ktérej zostata podporzadkowana praca®).

Nie jest to w nauce o literaturze novum; przypomnijmy chocby prace Hansa Roberta
Jaussa, poswigcone recepcji dzieta literackiego (najbardziej znana z nich to oczywiscie
Historia literatury jako prowokacja dla nauki o literaturze*). Od Jaussowskiego projekt
Kraski rozni si¢ zaakcentowaniem ,,dialogu” miedzy autorem i czytelnikiem, w czym
pobrzmiewa Bachtinowska koncepcja literatury jako ,,rozmowy”, prowadzonej migdzy
nadawca, odbiorca i tekstem?.

Sam Kraska pomija wzmiankowany tu kontekst interpretacyjny, mozna jednak dostrzec
w Prostej sztuce zabijania... $lady refleksji nad interaktywng naturg lektury — zwlaszcza
gdy czytanie staje si¢ kulturowg praktyka o charakterze ludycznym. To bowiem wlasnie
owi — postuzmy si¢ sformutowaniem Lucyny Stetkiewicz — , kulturowi wszystkozercy’®
stajg w centrum zainteresowan badawczych Kraski. Decyzja ta jest zarowno konsekwencja
przyjetych zatozen metodologicznych, jak i $wiadomosci funkcji, jaka czytelnik i czytelnic-
two petnig w akcie komunikacji literackiej’. Kategoria przyjemnosci odgrywa istotng role,

3 Zob. M. Kraska, Prosta sztuka zabijania. Figury czytania kryminatu, Gdansk 2013, s. 5-52.
Gdyby pokusi¢ si¢ o wskazanie tezy konsekwentnie rozwijanej w pracy, mogtyby by¢ nig slowa:
»Kluczowa kwestig jest nie tyle, co znaczy dany utwor, ale jak oddzialuje na swego odbiorce”
(ibidem, s. 8). W tym sensie mozna monografi¢ Kraski potraktowac jako dialog z rozwazaniami
Anny Gemry, zawartymi implicite w szkicu pt. Casus ,,literatura popularna”: ksigzki dla ludzi
([w:] Relacje migdzy kulturq wysokq i popularng w literaturze, jezyku i edukacji, red. B. Myrdzik,
M. Karwatowska, Lublin 2005, s. 95-103).

4 Zob. H.R. Jauss, Historia literatury jako prowokacja dla nauki o literaturze, [w:] idem, His-
toria literatury jako prowokacja, przet. M. Lukasiewicz, Warszawa 1999, s. 126-180.

3> Przypomnijmy, co Michait Bachtin pisat na sygnalizowany tu temat: ,,Stowa nie mozna od-
da¢ jednemu méwigcemu. Autor (mowiacy) ma swoje niezaprzeczalne prawo do stowa, ale swoje
prawa ma takze i stuchajacy, maja swoje prawa takze i ci, ktorych stowa rozbrzmiewaja w stowie
zastanym przez autora (stow niczyich bowiem nie ma). Stowo — to dramat, w ktorym uczestnicza
trzy osoby (jest to nie duet, lecz trio)” (idem, Problem tekstu. Proba analizy filozoficznej, przet.
J. Faryno, ,,Pamietnik Literacki” 1977, z. 3, s. 282). Osobng kwestia pozostaje, do jakiego stopnia
wplyw na t¢ propozycje¢ ma cyfrowy zwrot w humanistyce, wlasciwy kulturze poddanej przeobraze-
niom zwiagzanym z ekspansja nowych mediow; zob. A. Radomski, R. Bomba, Wstegp, [w:] Zwrot
cyfrowy w humanistyce. Internet/Nowe media/kultura 2.0, red. A. Radomski, R. Bomba, Lublin
2013, s. 7-9.

6 Zob. L. Stetkiewicz, Kulturowi wszystkozercy siegajq po ksigzke. Czytelnictwo ludyczne jako
Jforma uczestnictwa w kulturze literackiej, Torun 2012.

7 Zob. H. Lewin, Literatura jako instytucja, przet. A. Gettlich, [w:] W kregu socjologii literatu-
ry. Antologia tekstow zagranicznych, red. A. Mencwel, Warszawa 1977, s. 45-64. Co wigcej, biorac
pod uwagg realia wolnorynkowe, nalezy za Stetkiewicz powtdrzy¢ tez¢ o przemoznym wplywie
mechanizméw rynkowych, modelujacych — dzigki zabiegom marketingowym — zapotrzebowa-
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zwlaszcza jesli odbiorca jest nieprofesjonalista, czytajacym dla przyjemnosci. Totez — za
Paulem Ricoeurem, na ktorego autor Prostej sztuki zabijania... si¢ powotuje, nalezy uznaé
przezyciowy aspekt czytania za inicjujacy etap procesu recepcji utworu®.

Swiadomo$é ta przy$wiecata Krasce rowniez przy konstruowaniu kolejnych rozdziatow,
tak by mozliwe stato si¢ zaakcentowanie wzmiankowanej tu przyjemnosci ptynacej z aktu
lektury; jej wyrazem staly si¢ tytuly kolejnych rozdziatlow, w konsekwentny sposob owa
satysfakcje podkreslajace. Pelnig one jednak jeszcze jedng funkcje: umozliwiajg wyodreb-
nienie 1 systematyke roznorodnych aspektow sktadajacych si¢ na odczuwang przez odbiorce
,»rado$¢ czytania”. Ta za$ polega nie tylko na przeniknigciu intencji autora i rozwigzaniu
zagadki (czyli zrozumieniu tego, co mogliby$Smy okresli¢ mianem ,,makrostruktury intrygi
kryminalnej”, ktorej Kraska poswigca przewazajacg czes¢ wywodu), lecz takze na dostrze-
ganiu ,,mikro$ladéw”, umozliwiajacych zauwazanie ,,mikrostruktur” poszczegolnych wat-
kow 1 tropdw, nie zawsze istotnych dla prowadzonego przez protagoniste $ledztwa, jednak
waznych (z réznych powodow) z perspektywy czytelnika. Sa one bowiem §wiadectwem
generowania w obrgbie utworu, ktory wspottworza, szczegolnego myslenia o §wiecie, poz-
walajacego dostrzec caty (wszech)$wiat w tym, co pozostaje ,,mikro™. Totez nalezy wyrazié
zal, ze autor zrezygnowat z poglebienia namystu nad metodologicznymi konsekwencjami
odczytania literatury kryminalnej przez pryzmat ,,mikro$§wiatow tekstowych”, poprzestajac
jedynie na zasygnalizowaniu takiej mozliwosci.

Mimo podnoszonych tu zastrzezen praca Kraski zastuguje na uwage nie tylko
mito$nikow literatury kryminalnej, zainteresowanych poglebionym zrozumieniem me-
chanizméw lekturowych. Napisana zostala przystepnym, jakkolwiek niepozbawionym
naukowej akrybii, jezykiem, totez jej lektura adresowana jest nie tylko do 0sob majacych
specjalistyczne wyksztatcenie literaturoznawcze: w tym sensie moze ona petni¢ funk-
cj¢ popularyzatorska. Z pewnosciag rownie usatysfakcjonowani omawiang tu pracg beda
reprezentanci nauk spotecznych (gtownie antropologii kulturowej i socjologii oraz teorii
literatury), dla ktorych winna ona sta¢ si¢ lekturg obowigzkowa. Niewicle jest bowiem
prac, w ktorych perspektywa badacza harmonizowalaby ze spojrzeniem pasjonata na
omawiane zagadnienie. W Prostej sztuce zabijania... oba wejrzenia dopelniaja si¢, w efek-
cie za$ otrzymujemy ksigzke wazng i niezwykle potrzebng zainteresowanym meandrami
sztuki popularnej. Wbrew bowiem tytutowi ksigzki Mariusza Kraski literatura kryminalna
— co uswiadamia nam lektura monografii — nie jest prosta. Zarazem jednak tylko tak
poglebione, jak autora, spojrzenie umozliwia zrozumienie niuanséw ,,opowiesci o zbrodni
i karze”, ktorych autorzy stawiaja swoim czytelnikom coraz istotniejsze spolecznie i kul-
turowo pytania.

nie czytelnicze na publikowang literature: ,,Zaden wydawca nie zainwestuje pieniedzy w ksigzke
najwyzszych nawet (zdaniem ekspertow) literackich lotow, jesli prognozowanymi jej nabywcami
beda biblioteki uniwersyteckie i (w najlepszym przypadku) garstka najbardziej oddanych maniakow
literackich [...]. Tak wigc glos decydujacy, jesli chodzi o ksztalt rynku literackiego, maja odbiorcy”
(L. Stetkiewicz, op. cit., s. 8-9).

8 Zob. M. Kraska, op. cit., s. 26.

9 Zob. B. Mazan, Pozytywizm warszawski z perspektywy mikroswiatow tekstowych, £6dz
2002, s. 89-94. Jako poetycka realizacje zaproponowanego tu odczytania relacji ,,mikro”—, mak-
ro” przywolajmy (wzmiankowany zreszta przez Mazana) poemat Wincentego Pola Piesni Janusza
(1835):,,A to, co male, to bywa i cate” (cz. IlI, Z podrozy, z Zycia, [w:] Dziela poetyckie Wincentego
Pola, t. 1, oprac. J. Sroczynski, M. Wisniowiecki, Stanistawow 1904, s. 247).
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