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nym, jest ona przez wielu naukowcow ignorowana badz warto§ciowana negatywnie. Po
lekturze Filozofii sztuki masowej z cata pewnos$cig mozna stwierdzi¢, ze spojna i pro-
duktywna teoria, jaka proponuje Carroll, jest waznym krokiem na drodze do zmiany
tego stanu rzeczy.
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Wiele halasu o co$, albo jak przestaé si¢ ba¢
i pokocha¢ awangarde

Recenzja: Marcin Borchardt, Awangarda muzyki konca XX wieku. Przewodnik dla
poczgtkujgcych. Tom I, Wydawnictwo w Podworku, Gdansk 2014, ss. 528.

Kultura wspotczesna, zwlaszcza za$§ jej wymiar masowy, boryka si¢ z pewnym
problemem dotyczacym sztuki awangardowej — szczegoélnie za$ muzyki ekspery-
mentalnej, ktora nawet utraciwszy 6w aspekt niepokojacej nowos$ci i oryginalnosci,
znamionujacy wczesne kompozycje Johna Cage’a czy Karlheinza Stockhausena, jest
zazwyczaj postrzegana jako ekstrawagancka, radykalna i niemuzyczna (lub ekstrawa-
gancko radykalnie niemuzyczna), co sytuuje ja raczej wsrod artystycznych osobliwosci
niz migedzy konsumowanymi i komentowanymi tekstami kultury. Problem ten dostrzega
i omawia do$¢ szeroko David Stubbs w swej niezwykle ciekawej ksigzce Fear of Mu-
sic. Why People Get Rothko but Don't Get Stockhausen', w ktorej tytutowa opozycja
(miedzy Rothko a Stockhausenem) odzwierciedla réznice miedzy ,.,tytulem szlachectwa
kulturowego”, jaki niesie z soba znajomos$¢ (i akceptacja) prac amerykanskiego ab-
strakcjonisty, oraz powszechng zgodg na ignorowanie dorobku kompozytorskiego Stock-
hausena (jako: trudnego, niezrozumiatego, ekstrawaganckiego, nudnego etc.). Innymi
slowy — jest to pytanie o to, dlaczego Rothko (i inni malarze awangardowi) przekro-
czyl granice masowej popularnosci (stajac si¢ ,,pop”), eksperymentujacy zas§ z materia
dzwickowa kompozytorzy pozostali na obrzezach $wiata sztuki popularnej (czy moze
popularnej sztuki). Muzyczna awangarda zmienita si¢ w ten sposéb w publicznym dys-
kursie o kulturze w amorficzne ,,co8” — i to, bynajmniej, nie w rewolucyjne ,,co$ nowe-
20" postulowane przed laty przez tworcow free jazzu?, lecz raczej w niepokojace ,,co8”,
znane mito$nikom horroru z filméw Howarda Hawksa i Johna Carpentera — niepoko-
jaca ,rzecz”, ktorg lepiej usuna¢ z widoku, gdyz wymyka si¢ prostym kategoryzacjom
i warto§ciowaniu. Sytuacja sztuki eksperymentalnej w Polsce wydaje si¢ w tym kon-
tek$cie dos¢ szczegolna, albowiem naglemu zachtys$nigciu si¢ polskiego spoteczenstwa
zachodnig kulturg popularng po przemianie ustrojowej w roku 1989 nie towarzyszyta
w istocie zadna zinstytucjonalizowana ani systematyczna praca edukacyjna, majaca na
celu popularyzacje dwudziestowiecznej awangardy artystycznej (czy choéby przygo-

I'D. Stubbs, Fear of Music. Why People Get Rothko but Don't Get Stockhausen, Winchester-
-Washington 2009.

2 Wu Ming 1, The Old New Thing is Newer than Ever, [w:] The Old New Thing. A Free Jazz
Anthology, Abraxas/ESP-Disk’, 2007.

Literatura i Kultura Popularna 20, 2014
© for this edition by CNS



172 Polemiki i recenzje

towanie odbiorcow na, przyznajmy, nietatwe z nig spotkanie). W odniesieniu do pol-
skiej muzyki wspotczesnej zaowocowato to postawg ,.kulturalnego i wyksztatconego
Polaka”, ktory jest przekonany, ze Pendereckim mozna si¢ pochwalié, lecz z pewnos$cia
nie trzeba go stuchaé, o Lutostawskim za$ wypada wiedzie¢, ze byt. Tym cenniejsza
wydaje si¢ inicjatywa Marcina Borchardta, ktory po wielu latach pracy zdecydowat si¢
wydac swoja ksiazke Awangarda muzyki konca XX wieku. Przewodnik dla poczqtkujg-
cych, przynoszaca juz w pierwszym tomie pokazng doz¢ przystepnie podanej wiedzy
o meandrach muzycznej awangardy drugiej potowy XX wieku.

Przewodnik dla poczgtkujgcych, jak zauwaza na wstepie jego autor, jest Swiadectwem
zainteresowan i wiedzy melomana — nie muzyka czy muzykologa — przy$wieca jej za$ nie
tyle cel naukowy, ile popularyzatorski, jest nim bowiem ,,promocja nowej muzyki i akty-
wizacja czytelnika™>. Tak sformutowane uwagi wstepne kaza oczekiwaé formy eseistycznej
i adresowanej do szerokiego kregu odbiorcéw zainteresowanych wspolczesng awangarda
muzyczng. Wyznam na poczatku mojej recenzji, ze jest to ten typ piSmiennictwa, ktory
uwazam, z wielu powodow, za najbardziej wymagajacy dla autora, najbardziej pozadany
przez czytelnika i, niestety, najstabiej obecny w polskiej publicystyce ,,okotomuzycznej”.
Jestem wigc przekonany, ze ksigzka Borchardta moze znakomicie wypetié¢ luke miedzy
specjalistycznymi publikacjami muzykologicznymi a popularnymi ujeciami muzycznej
awangardy — wciaz ,,zle obecnej” w polskich mediach i czgsto charakteryzowanej wiasnie
za pomocg stereotypizujacych (jesli nie stygmatyzujacych) przymiotnikow: ,trudna”, ,,her-
metyczna”, ,.elitarna” czy ,,przeintelektualizowana”. Jest to bowiem rzecz przystepnie
napisana, lecz nieupraszczajaca na sit¢ teorii 1 koncepcji, ktorych uproscic si¢ nie da, szanu-
jaca inteligencje odbiorcy 1 wymagajaca od niego minimum zaangazowania w lekture, choé
nieepatujgca fachowg terminologia majacg budowac u czytelnika wrazenie eksperckiego
statusu autora. Sg to wazne 1 pozyteczne cechy pracy popularnonaukowej, w ktorej wiedza
staje si¢ przedmiotem upowszechniania, nie za§ merytorycznym argumentem i podstawg
specjalistycznej dyskusji.

Ksigzka Borchardta obejmuje cztery obszerne czgsci poswigcone kluczowym po-
lom problemowym dwudziestowiecznej awangardy muzycznej: Cage’owskiej aleato-
ryce, muzyce konkretnej Pierre’a Schaeffera, muzyce elektronicznej oraz amerykanskiej
szkole minimal music. Jest to zatem rozlegte pole obserwacji, cho¢ zarazem miesci si¢
doskonale w ramach okreslanych zazwyczaj mianem ,,awangardy akademickiej” —
a zatem funkcjonujacej w tzw. zinstytucjonalizowanym obiegu sztuki (akademie muzy-
czne, filharmonie, festiwale). Podejscie autora zdradza jednak dos¢ wyrazng — intere-
sujaca i najzupetniej uzasadniong — tendencje¢ do tego, by tworczo$¢ postaci, takich jak
Cage, Schaeffer czy Stockhausen, wigza¢ w sposob Scisty i bezposredni z przemianami
kulturowymi (i kontrkulturowymi), ekspansja techniki w domeng sztuki i rozwojem
mediow w XX wieku, ktory doprowadzit ostatecznie do (nie)oczekiwanej konfrontac-
ji awangardy z popkulturg. Dowodzg tego inspirujace fragmenty ksigzki poswigcone
m.in. dziatalno$ci BBC Radiophonic Workshop czy twoérczosci Carla Stallinga. Wtasnie
to nielekcewazenie popkultury i dostrzeganie przenikania si¢ $wiata show businessu,
medidw i artystycznej awangardy jest wartoscig ksigzki Borchardta, rzucajacej jesli nie
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nowe, to z pewnosciag dodatkowe $wiatto na niektore tendencje muzycznej awangardy
w XX wieku (wida¢ to wyraznie w rozdziale poswigconym konstruowaniu awangar-
dowej muzyki elektronicznej — przebiegajacej rownolegle z konstruowaniem samej
elektroniki i niemal natychmiast, zwtaszcza w latach 60. XX wieku, przechwytywanej
przez kulturg pop). Cenna jest takze przyjeta przez autora strategia prezentacji wy-
branych, reprezentatywnych przyktadow — kompozycji, utwordw, wydawnictw pty-
towych — omawianych w formie minirecenzji, co pozwala czytelnikom, niewtajemni-
czonym jeszcze W muzyczng materi¢ omawiang w rozdziale, zapozna¢ si¢ z istotnymi
pozycjami danego nurtu i wyrobi¢ sobie chocby elementarng opini¢ o waznych dokona-
niach kluczowych artystow. Dobre wrazenie pozostawia rowniez obszerna bibliografia
— obejmujaca takze zrodta filmowe i internetowe, poszerzajgca kontekstowo omawiang
problematyke.

Wskazawszy podstawowe zalety recenzowanej ksigzki, pozwolg sobie teraz zwrd-
ci¢ uwage na kilka szczegotow, ktore, z korzyscig dla publikacji, mozna by skorygo-
wac lub uzupehié. Rozdziat poswigcony tworczosci Cage’a wydaje si¢ w najwiekszym
stopniu naznaczony podej$ciem biograficznym — co nie moze dziwi¢, zwazywszy na
intrygujace 1 obfitujace w anegdotyczne przypadki zycie bohatera. Niemniej jednak re-
konstrukcja biografii amerykanskiego kompozytora zajmuje obszerng cz¢$¢ rozdziatu,
miejscami usuwajac w cien interesujace refleksje dotyczace najistotniejszych dziet i kon-
cepcji artystycznych Cage’a. Rzecz jasna, ,,dzielo i zycie” kazdego tworcy pozostajg
w nieustannym zwarciu, tu jednak orientacja biograficzna przyttacza nieco interpretacje
tworczosci. Szkoda tez, ze we wnikliwym opracowaniu twoérczosci La Monte Younga
zabrakto odwotan do dwoch niezwykle interesujagcych monografii jego tworczosci: apo-
logetycznej — Jeremy’ego Grimshawa Draw a Straight Line and Follow It: The Music
and Mysticism of La Monte Young* oraz krytycznej proby Foucaultowskiego odczyta-
nia sfery Youngowskich wplywow i inspiracji — Brandena Josepha Beyond the Dream
Syndicate: Tony Conrad and the Arts after Cage® — wspomnianych tylko w bibliogra-
fii. Moze tez zastanawia¢ nieobecno$¢ — w czesci poswigconej amerykanskim mini-
malistom — sylwetki Louisa Hardina, znanego jako Moondog — kompozytora, ktory
dos¢ silnie inspirowat m.in. Philipa Glassa i Steve’a Reicha we wczesnym okresie ich
tworczosci®. Takze w rozdziale omawiajacym dokonania BBC Radiophonic Workshop
mozna by z powodzeniem uwzgledni¢ ciekawa ksiazke Louisa Niebura Special Sound.
The Creation and Legacy of the BBC Radiophonic Workshop’. Sa to jednak tylko uwa-
gi zainteresowanego czytelnika, niecierpliwie oczekujacego, zapowiadanych juz przez
autora, kolejnych tomoéw Przewodnika dla poczgtkujgcych — po$wigconych tym razem
awangardzie rockowej i jazzowej, ktore jak dotad nie doczekaty si¢ w naszym kraju na-
lezytego opracowania.
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