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I zyla dlugo... i ciagle na nowo
— sposoby przeksztalcania basni
0 Czerwonym Kapturku
w kulturze wspolczesnej.
Analiza wybranych przykladow

Basniowi bohaterowie masowej wyobrazni

Niektore basnie z powodu swej atrakcyjnej fabuly, interesujacego bohatera
czy waznych nauk z nich ptynacych zakorzenity si¢ w kulturze tak mocno, ze
sg rozpoznawane przez odbiorcéw na podstawie kilku nawet — zdawac by sie¢
moglo skapych — informacjil. Czerwone odzienie ode$le nas do basni o Czerwo-
nym Kapturku, zatrute jabtko do Krolewny Sniezki, siostra Jasia bedzie Matgo-
sia. [ cho¢ w roznych wariantach, basnie znamy dobrze2, a ich popularnos¢ skut-

' Kiedy styszymy lub czytamy »Czerwonego Kapturka«, »Kopciuszka«, »Jasia i Matgosie«,
»Sinobrodego« lub jakakolwiek inna klasyczna basn, wiemy natychmiastowo, co si¢ w niej odbywa,
nawet jesli mozemy nie zna¢ doktadnego, oryginalnego lub tzw. autentycznego tekstu. To niemal
tak, jakby pewne basnie byly zmagazynowane w naszych mdzgach i ewoluowaty wraz z ewolucja
gatunku ludzkiego. Ale to nie do konca tak, i nie wszystkie istoty ludzkie sa predysponowane i skon-
figurowane do tego, by przetworzy¢ basn w ten sposob, jak gdyby ta byta im wrodzona. Jednakze
niewiele osob polemizowaloby z tym, Ze basn stala si¢ bardzo specyficznym gatunkiem w naszym
zyciu 1 wlaczyta si¢ na niewytlumaczalne sposoby, tak ze wielu z nas probuje, nawet tego nie wie-
dzac, stworzy¢ basn z naszego zycia” (J. Zipes, Why Fairy Tales Stick. The Evolution and Relevance
of a Genre, New York-London 2006, s. XI). Przektad — K.K.

2 Nalezy zwréci¢ uwage, ze recepcja basni m.in. Wilhelma i Jacoba Grimméw, Hansa Chri-
stiana Andersena, Charlesa Perraulta i in. zalezy w duzej mierze od pracy tlumacza, problemy
translatologiczne zwiazane z basniami wykraczaja jednak poza ramy tego artykutu. Dodatkowo
trudno tu mowic o jednym statym pierwowzorze basniowym, poniewaz nie ma jednej matrycy czy
tez basni pierwotnej. Wzorzec najlepiej rozpoznawalnych basni jest przez odbiorcéw wydobywany

z réznych wersji tego samego tytulu, mogacych r6zni¢ si¢ od siebie pewnymi elementami (ich
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kuje tym, ze bohaterowie trafiaja do wielu tekstow kultury: do literatury, gier,
komiksow, filmow, seriali, piosenek. Sag wykorzystywani przez tworcow zabawek,
ubran, kosmetykow, bizuterii — stanowig marke, na ktorg chetnie powotujg sie
tworcy — ,,odbiorca [...], ktérego »szuka kultura«, a wigc odbiorca kultury
masowej, musi otrzymac to, co zyska w jego umysle szans¢ rezonansu z czyms
juz znanym i powszechnie zrozumiatym”3.

Bez watpienia bohaterka masowej wyobrazni jest Czerwony Kapturek, ktory
doczekat sie nie tylko licznych adaptacji i nowych wcielen, lecz takze opraco-
wan naukowych?, stanowigc ciggle — mimo prostej i zamknigtej fabuty — zrédto
tworczych przeksztatcen oraz interesujgcych analiz. Weronika Kostecka stusznie
zauwaza, 7e ,nie istnieje podstawowa wersja basni o Czerwonym Kapturku —
nie istnieje jej »platonska idea«, czysta, oryginalna i niezmgcona. Ta konstatacja
bliska jest refleksjom doby postmodernistycznej™.

Sprobujmy zatem zwrdci¢ uwage na sposoby przetwarzania doskonale znanej
basni w obiegu popularnym. Nie sposob jednak opisa¢ wszystkich renarracji basni
o Czerwonym Kapturku (przede wszystkim ze wzgledu na ich ogromng liczbg).
W swoich rozwazaniach uwzgledniam przede wszystkim najnowsze (powstale po
roku 2000) teksty kultury, ktore przeksztalcaja ten motyw, poniewaz mowig nam

wyobrazenia moga by¢ uksztattowane przez rézne wzorce: np. basn literacka lub adaptacje filmo-
wa, m.in. Walta Disneya). Dla dalszych rozwazan istotne jest takze zastrzezenie, ze nalezy zdawac
sobie sprawe z tego, iz sami Grimmowie dokonywali modyfikacji w obrebie zebranych przez sie-
bie basni, taczac czasem kilka watkéw w jedna histori¢ lub zmieniajac jej elementy w kolejnych
edycjach Kinder- und Hausmdrchen. O skomplikowanym pochodzeniu basni typu ATU 333 (wg
klasyfikacji Anttiego Aarnego i Stitha Thompsona) i jej licznych wariantach zob. J.J. Tehrani, The
Phylogeny of Little Red Riding Hood, http://journals.plos.org/plosone/article?id=10.1371/journal.
pone.0078871, dostep: 8.10.2016. Zob. takze opracowania poswigcone pochodzeniu watku w En-
zyklopddie des Mdrchens. Handwaorterbuch zur historischen und vergleichenden Erzdhlforschung.

3 K.T. Toeplitz, Wszystko dla wszystkich. Kultura masowa i czlowiek wspélczesny, Warszawa
1981, s. 61.

4 The Trials and Tribulations of Little Red Riding Hood: Versions of the Tale in Sociocultural
Context, red. J. Zipes, London 1993; C. Orenstein, Little Red Riding Hood Uncloaked. Sex, Morality,
and the Evolution of a Fairy Tale, New York 2003; S.L. Beckett, Little Red Riding Hood, [hasto w:]
The Greenwood Encyclopedia of Folktales and Fairy Tales, t. 2, red. D. Haase, Westport-London
2008, s. 583-588; A.-M. Garat, Une faim de loup. Lecture du Petit Chaperon rouge, Arles 2004; S. Be-
ckett, Recycling Red Riding Hood, London 2009; K. Rybicka, Peleryna Czerwonego Kapturka — rola,
znaczenie i transformacje we wspotczesnym filmie, ,,Maska” 2016, nr 31, s. 103—110; G. Stachéwna,
Stare basnie na nowo opowiedziane. Czerwony Kapturek i wilk, ,,Ekrany” 2012, nr 1/2, s. 94-96;
O. Filipowska, Sezon na czerwien. Rzecz o Czerwonym Kapturku XXI wieku, [w:] Bajkowe inspiracje
literaturoznawcow i kulturoznawcow, red. M. Zaorska, A. Grabowski, Olsztyn 2012, s. 87-100; D. Ko-
zera, Transmedialny przektad basni o Czerwonym Kapturku, ,,Literatura Ludowa” 2016, 4/5, s. 13-22;
E. Pieciul-Karminska, ,, Znacie? Znamy! To postuchajcie...”. Rzecz o ,, Czerwonym Kapturku”, http://
pracowniawyrazu.amu.edu.pl/?p=901, dostgp 8.10.2016; i wiele innych.

5> 'W. Kostecka, Bas# postmodernistyczna: przeobrazenia gatunku. Intertekstualne gry z trady-
¢jq literackq, Warszawa 2014, s. 113.
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nie tylko o zmianach, jakie nastgpuja w transformowaniu dobrze znanej basni,
lecz takze pozwalaja nam wnioskowac¢ o zjawiskach, procesach oraz tendencjach
nimi rzadzacych.

Zjawisko renarracji

Basn jako gatunek przeszla wiele przemian i metamorfoz, poczawszy od
istnienia w przestrzeni tradycji ustnej, nastepnie przejscia do kultury pisma,
w konicu za$ skonczywszy jako zjawisko intermedialne. Wyodrgbniono zatem
dotad m.in. antybasnie, basnie wspolczesne, basnie metaforyczne, basnie futury-
styczne, basnie satyryczne, basnie na opak, basnie polityczne czy basnie erotycz-
ne®. Wszystkie te teksty charakteryzuja si¢ tym, ze autorzy daza do tworczych,
zaskakujacych i atrakcyjnych dla odbiorcy przerobek basni. Pisza ja ,,0d nowa”,
przepisuja i dopisujg nowe elementy, osadzajac w rozmaitych gatunkach, kon-
wencjach, estetykach, a w koncu przenosza na grunt r6znych mediéw. Produkuja
prequele i sequele, prezentujac wydarzenia poprzedzajace wiasciwg fabule i na-
stepujace po niej; gtbwnymi bohaterami czynia antagonistow i to z ich perspek-
tywy prezentuja nowa histori¢ — ,.histori¢ prawdziwg”. Basén trafia do horroru,
taczy sie z fantasy, wspolgra z komedia, a z powodu swych specyficznych cech’
staje si¢ dogodnym materiatem do przeksztatcen. W moim zalozeniu terminem
ogolnym, w ktorym mieszcza si¢ wszystkie te zjawiska, jest renarracja. Do re-
narracji mozna zatem zaliczy¢ takie teksty, ktore wykorzystuja basn powszech-
nie uznawang za kanoniczna, przeksztalcajac jej elementy sktadowe (bohaterow,
fabule, czas i miejsce akcji, aksjologig itd.), proponujac odbiorcy nowa, prze-
tworzong w sposob tworczy wersje basni ,tradycyjnej”. Konstytutywna cecha
basniowej renarracji jest napigcie miedzy nig a basnig tradycyjna — odbiorca
musi bowiem rozpozna¢ transformowany wzorzec basniowy®: wzorzec, ktory
dla uczestnika kultury jest rozpoznawalny, gdyz basn stata si¢ jej nieodtacznym
sktadnikiem.

6 O problemach zwigzanych z basniowym gatunkiem pisat m.in. Maciej Skowera, zob. idem,
Postmodernistyczny retelling basni — gars¢ uwag terminologicznych, ,Creatio Fantastica” 2016,
nr 2, s. 43-62, https://creatiofantastica.com/2016/08/08/cf-nr-2-53-2016-fantastyka-i-basn/, dostep:
18.08.2016.

7 Miedzy innymi konwencjonalno$é, niedookreslono$é, antynaturalizm i antypsychologizm
wyréznione przez Ryszarda Waksmunda (idem, Od literatury dla dzieci do literatury dziecigcej,
Wroctaw 2000, s. 187).

8 Basnie sa [...] »pierwotnie intertekstualne« (w sensie »globalnym), a zarazem stanowig
doskonaty materiat do reinterpretacji, majacych tworzy¢ rozpoznawalne dla odbiorcy napigcie in-
tertekstualne — czy to na poziomie konstrukcji fabularnej, czy to w wymiarze aksjologicznym,
przekazywanego przestania itp. [...] Reinterpretacje basni maja najwigkszy potencjat napigcia in-
tertekstualnego” (W. Kostecka, op. cit., s. 115). Wobec basniowych transformacji stosuje si¢ takze
termin ,,retelling” (gtéwnie w literaturze anglojezycznej).
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Nalezy takze zwroci¢ uwage na to, ze zjawisko opowiedzenia basni na nowo
nie jest symptomatyczne jedynie dla wspdtczesnej kultury; ma swoja dtugg hi-
stori¢, co dowodzi, ze basn od samego poczatku usankcjonowania tego gatunku
byta tworzywem do licznych artystycznych modyfikacji. Ryszard Waksmund jed-
noznacznie konstatuje, ze ,,zjawisko przeinaczania watkow jest tak dawne, jak
historia baéni literackiej”. Czerwony Kapturek doczekat si¢ wielu adaptacji, ktore
wyszly spod piora m.in. Ludwiga Tiecka, Emilie Mathieu, Andrew Langa, Jamesa
N. Bakera, Alphonse’a Daudeta, Léo Lespéesa, Harriet Childe-Pemberton czy ro-
dzimych pisarzy: Antoniego Gawinskiego, Artura Oppmana, Witolda Zechentera,
Zofii Lorentz. Do najstynniejszych wersji basni o Czerwonym Kapturku zaliczy¢
nalezy bez watpienia te, ktore odnotowali Charles Perrault oraz bracia Wilhelm
i Jacob Grimmowie.

Czerwony Kapturek na nowo opowiedziany

Punktem odniesienia dla dalszych rozwazan beda basnie spisane przez Per-
raulta oraz Grimmodw, one bowiem najczesciej funkcjonuja na rynku wydawni-
czym, przez co ich wersje (a czgsto takze ich kontaminacje) zakorzenily si¢ takze
jako swego rodzaju ,historia wzorcowa”!?. W Basniach dla dzieci i dla domu
oraz Bajkach Babci Ggski brakuje psychologizacji postaci i szczegdtow fizjono-
mii Czerwonego Kapturka. Obie historie sa na tyle znane, ze nie jest konieczne
ich catkowite streszczanie, nalezy jedynie nadmieni¢, ze w przypadku francu-
skiego zapisu Czerwony Kapturek ginie w paszczy wilka po tym, jak uktada sie
razem z nim w t6zku i wymienia z nim kilka zdan (pyta go o rece, nogi, uszy,
oczy i zgby). W przypadku niemieckiej wersji dziewczynka zostaje potknigta
przez zwierze (zapytawszy uprzednio o jego uszy, oczy, rece i wielka paszcze),
ale ratuje ja mysliwy. Nauczona do$wiadczeniem unika w przysztosci spotkania
z drugim wilkiem, ktory ginie w korycie napetnionym woda po gotujacej sie
w niej kietbasie. Z tej, zdawac by sie moglo, zamknigtej i dokonczonej narracji
wspotczesni tworcy czerpia garSciami, prezentujac nam zupetlnie nowe wersje
historii.

Przedstawione nizej przyktady reprezentuja nie tylko rézne media (literatura,
komiks, gry komputerowe, film, serial), ale takze r6zne gatunki i estetyki. Jedna
z dominujacych tendencji w przeksztalcaniu basniowego wzorca jest osadzanie
go w nowej konwencji gatunkowej: badz utrzymanej w tonie serio (horrorze,

9 R. Waksmund, op. cit., s. 247.

10 Nalezy jednak bra¢ pod uwagg roznice w poszczegolnych ttumaczeniach oraz to, ze basn ta
ulegta licznym modyfikacjom, uproszczeniom, czgsto takze infantylizacji. Baza do dalszych porow-
nan bedg basnie o Czerwonym Kapturku z nast¢pujacych zbiorow: Ch. Perrault, Bajki Babci Ggski
1697, przet. H. Januszewska, Wroctaw 1993, s. 11-15; W. Grimm, J. Grimm, Basnie dla domu i dla
dzieci. Wydanie petne, przet. E. Pieciul-Karminska, t. 1, Poznan 2010, s. 147-151. Zwazywszy jed-
nak na wczesniejsze zastrzezenia, obie pozycje nalezy traktowac jako umowny punkt odniesienia.
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kryminale, fantasy, dramacie), badz komediowej, majacej rozbawi¢ odbiorcow
(zaliczy¢ tu mozna m.in. pastisz, trawestacje, parodie, karykature, groteske). Kon-
wencje te czesto przenikaja si¢, a w jednym tekscie ujawniac si¢ moga réznorodne
zjawiska renarracyjne.

Rozne wizje Czerwonego Kapturka:
od morderczyni do ofiary

1. W skorze wilka

Jednym z takich zjawisk jest nadawanie Czerwonemu Kapturkowi zupehie
nowej roli i pelnego zyciorysu. Bohaterka nie jest juz tylko mata dziewczynka,
ktora ma za zadanie dostarczenie koszyczka z wiktuatami do babci. Zyskuje nowy
wyglad, charakter i cel. Czesto zdarza si¢ np., ze to ona jest wilkiem (wilkota-
kiem), co motywowane jest na rozne sposoby. W amerykanskim serialu Dawno,
dawno temu (Once Upon a Time, rez. A. Horowitz, E. Kitsis, USA 2011-) czer-
wona peleryna potrzebna jest dziewczynie, aby ta mogta przybra¢ ludzki ksztalt,
przemienia si¢ bowiem w wilka, ktory sieje spustoszenie w wiosce. Jednoczesnie
za$ morduje ludzi, w tym swojego ukochanego, co sprawia, ze dar likantropii jest
dla niej przeklenstwem (do momentu opanowania tej mocy). Rysuje sie tu zatem
wyrazny kontrast pomiedzy tagodna, uczynna dziewczyna a nieopanowang be-
stig. Renarracja wypelniona jest takze licznymi konkretyzacjami i wykorzystuje
si¢ w niej rozmaite konwencje — akcja serialu rozgrywa si¢ rownolegle w Swie-
cie basniowym oraz w §wiecie rzeczywistym, gdzie basniowe postaci na skutek
klatwy nie pamietaja, kim sa!!. Czerwony Kapturek w $wiecie realnym staje sic
Ruby, kelnerka kuszaca mezczyzn i eksponujaca swoje wdzigki — nastepuje tu
zatem kontaminacja antagonisty i protagonisty z historii wzorcowej — bohater-
ka okazuje si¢ Pigkna i Bestia w jednej osobie. Warto takze zwrdci¢ uwage, ze
w $wiecie przedstawionym serialu funkcjonuja rownolegle bohaterowie i watki
zaczerpnigte z roznych basni i klasycznych tekstow literackich (np. Pinokia, Pio-
trusia Pana), powstaje tu zatem swoiste uniwersum'2.

11 Zestawienie $wiata basniowego z rzeczywistym mozna takze odnalezé w serii komiksowej
,,Basnie” (,,Fables”) Williama ,,Billa” Willinghama, serialu Dziesigte krélestwo (The 10th Kingdom,
rez. D. Carson, H. Wise, USA 2000) czy filmie Zaczarowana (Enchanted, rez. K. Lima, USA 2008).

12 0 innym rodzaju mieszania basniowego i komiksowego uniwersum mozna moéwié w przy-
padku serii ,,Marvel Fairy Tales”, w ktorej postacie komiksowe przyjmuja nowe role (bohaterow
basni, mitéw, legend), np. Kapitan Ameryka zamienia si¢ w Piotrusia Pana.
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2. Sprawy milosne i rodzinne

Wspdlczesne renarracje bardzo czesto wykorzystuja motyw Kopciuszka oraz
Picknej i Bestii, aby opowiedzie¢ histori¢ mitosng. Istniejg jednak rowniez takie
teksty, w ktorych basnig podstawowa jest wtasnie Czerwony Kapturek. W filmie
Catherine Hardwicke Dziewczyna w czerwonej pelerynie (Kanada-USA 2011) od-
najdziemy wiele zabiegow transformacyjnych: obok konkretyzacji na poziomie
konstrukcji postaci (nadawania im imion oraz cech charakteru) i przypisywania
im nowych rol znajdziemy takze przetworzenie basni w konkretnej konwencji,
bazujacej na horrorze i fantasy. Tytutowa bohaterka, Valery, zostaje jednoznacz-
nie utozsamiona z Czerwonym Kapturkiem: tamie matczyny zakaz, otrzymuje
czerwong peleryne (jako prezent $lubny) i poszukuje jej wilk'3. Tak charaktery-
styczny i wpisany na state do masowej wyobrazni element stroju bohaterki zostaje
przedstawiony jako symbol konszachtéw z diabtem, za ktoére Valery ma zostac
spalona na stosie (zostaje bowiem oskarzona o czary — jest w stanie zrozumie¢
mowe wilkotaka, ktory pustoszy wioske). Na szczegolng uwage zashuguje to, ze
wilkotakiem okazuje si¢ ojciec bohaterki — posta¢ przemilczana zaréwno u Per-
raulta, jak i u Grimmow. Jego $mier¢ jest jednak przeksztalceniem niemieckiego
watku wilka, albowiem jego brzuch zostaje rozpruty, a do wnetrza trafiajg kamie-
nie, nastepnie jego ciato zostaje wrzucone do wody.

Valery znajduje si¢ w mitosnym trdjkacie — odrzuca uczucie jednego mez-
czyzny, kocha bowiem innego. Finalnie jednak okazuje si¢, ze bohaterka musi na-
uczy¢ si¢ kocha¢ od nowa — jej wybranek zostat ugryziony przez wilkotaka, sam
zatem staje si¢ bestig. Postaci nie sg jednowymiarowe, mamy do czynienia z ich
psychologizacja; czyny bohateréw pozbawione sa dychotomicznego podzialu na
dobre i zte — ojciec Czerwonego Kapturka okazuje si¢ bezwzglednym morderca
i wilkotakiem; Babcia skrywa wiele tajemnic; matka Valery zdradzita niegdy$
swego meza; Czerwony Kapturek jest buntownicza dziewczyna, nie chce wyjs¢
za mezczyzne, ktory zostat dla niej wybrany przez rodzicow, potajemnie wymyka
si¢ do lasu, nosi ze sobg bron.

Mitos¢ pomiedzy Czerwonym Kapturkiem i wilkiem przedstawit takze John
Connolly w powiesci Ksiega rzeczy utraconych. Bohaterke kreuje jako prowoka-
torke, kobiete nieustepliwa i odwazng. Z tego zwigzku powstaje hybryda cztowie-
ka i wilka — wilkon:

Wyciagneta reke 1 potozyta ja na Ibie zwierzecia. Przesungta palce przez futro i uspokoita
go. Wilk zobaczyt jej pigkne oczy (zeby mogta lepiej go widzied) i tagodne dtonie (zeby mogta

13- Zob. film Towarzystwo wilkéw (ang. The Company of Wolves, rez. N. Jordan, USA-Wielka
Brytania 1984) oraz opowiadanie Angeli Carter pod tym samym tytutem. Warto zwroci¢ uwage tak-
ze na powies¢ dla mtodziezy Scarlet autorstwa Marissy Meyer. Dziewczyna osadzona w roli Czer-
wonego Kapturka zakochuje si¢ w Wilku — mezczyznie stuzacym w oddziatach krolowej Ksiezyca,
majacych zaatakowac Ziemie. Powies¢ wykorzystuje konwencj¢ science fiction, bohaterka steruje
statkiem kosmicznym, Wilk jest mutantem.
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lepiej go piescic), i migkkie, czerwone usta (zeby mogta lepiej go smakowac). Dziewczyna
pochylita si¢ i pocatowata go. Zrzucita czerwony plaszcz, odstawita koszyk z kwiatami i po-
lozyla si¢ z wilkiem. Z ich zwigzku narodzito si¢ stworzenie podobne bardziej do czlowieka
niz wilka. To byl pierwszy z wilkonéw, nazywany Leroi. Po nim przyszio na swiat wigcej
takich stworzen. W lesie pojawialy si¢ inne kobiety zwabione przez dziewczyn¢ w czerwonym
ptaszczu. Spacerujac po lesnych $ciezkach, mamita je obietnicami dojrzatych stodkich jagod
i zrédlanej wody tak czystej, ze po jej wypiciu skora znow wygladata mtodo. Czasami zapusz-

czala si¢ az na skraj miasta lub wsi, czekata tam na przechodzaca dziewczyng i wciagata ja do

lasu, niby wotajac o pomoc!4.

Czerwony Kapturek zostaje przedstawiony jako matka bestii, pozbawiono
ja naiwnosci i dziewczgcosci. Zyskuje nowa funkcje tej, ktora okietznata wilka
i przejeta jego rolg, aby go uwiesc.

Basn w realiach wspoélczesnych

Renarracje basni czgsto otrzymuja quasi-§redniowieczny sztafaz i sg kreo-
wane na historie, ktore dzialy si¢ ,,dawno temu”. Coraz cz¢sciej jednak staja si¢
punktem wyjscia do opowiedzenia wspotczesnej historii. Stajg si¢ klisza — histo-
rig wyjsciowa, ktora doskonale rezonuje w pamigci odbiorcéw i ma szanse zde-
rzy¢ si¢ z nowa, umiejscowiong w czasach dobrze znanych odbiorcy. Takg stra-
tegi¢ odnajdziemy w powiesci kryminalnej Craiga Russella Basniowy morderca
(publikowanej takze pod tytulem Brat Grimm). Antagonista morduje osoby, ktore
— jego zdaniem — byly bezwarto$ciowe, i dopiero ich $mier¢ moze przekazac
uniwersalne, ponadczasowe, basniowe prawdy. Jedna z ofiar byta upozorowana
na Czerwonego Kapturka wtasnie:

Fabel doktadnie przyjrzal si¢ zwlokom kobiety. Na glowie miata tradycyjny czerwony
czepek, obszyty bialg koronka i zawigzany pod broda. Ubrana byta w biatg bluzke z bufiasty-
mi rekawami i czarny dopasowany gorset zdobiony zlotym i czerwonym haftem. Gorset byt
przybrudzony przez lezace na nim galki oczne. Czerwona, dtugg do kolan spdédnice prawie
w cato$ci zakrywat biaty haftowany fartuch. Na nogach miata grube biale ponczochy i czarne
buty na niskim obcasie. Obok ciata lezat wiklinowy koszyk, a w nim duzy bochen chleba.

[...]— Spdjrz na czepek, szefie. — Anna wreczyta Fablowi przezroczysta torebke z kolej-
ng z6tta kartka papieru w $rodku. W bladym éwietle poranka przeczytat: ,,Czerwony Kapturek™!>,

Czerwony Kapturek funkcjonuje w tego rodzaju tekstach jako konstrukt kultu-
rowy — renarracjg jest zatem przeniesienie basni w nowe realia i nadanie jej nowe-
go tropu interpretacyjnego, adaptujacego basn do czaséw wspotczesnych. W serialu
kryminalnym Grimm (rez. M. Buckland i in., USA 2011), eksploatujacym konwen-
cje dark fantasy, rzeczywistos¢ miesza si¢ ze $wiatem fantastycznym, wypelionym
niezwykltymi istotami (Wesen). W jednym z odcinkow serialu pojawia si¢ dziewczy-
na uprawiajgca jogging. Wybiera si¢ do lasu w czerwonej bluzie. Te sygnaty sg wy-

14" J. Connolly, Ksiega rzeczy utraconych, przet. K. Malita, Warszawa 2007, s. 96.
15 C. Russell, Basniowy morderca, przet. J. Malinowski, Warszawa 2011, s. 305-306.
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starczajace, aby odbiorca rozpoznat basn wzorcows, zwlaszcza ze p6zniej dowiadu-
je sie on, iz morderca tej kobiety jest Blutbaden, monstrum nalezace do wilczej rasy,
mogace przybrac¢ ludzki ksztalt. Potwory te s niezwykle silne i agresywne, ich furia
sigga zenitu, gdy zostang sprowokowane czerwonym kolorem. W tym przypadku
zatem uniwersalnos¢ basni przektada si¢ na tekst wspotczesny: mamy do czynienia
z wieloma ,,czerwonymi kapturkami”, albowiem zachowanie wilka wynika z in-
nych przyczyn anizeli w basniowym wzorcu i kazdy moze sta¢ sie jego ofiarg!®.
Pretekstowe (gdyz bardzo luzno nawigzujace do historii tradycyjnej) wyko-
rzystanie postaci odnajdziemy takze w filmie telewizyjnym ZLowcy wilkotakow
(Red: Werewolf Hunter, rez. S. Wilson, Kanada-USA 2010). Gtéwng bohaterka jest
Ruda (w wersji oryginalnej czytelna jest gra stow, protagonistka nosi pseudonim
,»Red”, co nie tylko odnosi si¢ do koloru jej wltoséw, ale przede wszystkim do ,,Red
Riding Hood”, czyli Czerwonego Kapturka), ktora wraz z babcig i bra¢mi poluje
na wilkolaki. Jest to rodzinna tradycja, przekazywana z pokolenia na pokolenie.
Wkrétce jednak okazuje si¢, ze narzeczony Rudej zostaje zarazony wilkotactwem,
a bohaterka zabija go, aby ustrzec si¢ klagtwy. Elementem odnoszacym do tresci
tradycyjnej jest czerwona peleryna, ktorg ostania si¢ gtbwna bohaterka. Sama basn
jest jednak tylko pretekstem do przedstawienia historii sensacyjno-fantastyczne;j.

Psychodelia, makabreska

Tworcy w rozmaity sposob eksploatuja basniowy wzorzec, przenoszac go
takze do gatunkow i estetyk niezwykle oryginalnych. W produkcji The Path (Tale
of Tales, 2009) mozemy zagra¢ szescioma roznymi Czerwonymi Kapturkami.
Kazda z postaci ma inne umiejgtnosci, inne doswiadczenie oraz inne zadania do
wykonania, co wigze si¢ finalnie z szeScioma r6znymi wariacjami na temat tej
samej basni. Czerwone Kapturki to symbole kobiet w r6znym wieku, o réznych
potrzebach i stabosciach, jakim ulegaja. Najciekawszym etapem gry jest nie tyle
unikniecie spotkania z wilkiem, ile zejscie ze Sciezki i wejscie w zupelnie inny
$wiat dobrze znanej basni, eksploracja lasu i interakcje z przedmiotami oraz posta-
ciami, ktore okazuja si¢ wcieleniami wilka. Moze nim by¢ mezczyzna czestujacy
dziewczynke papierosem, wilkotak odnaleziony na cmentarzu czy drwal. Dobrze
znane lokacje zmieniaja si¢: las staje si¢ tu mroczny, wypelniony chichotem dzie-
ci, dzwiekiem tamanych gatezi, dzwonow koscielnych i muzyka z gatunku psy-

16 W kryminalnej konwencji osadzona zostaje takze akcja powiesci Czerwone Kapturki. Nu-
mer 1. Numer 2. Numer 3 Johna Katzenbacha. Mamy w niej do czynienia z trzema bohaterkami, na
ktore poluje Wielki Zty Wilk. W powiesci Unni Lindell Czerwony Kapturek to tytutowa bohaterka
okazuje si¢ oprawca — morduje me¢zczyzn, ktorzy symbolizuja zte wilki. Kazde z zabojstw ma
wyraznie nakreslone podtoze psychologiczne, co znowu stanowi przyktad psychologizacji postaci
w basniowych renarracjach. Motyw kryminalny jest obecny takze w licznych grach komputerowych
(m.in. Okrutne gry: Czerwony Kapturek, studio Alawar).
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chobilly. Domek babci za$ to senny koszmar, peten absurdow, surrealistycznych
ujec i nielogicznych zdarzen, sam Czerwony Kapturek przypomina zjawe.

Makabreske odnajdziemy za to w 11 epizodzie | serii gry American McGees s
Grimm (Spicy Horse, Turner Broadcasting System, 2008-2009), w ktorej zada-
niem gracza (krasnoluda Grimma) jest zniszczenie basniowej krainy, doprowa-
dzenie do jej upadku. Tak tez dzieje si¢ w przypadku renarracji o Czerwonym
Kapturku: gracz eksploruje brzuch wilka i dazy do tego, aby zniszczy¢ jego na-
rzady wewnetrzne i by zwierze zostato porgbane siekiera. Finalnie dziewczynka
zamienia si¢ w zombie i wspdlnie z babcig i drwalem z rado$cig podziwia stos, na
ktorym ptonie wilk!”. Ta mroczna parodia basni zawiera w sobie liczne chwyty
renarracyjne: oprocz nowej estetyki (potaczenie groteski z makabreska) proponu-
je ,,.basniowa histori¢ prawdziwa”, probujac ja uprawdopodobni¢, drwiac jedno-
czes$nie z sielankowych (zwlaszcza Disneyowskich) basni. Stanowi szczegodlny
powr6t do basni drastycznych i wulgarnych, proponujgc uproszczony zabieg ad
fontes do basniowego gatunku, nieskierowanego do dziecigcego odbiorcy.

Wojowniczka, morderczyni i lolitka

Dziecigca niewinno$¢ i naiwnos$¢ bohaterki zostaje czesto zastgpiona butnos-
cig, odwaga 1 wulgarnoscig. Wsrod wielu przyktadow mozna wymieni¢ chociaz-
by podrecznik do gry RPG Grimm. Adventures in a world of twisted fairy tales,
w ktorym znajdziemy nietypowa charakterystyke Czerwonego Kapturka:

Widzicie urodziwa, dojrzata nastolatk¢ w kraciastej spodniczce do kolan i czerwonym
plaszezyku niemalze si¢gajacym jej bioder. W jej lewej rece spoczywa przykryty chusta

koszyczek. Dziewczyna ssie swymi karminowymi wargami maty palec drugiej dloni. Jej spo-

jrzenie jest wyglodniate, a postawa jednoznaczna'$.

Zostaje przedstawiona jako wyuzdana lolitka, kusicielka. Dodatkowo otrzy-
mujemy informacj¢ o tym, ze zamordowata babcig i nosi jej zakonserwowang gto-
we w koszyku. Najwigckszym jednak zaskoczeniem jest to, ze wykreowane zostaje
tutaj nowe zakonczenie basni. Przed potknigciem Babci i Czerwonego Kapturka
wilk pozart wampira. Po jakim$ czasie okazuje si¢, ze dziewczynka przemienia
si¢ w wampirzyce: bezduszng istote, sktonng do brutalnych morderstw. Morduje
1 konsumuje nieostroznych wedrowcow, ktérych zwabia do lasu. Wykorzystany
zostaje tu zatem motyw wampiryczny, modny i niezwykle atrakcyjny.

17" Zob. K. Richey, Zombie Fairy Tales. Blood Red Riding Hood, t. 4, 2012, ebook.

18 R.J. Schwalb, Grimm. Adventures in a world of twisted fairy tales, Fantasy Flight Games,
USA 2003, s. 51. Konwencj¢ gore odnalez¢ mozna takze na oktadkach komiksow z serii ,,Crossed.
BadLands™: na oktadce numeru 50. odnajdziemy zakrwawiong glowe babci umieszczona w ko-
szyczku Czerwonego Kapturka, natomiast w zeszycie 64. — rozcztonkowane zwtoki i wngtrznoscei,
ktoére zjada wilk, a takze rozneglizowanego Czerwonego Kapturka, eksponujacego swoje wdzieki
i dzierzacego siekiere.
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Atrakcyjne jest takze umieszczenie renarracji w konwencji steampunkowe;j'®,
eksploatowanej w grze Woolfe: The Redhood Diaries (GRIN studio 2015), w ktdrej
gracz wciela si¢ w posta¢ Czerwonego Kapturka. ,,Nie mam matki, nie mam ojca,
nie czuj¢ strachu” — mowi na wstepie bohaterka, a jej glownym celem jest zemsta
na wiascicielu fabryki (B.B. Woolfie), w ktorej pracowat, a nastgpnie zgingt w nie-
wyjasnionych okolicznosciach jej ojciec. Bohaterka oskarza fabrykanta o cale zto,
ktore spotkato jej rodzineg. Akcja basni zostaje przeniesiona w ramy $wiata inspiro-
wanego estetyka rewolucji przemystowej: zindustrializowanego, pelnego maszyn
parowych i wynalazkow (np. elektrycznych zohierzykow), sama bohaterka okazuje
si¢ niestrudzong wojowniczka, wyposazona w siekierg, za pomoca ktorej pokonuje
swoich wrogéw. To takze kolejny tekst opowiadajacy histori¢ postaci drugoplano-
wej lub takiej, ktora nawet nie byta wspomniana w basniowym wzorcu (chodzi tutaj
przede wszystkim o ojca Czerwonego Kapturka).

Erotyzacja i pornografia

O seksualnym podtekscie basni o Czerwonym Kapturku pisano juz wiele?”.
Bardzo czesto zostaje on w renarracjach wyltozony explicite, unaoczniajac odbiorcy
fizyczne walory bohaterki oraz jej psychiczna swiadomos¢ 1 gotowos¢ do ich za-
prezentowania. Frywolne wersje tej basni nie sa jednak wytworem kultury wspot-
czesnej, warto wspomnie¢ chociazby o pornograficznych wersjach basni spisanych
przez anonima w 1908 1.2! czy tez animacji Red Hot Riding Hood w rezyserii Texa
Avery’ego (1943), w ktorej Czerwony Kapturek tanczy w klubie nocnym. Jest wyzy-
wajaco odziana, $piewa namietnym glosem i kusi wilka podziwiajacego na widowni.

Czerwony Kapturek jako dorosta, atrakcyjna kobieta, jest czesto przedsta-
wiana w komiksach. We wspomnianej juz serii Grimm. Fairy Tales wydawni-
ctwa Zenescope Entertainment bohaterki basniowe ukazywane sa jako przyjemna
atrakcja — ich seksualno$¢ jest cecha rozpoznawcza serii. Rynek oferuje takze
wiele powiesci mitosno-erotycznych, w ktorych gtéwna role odgrywaja Czerwo-
ny Kapturek i wilk (m.in. D. Wadsworth, Red Riding Hood; R.R. Hood, Fifty
Shades of Red Riding Hood. Parody oraz liczne tytuly z serii ,,Harlequin”).

19 W konwencji tej stworzono takze komiksy, m.in. Steampunk Series Roda Espinosy, czy
tez powiesci, np. Clockwork Fairy Tales. A Collection of Steampunk Fables, red. S.L. Antczak,
J.C. Bassett.

20 7Zob. B. Bettelheim, Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i wartosciach basni, przet.
D. Danek, Warszawa 2010, s. 264-287. Zagadnienie to bylo poruszane wczesniej przez Sigmunda
Freuda, Ericha Fromma czy Carla Gustava Junga.

21 7ob. K. Kowalczyk, Sfilmuje ci bajeczke... Pornograficzne adaptacje basni na przykladzie
Czerwonego Kapturka, [w:] Bekarty X Muzy. Filmowe adaptacje materiatow nieliterackich, red.
P. Dudzinski, R. Dudzinski, K. Kowalczyk, Wroctaw 2015, s. 83-95, http://tricksterzy.pl/download/
bekarty-x-muzy-filmowe-adaptacje-materialow-nieliterackich/, dostep: 28.08.2015.
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Rozne wizje Czerwonego Kapturka:
od fajtlapy do mistrzyni karate

Historia prawdziwa

Nie brakuje tez adaptacji wykorzystujacych konwencje komediowa, w ktorych

mamy do czynienia z zabawg basniowym tworzywem. Jedna z nich jest przedsta-

wienie ,,basniowej historii prawdziwej”?%, w ktorej ukazywana jest nowa fabuta,

przedstawiona czgsto z perspektywy antagonistow lub postaci drugoplanowych. Za
przyktad prowadzenia narracji w ten sposob postuzy¢ moze familijny film animo-
wany Czerwony Kapturek — Prawdziwa historia (Hoodwinked!, rez. C. Edwards,
USA 2005). Dobrze znana opowies¢ o dziewczynce w czerwonym plaszczyku zo-
staje wtloczona w strukture narracyjna znang m.in. z Rashomona (rez. A. Kurosa-
wa, Japonia 1950): czworo bohaterow (Czerwony Kapturek, Wilk, Drwal, Babcia)
basni opowiada ze swojej perspektywy o tych samych wydarzeniach (zagadka kra-
dziezy przepiséw na stodycze), a ich wersje wzajemnie si¢ dopetniaja, podwazaja
i wyjasniaja. Przemianom ulegaja wszystkie dobrze rozpoznawalne elementy bas-
ni, tacznie ze stynnym dialogiem pomigdzy dziewczynka a Wilkiem, ktory w filmie
(w polskiej wersji jezykowej) przybiera nastepujaca postac:

Czerwony Kapturek: Babciu! To ja, Kapturek! Na pewno wszystko w porzadku?
Wilk (przebrany za babcig): Aaa, tak, jasne. Chodz, chodz.

Czerwony Kapturek: Co? A ty to niby kto?

Wilk: Noo, babcia.

Czerwony Kapturek: Ale jakas taka dziwng masz twarz, babciu.

Wilk: Aa, bo chorowatam i... (kaszle).

Czerwony Kapturek: Usta ci si¢ nie ruszaja, jak si¢ odzywasz.

Wilk: Eee, juz tak czasem jest w dubbingu, wiesz... no chodz tu do mnie, niech

cig¢ uscisng!

Czerwony Kapturek: Noo, a co tak w ogole, babciu?

Wilk: Aaa, tak sobie szydetkujg, wiesz to jak... masz towar?

Czerwony Kapturek: Oj, ale masz wielkie pazury!

Wilk: Aaa, wiesz, tak po plecach si¢ drapig.

Czerwony Kapturek: Oo! Jakie ty masz wielkie uszyska!

Wilk: A, to zeby lepiej stysze¢ te twoje komentarze, wiesz starsi ludzie juz tak maja,
dziobku.

Czerwony Kapturek: Ale babciu, jakie ty masz wielkie $lepia!

Wilk: Co jest?! Bedziemy tu tak siedzie¢ i gledzi¢ o moich szczegétach anatomicznych?! Nie
po to tu przysztas, prawda? No to powiedz juz babci, co tam masz w koszyczku, tak?
Czerwony Kapturek: O, fuj! Babciu, jaki ty masz nie§wiezy oddech.

Wilk: No, dobra! ($ciaga maske i zmienia glos).

Czerwony Kapturek: To znowu ty?! Co to jest, jaki§ abonament, czy co?!

Wilk: Opor nic nie da dziewczynko, jestes moja! Daruj sobie to ngdzne karate, nie
po to przez caly dzien ci¢ ganiam, zebys$ mi si¢ teraz stawiata.

Czerwony Kapturek: Eja! Ty stary zboku!

22 7ob. W. Kostecka, op. cit., s. 132—138.
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Narracje prowadzone z réznych perspektyw (w narracji linearno-powrotnej)
przedstawiajg r6zne wersje tej samej historii, okraszone czg¢sto absurdalnymi sy-
tuacjami: Czerwony Kapturek rozprawia si¢ z Wilkiem w lesie za pomoca gazu
pieprzowego, odbywa podréz w gondoli kolejki gorskiej, a wasny kapturek wy-
korzystuje jako spadochron. Wilk okazuje si¢ dziennikarzem $ledczym, a jego
zwigzek z tytutowa bohaterka i jej babcia wynika tylko ze spraw zawodowych
— §ledzi Czerwonego Kapturka, ktorego uznaje za podejrzang w sprawie, zosta-
je pokonany przez bohaterke, bo ta trenuje karate. W koncu zas$ pod pretekstem
sprawdzenia licznikow gazowych podaje si¢ za Babcig, aby ztapa¢ dziewczynke.
Gtos zostaje takze oddany Drwalowi — me¢zczyznie, ktory tylko odgrywat swoja
role (drwala wlasnie) i przez przypadek znalazt si¢ w domku Babci. Tak napraw-
de bowiem Kirk ma niemiecki akcent i kolportuje ,,zuckerschnitzle”. Z zeznan
Babci wynika, Ze trenuje ona sporty ekstremalne, skacze ze spadochronem, jezdzi
na nartach — tamie dotychczasowe wyobrazenie stabej i schorowanej staruszki.
Przedstawiona renarracja jest dobrym przyktadem ,,basni na opak”, w ktorej nie-
mal wszystkie elementy (fabula, bohaterowie, aksjologia itp.) zostajag odwrocone
i ukazane w zaskakujacej wersji. Ponadto jest takze przyktadem podwojnego
kodowania: prosty, slapstickowy humor oraz przygodowa fabute (skierowane do
dzieci) uzupehiaja adresowane do dorostych odwotania intertekstualne (m.in.
jawne nawigzania do schematoéw kina policyjnego).

Zamiana rol

Czerwony Kapturek jest basnig dogodng do opowiedzenia nowej historii na
temat tozsamosci, plci 1 seksualnosci. Szybko zatem pojawily si¢ wersje pisane
z perspektywy feministycznej (np. zbior opowiadan Czarna Wenus Angeli Carter),
queerowej (np. Myth and Magic: Queer Fairy Tales, red. Radclyffe, S. Seaman),
a takze genderowej. Zwro¢my uwage na ten ostatni nurt, jest on bowiem dogodny
do obserwacji zjawiska, jakim jest zamiana basniowych rol, ktora w konsekwenc-
ji przynosi zupehie inna historig?>.

Nowy wymiar basni o Czerwonym Kapturku znajdziemy w zbiorze Weroniki
Jozwiak O dzielnych ksiezniczkach i pieknych krélewiczach®®. Biorac na warsztat
basn 26. ze zbioru Grimmow, przy niezmienionej fabule, autorka zmienia pte¢
basniowych bohaterow. Czerwonym Kapturkiem jest wigc chtopiec, a wilk staje
si¢ wilczyca.

23 7ob. G. Lason-Kochanska, Gender w literaturze dla dzieci i mlodziezy. Wzorce plciowe
i kobiecy repertuar topiczny, Stupsk 2012.

24 W. Jozwiak, O dzielnych ksiezniczkach i pieknych krélewiczach. Stare basnie w nowej od-
stonie, Zgierz 2015.
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Renarracje¢ na glebszym poziomie odnajdziemy u Agnieszki Suchowierskiej
i Wojciecha Eichelbergera w ksiazce Krolewicz Sniezek. Basniowe stereotypy
plci. Bohaterem renarracji staje si¢ chtopiec:

apatyczny do obrzydliwosci i w sumie bylo mu wszystko jedno w wigkszosci spraw, wiozyt
bluzg i od tej pory jej nie zdejmowatl. Wiasnie od tej czerwonej bluzy i wiecznie naciggni¢tego
az na nos kapturka zaczeto go nazywaé Czerwonym Kapturkiem?>.

Zamianie pfci podlegaja wszyscy basniowi bohaterowie (matka zamienia si¢
w ojca, babcia w dziadka, mysliwy w organiscing i przede wszystkim wilk zamie-
nia si¢ w wilczyce). Zwierzeca bohaterka staje si¢ kusicielka: dziadek z rados-
cig trafia do jej brzucha, a Czerwony Kapturek z zapatem ktadzie si¢ obok niej
w t6zku. Stynny dialog nabiera cech flirtu, a finalnie bohater prosi, aby wilczyca
go zjadta. Sprawa cielesnosci, inicjacji, seksualno$ci zostaje wigc ujeta inaczej
niz w przypadku basniowego wzorca, sama renarracja staje si¢ przyczynkiem do
zanegowania patriarchalnego wzorca. Zmiana jednego bohatera pocigga zatem
zmiany na wielu ptaszczyznach: fabularnej, aksjologicznej, estetyczne;j.

Zabawa (z) gatunkiem

Zabawne wersje basni o Czerwonym Kapturku spotka¢ mozna gltownie
w przestrzeni literatury skierowanej do dzieciecego odbiorcy?®. Warto zwrdcié
uwage na kilka przyktadéw, one bowiem takze dostarczajg cieckawych informacji
na temat mechanizméw basniowej renarracji. Mechanizm basniowego autotema-
tyzmu odnalez¢ mozna w utworze Bohdana Butenki pt. Czerwony Kapturek (baj-
ka mysliwska). Bohaterowie majg §wiadomo$¢ tego, ze odgrywaja pewna rolg,
kierujac si¢ scenariuszem, ciggle powtarzajac narracje dobrze znanej basni:

Wierzcie mi, to wcale nie bylo zabawne CODZIENNIE dawac si¢ pozera¢ wilkowi,
CODZIENNIE gnies¢ si¢ z Babcia w jego brzuchu i CODZIENNIE czeka¢ na to, czy Pan
Lesniczy LASKAWIE przyjdzie, LASKAWIE zastrzeli Wilka i wreszcie LASKAWIE
wyciagnie z jego brzucha Kapturka i Babcig?’.

Czerwony Kapturek codziennie nosi wiktuaty przeznaczone dla babci i czesto
ironicznie komentuje swoja sytuacje. W koncu jednak zdarza si¢ odstepstwo od
schematycznej fabuly — Wilk sp6znia si¢ na spotkanie z dziewczynka, Pan Les$-

25 A. Suchowierska, W. Eichelberger, Krélewicz Sniezek. Basniowe stereotypy plci. Bajki na
opak, Warszawa 2012, s. 20.

26 Nie jest to jednak zasada, czego przykladem jest powies¢ graficzna Aarona Frischa i Ro-
berta Innocentiego Czerwony Kapturek w wielkim miescie, w ktorej basn Grimmow zostaje przenie-
siona we wspolczesne realia. Autorzy przestrzegaja przed mrocznym miastem (lasem) oraz ztymi
ludzmi (wilkiem).

27 B. Butenko, Czerwony Kapturek (bajka mysliwska), [w:] idem, Krulewna Sniezka, Warsza-
wa 2008, s. 9. Zob. rowniez S. Gajownik, O ,,antybasniach” stow kilka..., [w:] ,,Stare” i ,,nowe”
w literaturze dla dzieci i mtodziezy, red. B. Olszewska, E. Lucka-Zajac, Opole 2010, s. 311-321.
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niczy zapomina okularoéw, przez co nie rozpoznaje gtownej bohaterki i zaczyna do
niej strzelac, ta zas chowa si¢ w krzakach i na drzewie. W koncu za$ otrzymujemy
parodi¢ stynnego dialogu Kapturka z Wilkiem, miejsce zwierzgcia zajmuje Bab-
cia, ktora zdziwiona jest pytaniami zadawanymi przez wnuczke (,,Wielkie oczy!
Jeszcze tego brakowato! A cdz to — krowa jestem albo inny hipopotam, czy co?
Na umyst ci chyba padto, wnusiu kochana...”?%), nastepnie atakuje ja pogrzeba-
czem. Czerwony Kapturek ucieka z bajki, a jego miejsce zajmuje narrator historii.

Dobrze znana bohaterka zostaje zatem przedstawiona w parodii basni, w kto-
rej musi nosi¢ na plecach wielki koszyk i sama domaga si¢ spotkania z Wilkiem.
Kostecka stusznie zauwaza, ze trawestacje te ,,wprowadzaja gr¢ na kazdym po-
ziomie tekstu: regut gatunkowych, narracji, motywow, schematu fabularnego,
aksjologii”?°.

W sposob komiczny prezentuje takze Czerwonego Kapturka Alojzy Suchar,
u ktorego otrzymujemy informacje, ze tytutowa bohaterka uwielbia pokazy mody,
ma kolezanke Zielong Kapucynke, a w Wilku widzi bratnig dusze, poniewaz ten
rowniez shucha kapeli ,,Rycerze Ksiecia Klopsa™?. Tutaj takze stynny dialog zo-
staje sparafrazowany, Wilkowi udaje si¢ jednak potkna¢ babcie¢ i dziewczynke.
Zostaja one uratowane przez Gajowego, a Wilk trafia do ZOO. Otrzymujemy
takze wiele konkretyzacji, poznajemy m.in. informacje na temat ojca Czerwone-
go Kapturka — u Suchara zostaje on wystany w delegacje, aby pokona¢ smoka.
Przedstawione zostaja takze dalsze losy gtownych bohaterow: Czerwony Kap-
turek wyrosta na pigkna kobiete i zostala modelka, Wilk odsiaduje kare w ZOO
i sprzata wybieg dla stoni, natomiast babcia zaczeta spotykac sie z Gajowym.

W utworze odnajdziemy liczne zabiegi transformacyjne: konkretyzacje po-
staci, formy sequela, osadzenie basni w konwencji parodystycznej. Podobnie
czyni James Donnelly w swojej wersji Czerwonego Kapturka, tworzac z gtow-
nej bohaterki zaradna (cho¢ poczatkowo beztroska) dziewczynke, ktora nie daje
sie potkngé wilkowi, tylko atakuje go makowcem i stoikiem z dzemem?!. War-
to zwroci¢ uwage, ze teksty te bardzo czgsto podkreslajg buntowniczy charakter
Czerwonego Kapturka, mimo wszystko jednak (cho¢ w réznym stopniu) maja
wymiar dydaktyczny: ,,stuchaj rodzicoéw, nie rozmawiaj z nieznajomymi” itd. Tre-
$ci te przedstawione sg za pomocg zabiegdw renarracyjnych, pelniacych nie tylko
funkcje rozrywkowg>2.

28 B. Butenko, op. cit., s. 21.

29 W. Kostecka, op. cit., s. 169.

30 A. Suchar, Basnie pokrecone. Czerwony Kapturek, Poznan 2005.

31 1. Donnelly, Czerwony Kapturek, [w:] idem, Trzy opowiastki dla dzieci, przet. M. Rusinek,
Krakow 2013, s. 7-49.

32 Renarracje Czerwonego Kapturka w utworach przeznaczonych dla dzieci maja rozne
formy. Odnalez¢ mozna takze teksty, w ktorych narracja jest prowadzona przez antagoniste (np.
T. Speed Shaskan, G. Guerlais, Honestly, Red Riding Hood Was Rotten! The Story of Little Red
Riding Hood as Told by the Wolf [The Other Side of the Story]), a takze takie, w ktorych nastepuje
o$mieszenie antagonisty i osadzenie protagonisty w nowej roli (np. C. Rosen Schwartz, Ninja Red
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Zywot wieczny Czerwonego Kapturka

Nie sposob wymieni¢ i1 opisa¢ wszystkich renarracji basni o Czerwonym
Kapturku, mozna jednak prébowac dostrzec mechanizmy, ktére sa dystynktywne
dla zjawiska, jakim jest basniowa popkultura, szerzej takze: przemyst basniowy.
Czerwony Kapturek jest bohaterka masowej wyobrazni i zdaje sig, ze to jeden
z lepiej zakorzenionych w masowej pamieci konstruktow kulturowych. Posta¢ ta
i jej losy stajg si¢ przedmiotem wielu przeksztalcen: w réznych mediach, gatun-
kach, konwencjach i stylistykach. Tworcy oferuja nam basniowe prequele i sequ-
ele, basniowe ,.historie prawdziwe”, odwrdcenie rol bohaterow, nowe fabuty, glos
oddaja antagonistom, bawig si¢ basniowa aksjologig. Biorac pod uwage opisane
mechanizmy, mozemy zada¢ sobie dwa pytania. Po pierwsze, o to, ktére elementy
basni wzorcowej zmieniajg sie, i po drugie, dlaczego — mimo licznych modyfi-
kacji — nadal jest ona rozpoznawalna?

Wspomniana juz Kostecka wymienia nastepujace wyznaczniki basni tra-
dycyjnej: cudownos$¢, deterministyczna wizja $wiata, realistyczne ramy cato$ci,
okreslony sposob przedstawienia postaci, wystepowanie magicznych pomocni-
kéw, schematyczno$é fabuly, teleologicznos¢ fabuly, specyficzna narracja, nie-
okreslony czas i nieokreslona przestrzen, symbolika®3. Okazuje sie, ze w renar-
racjach (rozumianych szerzej niz basn postmodernistyczna Kosteckiej) wszystkie
z tych sktadnikow moga ulec przeobrazeniu. Renarracje maja jednak sens wtedy,
kiedy rozpoznaje si¢ wzorzec — za Jolantg Lugowska nazywany przeze mnie
pamiecig o folklorystycznym rodowodzie, ktora istnieje dzieki specyficznym
elementom struktury utworu, kiedy ,,niezaleznie od przekodowania na system li-
teratury pigknej okreslone sktadniki tych tekstow funkcjonuja jako specyficzne
sygnaly genetycznego zwiazku z folklorem”. Mowa tu m.in. o okresleniach meta-
tekstowych, jak tytut czy postugiwanie sie cytatami z dziet folkloru34.

Basnie opowiedziane na nowo sg dowodem na to, ze gatunek ten zmienia
si¢ razem z ludzmi®. 1 choé¢ renarracje towarzysza basni od samego jej poczat-
ku, nalezy zwroci¢ uwage na jej formy i miejsca, do ktorych trafia np. za sprawa
rozwoju techniki. Czerwony Kapturek staje si¢ bohaterka reklam (kusi wilka per-
fumami lub reklamuje GPS, ktory poprowadzi ja wlasciwg $ciezka), tworzone
sa wirtualne galerie z setkami wizualnych reinterpretacji tej postaci (np. strona

Riding Hood). Czerwony Kapturek moze by¢ takze przewodnikiem po prawach dziecka (J. Olech,
Mam prawo i nie zawaham sie go uzyc!).

33 W. Kostecka, op. cit.,s. 117-121.

34 J. Lugowska, Ludowa bajka magiczna jako tworzywo literatury, Wroctaw 1985, s. 10.

35 Analogiczna sytuacje wzgledem mitow przedstawia Joseph Campbell: ,, Mity, na pierwszym
poziomie zyciowym i strukturalnym, oferuja wzorce zycia. Ale te wzorce musza by¢ dostosowane
do czasu, w ktorym zyjesz, a nasze czasy zmieniaja si¢ tak szybko, ze to, co byto dobre pigcdziesiat
lat temu, nie jest juz dobre dzisiaj”. J. Campbell, B. Moyers, Potega mitu, oprac. B.S. Flowers, przet.
1. Kania, Krakow 2009, s. 32).

Literatura i Kultura Popularna 21, 2015
© for this edition by CNS



96 Kamila Kowalczyk

na portalu spotecznosciowym Facebook Pop-Kapturek, bo Czerwony Kapturek
ma wiele twarzy). Czerwony Kapturek zmienia si¢ wraz z modami kultury po-
pularnej. Nie dziwi wigc jego przemiana w zombie, wampira czy wilkotaka. Nie
dziwia erotyczne wersje basni i jej zywotnos¢ w horrorze. Czerwony Kapturek
kroczy zatem znacznie dtuzsza droga niz ta, ktéra wiedzie do domku babci. Jest
dowodem na wedrowke basni i jej przemiany w kulturze (nie tylko) wspotczesnej.

And She Lived Long and... Constantly Anew —
Methods of Transforming the Red Riding Hood Tale
in Contemporary Culture. Case Studies

Summary

The article focuses on the concept of renarration of the canonic fairy tale Red Riding Hood in
various media, genres and conventions. The aim of the survey and analysis of chosen cultural texts
is to present the transformation mechanisms of the fairy-tale prototype (among other things, fairy
tale “true stories”, reversal of roles, fairy tales in modern settings, psychologisation of characters,
concretization of fairy tale’s simple form) and demonstrate how the traditional fairy tale is used in
popular culture. Red Riding Hood is presented as a protagonist of mass imagination and the fairy
tale itself as a text of culture which lends itself to creative transformation and is omnipresent in
contemporary culture.
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