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Tekstualna mutacja. X-Men:
Days of Future Past
i (trans)medialna ewolucja komiksu

Na przestrzeni kilku juz dekad swojego istnienia, popularna odmiana ko-
miksu amerykanskiego — nazywana w mniejszym lub wigkszym uproszczeniu
komiksem superbohaterskim' — zdotata wyksztatci¢ wiele oryginalnych i intere-
sujacych mechanizmoéw narracyjno-fabularnych. Ich znaczenie jest tym wigksze,
ze to wlasnie owe, czasem niezwykle skomplikowane, zabiegi i rozwigzania sa
odpowiedzialne w najwyzszym stopniu za podtrzymywanie nieustannego zain-
teresowania postaciami lub watkami trwajacymi nieraz juz wiele dziesiecioleci.
Najwazniejsza i najbardziej zaawansowang pod katem swojego funkcjonowania
strategia jest rozwijanie koncepcji tzw. uniwersum, w obrebie ktorego zachodza
wszystkie prezentowane w danej serii wydarzenia. Fikcyjne komiksowe uniwer-
sum jest jednakze, podobnie jak jego fizyczny odpowiednik, tworem nadzwyczaj
skomplikowanym na kazdym niemalze poziomie — od uktadu poszczegolnych
konstelacji i planet (w przypadku komiksu: serii i postaci), az po nieprawdopo-
dobne zawirowania czasowe, prowadzace do wytwarzania si¢ alternatywnych
lub kontr-fabularnych linii wydarzen (i formowania si¢ tzw. multiwersow, czyli
zbioréw roznych interpretacji i wceielen danego uniwersum). Mimo ze dzisiej-
szy czytelnik tego rodzaju opowiesci powinien by¢ juz oswojony z powyzszymi
woltami narracyjnymi — w koncu dwa najwigksze amerykanskie wydawnictwa
komiksowe, DC i Marvel, rocznie serwuja swoim mitosnikom co najmniej jedna

' Co warto podkreslié, zdaniem Jeffrey’a K. Johnsona jednym z najwazniejszych wyznaczni-
koéw definiujacych gatunek superbohaterski jest jego funkcja spoteczno-polityczna, tzn. powigzanie
danego herosa z okreslonym momentem historycznym, dzigki czemu sam bohater staje si¢ pewnego
rodzaju ,,spotecznym mscicielem” dziatajacym w imi¢ ogo6lnie pojmowanego interesu publicznego.
Zob. J.K. Johnson, Super-History. Comic Book Superheroes and American Society, Jefterson (NC)
2012.
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czasoprzestrzenng rewolucje w formie tzw. crossoveréw? — to jednak stopien

skomplikowania wielu z nich przyprawia nawet najzagorzalszych fanéw o za-
wroty glowy. Znaczace z punktu widzenia ewolucji superbohaterskich kosmo-
soOw historie — wspomniane crossovery w rodzaju Kryzysu na Nieskonczonych
Ziemiach czy Rodu M — oraz fabuly mniejsze, aczkolwiek rownie wywrotowe
(jak omawiany ponizej Days of Future Past) to narracje o tak wysokim stopniu
zaggszczenia postaci, watkow i fabularnych machinacji, ze niejednokrotnie wy-
magaja one lektury podpartej swoistg czytelnicza archeologia, si¢gajaca po tytuly
i wydarzenia, ktore dla danego crossovera sg punktem wyjscia lub zwienczenia.
To jednak wtasnie 6w stopien narracyjnego zaawansowania wspomnianych histo-
rii sprawia, iz stanowig one przyktad tekstow niepowtarzalnych, nie tylko w kon-
tekscie kultury popularnej, oraz tym bardziej wartych analizy.

Nad wspomnianymi powyzej multinarracyjnymi strukturami warto pochyli¢
si¢ z jeszcze jednego powodu, a mianowicie z racji ich prototypowego niemal-
ze charakteru wzgledem tzw. narracji transmedialnych, ktore staly si¢ istotnym
punktem wyjscia do dyskusji o wspoélczesnej kulturze popularnej. Paradygma-
tycznym ujeciem, ktore w ciggu ostatnich lat zdominowato myslenie o narracyj-
nej transmedialnosci, stato si¢ oczywiscie to zaproponowane przez Henry’ego
Jenkinsa na tamach ksigzki Kultura konwergencji. Jakkolwiek stusznie Jenkins
jako jeden z pierwszych teoretykow podnidst na przetomie XX i XXI wieku kwe-
sti¢ tekstualnego 1 medialnego rozwarstwienia wybranych popkulturowych fran-
czyz (jak ,,Matrix” czy ,,Harry Potter”), to jednak zaproponowane przez niego
ujecie transmedialnej narratologii wymaga aktualizacji i rozwini¢cia — nie tylko
w kontekscie nowych mozliwos$ci medialnych, lecz takze zbyt pobieznego jed-
nak potraktowania przez Jenkinsa kategorii samej transmedialnos$ci. Perspektywa
zaproponowana na tamach Kultury konwergencji wpisuje bowiem wspomniang
transmedialno$¢ w dwa ograniczajace sposoby interpretacji, okreslajace sama
kategorie¢ jako wiasciwos¢ tzw. nowych medidw lub element ekonomicznych
mechanizmoéw, charakterystycznych dla wspotczesnych przemystow popkultu-
rowych?. Obie te interpretacje sa oczywiscie stuszne, jednakze nie wyczerpuja
one znaczenia transmedialnej narracji, ktora nie musi ani ograniczac si¢ do bycia
pochodna postepujacej ,,interaktywizacji” mediow, ani odpowiadac¢ za marketin-
gowe zaplecze popularnych marek. Korzenie rozwiagzan, definiowanych wspot-

2 Wigcej na temat specyfiki tych niezwykle interesujacych konstruktéw fabularno-narracyj-
nych pisz¢ w pracy Wiele frontow ,, Tajnych Wojen”. Komiksowy crossover jako hybrydowa struk-
tura narracyjna, ,,Studia Kulturoznawcze” 2015, nr 2 (8), s. 65-85. Przyjeta tam przeze mnie za
Julianem Dariusem definicja struktury narracyjnej nazywanej crossoverem odnosi si¢ do sytuacji,
w ktorej: ,,Poszczegdlne postacie odnotowuja tu kolejno swe goscinne wystepy w innej serii, pier-
wotnie opartej na niezaleznym fabularnym $wiecie, ktory teraz okazuje si¢ fragmentem wigkszej
struktury narracyjnej”.

3 Zob. H. Jenkins, Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediow, przet. M. Ber-
natowicz, M. Filiciak, Warszawa 2007.
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czesnie jako transmedialne, siggaja bowiem dalej w przesztosé, znajdujac swoje
umocowanie chociazby w medium komiksowym, ktére z uwagi na wiele rozwia-
zan narracyjno-formalnych spelnia wymogi medium transmedialnego.

W zakresie prac kluczowych dla wspotczesnej teorii komiksu, autorstwa Wer-
nera Wolfa, Karin Kukkonen czy Charlesa Hatfielda, logika transmedialnosci —
nawet jesli nie wyrazona wprost — pojawia si¢ bardzo czgsto, dajac tym samym
jasno do zrozumienia, ze struktura medium obrazkowego ma wiele wspdlnego
z transmedialnymi mechanizmami. Czym jednak owe mechanizmy miatyby by¢?
Wsrdod wielu istniejacych prob zdefiniowania transmedialnosci w perspektywie
szerszej niz ta zaproponowana przez Henry’ego Jenkinsa szczegdlnie cze¢sto pod-
noszone jest rozumienie postulowane przez Marie-Laure Ryan w ramach szeregu
publikacji, w ktorych autorka odnosita si¢ do tego zagadnienia®. Jesli probowacé
odnalez¢ pewnego rodzaju esencj¢ z owej wielosci poruszanych przez sama Ryan
zagadnien zwigzanych z transmedialnos$cia, kluczowe okazuje si¢ wskazanie na
kategorie ,,§wiatoopowiesci” (ang. storyworld). Méwigc bowiem o konstruktach
transmedialnych, powinni§my mie¢ na uwadze przede wszystkim te teksty (lub
zbiory tekstow), ktore konstruuja okreslong narracje w oparciu o wiele rozproszo-
nych, lecz kompatybilnych i uzupetniajacych si¢ fragmentow fikcyjnych opowie-
sci przekazywanych za pomocg kodow, komunikatéow lub mediow, tworzacych
jednoczes$nie immersyjna catosé, tzn. taka, ktora wymaga od odbiorcy aktywnej
lektury i wspotkonstruowania finatowego multitekstu, a nie tylko biernego odbio-
ru. Przy tak przedstawionej definicji niemal instynktownie nasze mys$li kierujg si¢
ponownie ku klasyfikacjom Jenkinsa i markom takim, jak wspomniany Matrix,
ktorego transmedialny fenomen zbudowany zostat wtasnie na owej multimedial-
nej opowiesci, angazujacej roznorakie nosniki rozwijajace fikcyjny swiat. Nalezy
jednak przypomnie¢, iz transmedialno§¢ w mysl zaproponowanej powyzej defini-
cji zasadniczo nie jest jednoznaczna z multimedialnoscig czy intermedialnoscia,
a jej Sladow doszukiwac si¢ mozemy nie tylko w przestrzeni pomi¢dzy mediami,
ale i wewnatrz pojedynczego medium>.

W swej niezwykle interesujacej analizie, starajacej si¢ wskazaé na transme-
dialne wlasciwosci serii paskow komiksowych Winsora McCaya Little Nemo in
Slumberland (1905-1926), Michat Jutkiewicz wyczerpujaco odniodst si¢ do wspo-
mnianych powyzej transmedialnych tropéw w ramach tworczosci komiksowe;.
Przywotujac wiele obowigzujacych obecnie definicji medium obrazkowego, autor
szczegolnie mocno podkresla znaczenie tej zaproponowanej przez Charlesa Ha-
tfielda w ramach ksiazki Alternative Comics. An Emerging Literature. Jak pisze
Jutkiewicz:

4 Zob. Storyworlds across Media. Toward a Media-Conscious Narratology, red. M.-L. Ryan,
J.-N. Thon, Lincoln-London 2014.

3 Zob. T. Zaglewski, Night of the Owls. Defining Transmediality as an Analytical Tool for
Re-constructing Comic Book Mythology, ,,Przeglad Kulturoznawczy”, Special Issue: Literary Pra-
ctices and Performances in Transmedia Environments (w druku).

Literatura i Kultura Popularna 21, 2015
© for this edition by CNS



116 Tomasz Zaglewski

Twierdzenia zawarte w Alternative Comics odnoszg si¢ do dynamicznych napigé, ktore
moga powsta¢ miedzy poszczegdlnymi tropami, z ktorych zbudowana jest narracja w komik-
sach [...]. Hatfield wyr6znia cztery poziomy wystgpowania tych napigé¢, z ktéorymi musi si¢
zmierzy¢ czytelnik podczas lektury tekstu komiksowego: [...] cztery napigcia sg fun-
damentalne dla tej dziedziny sztuki: mi¢dzy kodami budujacymi znaczenie;
miedzy pojedynczym kadrem a ich serig; miedzy sekwencja narracyjna a po-
wierzchnia strony; migedzy aktem czytania jako do$§wiadczeniem a tekstem
jako materialnym obiektem®.

Transmedialnos¢ narracji komiksowej, cheiatoby si¢ dopowiedzie¢ za Jutkie-
wiczem i Hatfieldem, opiera si¢ zatem na tym, iz:

1) w ramach tekstu komiksowego wspoétdziatajg z sobg co najmniej dwa kody
komunikacyjne (j¢zykowy oraz wizualny), ktére wspolnie tworza ostateczny sens
danego tekstu;

2) lektura komiksu oparta jest na umiej¢tno$ei czytelnika polegajacej na uni-
fikacji wspomnianych w punkcie 1. kodow oraz jednostek znaczenia wyzszego
rzedu (kadrow, metakadréw, plansz itd.) w ramach danego tekstu;

3) sens tekstu komiksowego wytania si¢ z procesu konfrontacji oraz unifika-
cji sekwencji kadrow w ramach pojedynczej strony, a nastepnie sekwencji tychze
stron;

4) relacja pomigdzy nosnikiem konkretnego tekstu komiksowego (np. pa-
skiem komiksowym, zeszytem, albumem, komiksem internetowym itd.) a zawar-
ta w nim narracja tworzy ostatni, najwyzszy rzad relacji transmedialnych medium
komiksowego.

Warto tu podkresli¢, iz poczynione ustalenia pokrywaja si¢ z postulatem $wia-
toopowiesci, podniesionym wczesniej jako wyznacznikiem ogolnie rozumiane;
transmedialno$ci. Komiksowa $wiatoopowies¢ konstytuuje si¢ na styku réznych
kodéw medialnych (uzytych w obregbie pojedynczego nosnika) i jak najbardziej
wymaga aktywnej lektury odbiorcy, ktora mogtaby zespoli¢ owe rozproszone me-
dialne porzadki w cigg narracyjny. Do zaproponowanej powyzej czteropunktowej
klasyfikacji dopisatbym jednak jeszcze dwa punkty, ktore okaza si¢ kluczowe dla
przeprowadzonej przeze mnie w dalszej czgsci analizy, dotyczacej zarysowanego
we wstepie specyficznego gatunku komiksowego, czyli komiksu superbohater-
skiego. Do listy Hatfielda proponuj¢ doda¢ zatem: punkt 5., opisujacy dodatkowe
»hapigcie” komiksowe: pomigdzy aktualnym ksztattem fikcyjnego multiwersum
a jego przesztymi lub przysztymi przeksztalceniami, oraz punkt 6.: napiecie po-
miedzy dang narracja komiksowa a jej przetworzeniami (remediacjami) dokony-
wanymi na gruncie innych form medialnych. Szczego6lnie bowiem w przypadku
wspomnianego popularnego gatunku superbohaterskiego opowiesci prezentowane

6 M. Jutkiewicz, O rozumieniu komikséw, czyli przygody matego Nemo w krainie (meta)nar-
ratologii, ,,Tekstualia” 2015, nr 4 (43), s. 37-56, wyr6znienie — M. Jutkiewicz.
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w ramach pojedynczych serii sa wyjatkowo czesto przedmiotem adaptacyjnych
praktyk, ktore dopisuja kolejny transmedialny poziom konstruowania znaczen dla
danej historii.

Pozwolitem sobie na powyzsze, rozlegte opisanie specyfiki komiksowej
transmedialno$ci, gdyz stanowi¢ ona bedzie przedmiot mojego gtéwnego zainte-
resowania w ramach dalszej analizy. Jak postaram si¢ wykazac na gtéwnym przy-
ktadzie niniejszego studium, przyjecie transmedialnej perspektywy — zwlaszcza
w proponowanych przeze mnie punktach 5. i 6. — moze okaza¢ si¢ niezwykle
pomocne nie tylko do zrozumienia specyfiki samego medium obrazkowego, ale
1 wzbogacenia szerzej rozumianych studiow komparatystycznych, dotyczacych
relacji pomigdzy popularnymi mediami wizualnymi. Przedmiotem mojego za-
interesowania bedzie zatem dwucze$ciowa historia zamieszczona w numerach
141. oraz 142. popularnej serii komiksowej ,,The Uncanny X-Men” z 1981 roku
oraz dokonane na gruncie innych mediow (konkretnie serialu animowanego oraz
filmu pelnometrazowego) remediacje tegoz materiatu. Oryginalna fabuta komik-
sowa zostata umieszczona w uniwersum komiksowego wydawnictwa Marvel,
a konkretnie w tym jego zakatku, ktory zamieszkujg mutanci — istoty ludzkie
obdarzone nadnaturalnymi i cudownymi zdolnosciami. Wérod owej spoteczno-
$ci nadludzi wyr6znia si¢ zatozona i prowadzona przez Profesora Charlesa Xa-
viera grupa X-Men — druzyna superbohaterow sktadajaca si¢ z wychowankow
szkoty Xaviera, ktorych zadaniem jest strzec homo sapiens przed zagrozeniem,
jakimi sg przekonani o wlasnej ewolucyjnej wyzszosci niektorzy przedstawiciele
homo superior. Przed ukazaniem si¢ historii Days of Future Past, ktorej autorami
byli Chris Claremont (scenariusz) oraz John Byrne (rysunek), losy komiksowej
marki ,,X-Men” byly niemalze tak samo dramatyczne, jak fikcyjne przygody sa-
mych herosow. Debiutujacy we wrzesniu 1963 roku tytut autorstwa legendar-
nego duetu Stan Lee-Jack Kirby po okresie poczatkowej popularnosci szybko
zaczal traci¢ czytelnikow. W niecala dekade, pomimo ogromnej popularnosci
innych ofert ze ,,stajni” Marvel Comics, jak The Amazing Spider-Man czy Hulk,
seria o przygodach mutantow znikneta ze stoisk komiksowych i to niezaleznie
od faktu, iz fabularnie prezentowata jeden z wyzszych w tamtym czasie pozio-
moéw dojrzatoscei (chociazby dzigki bardzo ciekawym historiom pisanym przez
Roya Thomasa). ,,X-Men” powrdcili do regularnej sprzedazy w 1975 roku pod
nadzorem Lena Weina i Chrisa Claremonta — autoroéw scenariuszy, ktore na za-
wsze odmienity oblicze marvelowskich mutantow. Fabuty Claremonta — ktory
miat poswigci¢ serii najblizsze 16 lat! — odznaczaly si¢ wyjatkowym stopniem
emocjonalnego i spotecznego zaangazowania, czyniac z ,,The Uncanny X-Men”
jedna z najciekawszych pod wzglgdem narracyjnej struktury serii komiksowych
wszechczasow. Swego rodzaju zwienczeniem odwaznego podejscia Claremonta
okazata si¢ wtasnie historia Days of Future Past, ktora w sposob bezprecedenso-
wy w obrebie gatunku superbohaterskiego rozwineta koncepcje fikcyjnego mul-
tiwersum.
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Starajac si¢ wyjasni¢ narracyjng i fabularng specyfike komiksowych serii
o przygodach fantastycznych superheroséw pokroju ,,X-Men”, Russell Backman
nastepujaco definiuje to popkulturowe zjawisko:

Jak twierdzi w swojej pracy William Duffy, relacja pomiedzy klasyczna epika a wspot-
czesnymi komiksami opiera si¢ na zatozeniu, iz struktura seryjnej narracji zawsze
musi by¢ otwarta na mozliwy ksztatt przysztych wydarzen w takiej formie,
ktora zminimalizuje rezultaty wczesniejszych watkow w ramach danej serii
komiksowej. Seryjnos¢ podaza tu w kierunku kontynuacji i niekonczacej si¢ akcji — utrzy-
mujac jednoczesnie pewne stabilne tropy w dtuzszym wymiarze czasu. Réwnowaga pomiedzy
kataklizmem a kontynuacja nieustannie prowadzi komiks superbohaterski w kierunku rozwija-
nia narracyjnych mechanizmow rewizji oraz otwierania narracyjnych §wiatoéw na maksymalng
ilos¢ ewentualnosci’.

Przywotane stowa Backmana dobrze oddaja pewna dwuznacznos¢ kryjaca
si¢ w specyfice komiksowych uniwersow, a w szczegdlnosci tych ich odmian,
ktore uzyskuja przedrostek multi- — tzn. dopuszczaja pewne formy przeksztatcen
i powtorzen w obrebie fikcyjnego §wiata, akceptujac tym samym mozliwos¢ wy-
stepowania roznych linii czasowych, §wiatow rownolegtych itd. Superbohaterskie
multiwersum jest zatem tworem paradoksalnym w swej konstrukcji, jak stusznie
zauwazyt Backman, gdyz opiera si¢ ono na przeciwstawnych dazeniach do nie-
ustannej alternacji i zachowania wczesniejszego status quo. To dlatego wilasnie
tak wiele duzych komiksowych eventow, dazacych do znacznych przeksztatcen
wewnatrz $wiata przedstawionego, np. $mierci popularnych postaci lub zaburzen
w fabularnym kontinuum, po pewnym czasie zostaje odwroconych Iub naprosto-
wanych w ramach innych serii narracyjnych, przywracajacych znang czytelni-
kowi o$ fabuly. Powracajac do wczesniejszej klasyfikacji Hatfielda, mogliby$my
doda¢, iz multiwersum jest narracyjng struktura zbudowang na podtrzymywaniu
nieustannego napi¢cia pomigdzy tym, co aktualnie jest, a tym, co by¢ moze (w ra-
mach przysztych lub alternatywnych opowiesci)®.

W ramach tak skomplikowanych i wymagajacych struktur (angazujacych
niejednokrotnie specjalistyczng wiedze¢ czytelnika o historii danego zakatka mul-
tiwersum’) kluczowe okazuje si¢ wprowadzenie wielu ,,bezpiecznikow” — ele-

7 R. Backman, In Franchise. Narrative Coherence, Alternates and the Multiverse in ,, X-Men”,
[w:] Superhero synergies. Comic Book Characters Go Digital, red. J.N. Gilmore, M. Stork, Lanham
2014, przet. T.Z., s. 202-203.

8 Warto w tym miejscu podkresli¢, ze takie rozumienie narracyjnego multiwersum po raz
kolejny odwotuje si¢ do kontekstu kosmologicznego, opierajacego si¢ na zatozeniach fizyki kwan-
towej, w ramach ktorego definiuje si¢ multi- (lub tez meta-) uniwersum jako zbior wszystkich ist-
niejacych i potencjalnie mozliwych wszech§wiatow, tj. wszechswiatow rownolegltych czy alterna-
tywnych.

9 Zob. J. Hintikka, Exploring Possible Worlds, [w:] Possible Worlds in Humanities, Arts and
Sciences. Proceedings of Nobel Symposium 65, red. A. Sture, Berlin-New York 1989, s. 55.
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mentow fabuty, ktore odpowiadaja za umocowanie reinterpretacyjnych zabiegow
w ramach znanej juz rzeczywistosci. Jak ponownie pisze Backman, nawiazujac
tym razem do badan Kukkonen:

W pracy [...] dotyczacej multiwersum autorka zauwaza, iz uproszczone materiaty wi-
zualne oraz narracyjne watki stanowia kluczowe elementy dla wprowadzania ztozonosci al-
ternatywnych rzeczywisto$ci. Badaczka odnosi si¢ w szczegdlnosci do ikonografii, jako wi-
zualnych atrybutow, za pomoca ktéorych da si¢ zidentyfikowaé postacie oraz
alegorie, oraz szukania surogatow dla czytelnika, ktore stanowi¢ beda rodzaj osoby wta-
jemniczonej, ktéra wyjasni model dziatania danego multiwersum '°.

W celu podtrzymania zrozumialos$ci skomplikowanego zabiegu, jakim jest
prowadzenie historii o charakterze alternatywnym w ramach superbohaterskie-
go multiwersum, kluczowe okazuje si¢ zatem zachowanie pewnego rodzaju iko-
niczno$ci danych postaci (poprzez ich wyglad lub zachowanie) oraz fabularnych
tropéw (niektére fragmenty znanej czytelnikowi linii czasu musza pozostaé za-
chowane), a takze wprowadzenie przez scenarzyst¢ rodzaju narracyjnego prze-
wodnika, jakim jest najczesciej bohater posiadajacy wiedze o dwdch porzad-
kach czasowych danej historii. Zaplanowana z rozmachem przez Claremonta
1 Byrne’a opowie$¢ Days of Future Past stanowi wzorcowy model konstruowania
takiego wilasnie narracyjnego mechanizmu, ktorego gldwng atrakcja dla czytelni-
ka jest doszukiwanie si¢ wspomnianych wcze$niej napie¢ pomiedzy znang rze-
czywisto$cia, prezentowang w ramach regularnej serii ,,X-Men”, a przerazajaca
wizja przyszlosci zaproponowang w dwuodcinkowej historii Days of Future Past.

Komiksowa wersje Days of Future Past rozpoczyna scena datowana na 2013
rok. Wsréd zgliszcz ogromnej metropolii czytelnik dostrzega z trudem przemiesz-
czajacy si¢ kobiete z litera M wymalowana na szarym uniformie. Kobieta tg jest
Kate Pryde — mutantka i gtdwna bohaterka historii, ktéra rozgrywa si¢ w dysto-
pijnej wizji przyszto$ci multiwersum Marvela. Jedynymi ocalatymi mutantami
(oraz superbohaterami in genere) sg byli cztonkowie druzyny X-Men — wspo-
mniana Kate Pryde oraz jej maz Piotr Rasputin (zwany Colossusem), Ororo Mun-
roe (zwana Storm), a takze Rachel Summers (corka innej pary mutantow — Scotta
Summersa i Jean Grey), Franklin Richards (potomek Reeda i Susan Richardsow,
czyli cztonkow Fantastycznej Czworki), Wolverine (mutant o niezwyktych re-
generacyjnych zdolno$ciach) oraz Magneto (niegdy$ zaprzysiegly wrog X-Men
i catej ludzkos$ci, a obecnie przywodca garstki ocalatych). Niewielka grupka
bohaterow ma jednak desperacki plan — aby zapobiec znanej im przysztosci,
w ktorej rzady nad Stanami Zjednoczonymi Ameryki obejmie armia polujacych
na mutantéw maszyn-zabdjcoOw zwanych Sentinelami, nalezy uda¢ si¢ do prze-
sztosci 1 zapobiec wydarzeniu, ktoére doprowadzito do obecnej tragedii. Podrozy
w czasie, mozliwej dzieki nadludzkim mocom Rachel Summers, ma podda¢ si¢
wlasnie Kate Pryde, ktérej celem bedzie powstrzymanie zabdjstwa senatora Ro-

10 R. Backman, op. cit., s. 205, wyrdznienie — R. Backman.
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berta Kelly’ego przez jednego z przedstawicieli spotecznosci mutantéw. Days of
Future Past jest zatem opowiescig o podrozy Kate w czasie: trafia ona do swe-
go mlodszego ciata i stara si¢ wymazac istnienie straszliwej przysztosci. Mimo
ostatecznego ocalenia senatora Kelly’ego historia Claremonta i Byrne’a konczy
si¢ jednak gorzkim finatem — przysztos¢, do ktorej powraca §wiadomos¢ Kate,
pozostaje niezmieniona. Dziatania bohaterki nie tyle bowiem wymazujg znany jej
bieg wydarzen, ile tworzg alternatywny ich porzadek. Historia ulega rozwarstwie-
niu, a czytelnik pozostaje ze $wiadomoscia istnienia (co najmniej) dwodch linii
czasowych opisujacych losy komiksowych bohaterow.

Z pobieznego opisu Days of Future Past wynika¢ moze, iz historia ta jest ko-
lejng nieskomplikowana narracja, utkang na potrzeby komiksu superbohaterskie-
go. Przy bardziej wnikliwej lekturze okazuje si¢ jednak, ze jest to tekst o wiele
bardziej znaczacy dla konstruowania komiksowych struktur narracyjnych w ogo-
le — zaréwno z racji tworzenia napi¢¢ pomigdzy znang i potencjalng rzeczywi-
stoscig ukazang w fabule, jak i uzycia okreslonych zabiegéw wspierajacych kon-
struowanie zaproponowanego tu wizerunku multiwersum. Zdaniem lana Dawe’a,
autora artykutu Claremont’s ,,Days of Future Past: A Story about Kitty Pryde,
wlasciwe zrozumienie zawartych w tym dwucze$ciowym eposie zdarzen wyma-
ga od czytelnika siggniecia kilka numerow wstecz, a $cislej mowigc: do numeru
138. serii ,,The Uncanny X-Men”. Nie jest bowiem przypadkiem, jak zauwaza
Dawe, iz zbiorcze wydanie kolekcjonerskie Days of Future Past, opracowane
w 2011 roku, rozpoczyna si¢ wiasnie od przedruku tego numeru. Numer 138.,
zawierajacy histori¢ Elegy, stanowi swoiste podsumowanie nie tylko dotychcza-
sowej pracy Chrisa Claremonta nad popularng serig, ale i calej istniejgcej historii
komiksowych X-Menow. Stojacy nad grobem swojej ukochanej Jean Grey Scott
Summers wspomina wszystkie wczesniejsze przygody X-Menow, jakby sugeru-
jac w domysle, iz moment ten nalezy traktowac jako swoisty kamien milowy.
Zdaniem Dawe’a tego rodzaju interpretacja w kontekscie dziejacej si¢ zaledwie
trzy numery pozniej opowiesci Days of Future Past jest szczegdlnie znaczgca,
gdyz fabuta Elegy — numeru ,,wspominkowego” i podsumowujacego — konczy
si¢ przybyciem do szkoty Charlesa Xaviera nowej uczennicy, ktorg jest... Kitty
Pryde, czyli pdzniejsza Kate Pryde.

Numer 138 stanowi komiksowa wersj¢ starego skeczu Monty Pythona Streszczajac

Prousta — pisze Dawe — pozornie jest to rekonstrukcja pogrzebu Jean Grey, sama historia

zbacza jednak w kierunku podsumowania kolejnych lat obecnosci komiksu X-Men, pedzac

czasem na ztamanie karku i starajac si¢ podsumowa¢ dtugie fabuty w ramach pojedynczych
kadrow! [...]. Jesli nigdy wczesniej nie czytates komiksow X-Men, to ten numer powinien by¢
dla ciebie dobra $ciaggawka przed nastepnymi historiami i przypuszczam, ze taki wlasnie byt tu
zamyst. [...]. Cato$¢ konczy si¢ przybyciem Kitty Pryde [...], ktéra wyglada jak prototypowa
nastolatka z lat 80. [XX wieku]. Ostatnie kadry wienczy stowo: ,,Poczatek™, co jest niezwykle
traftne w kontekscie pdzniejszej roli Kitty1 L

1. Dawe, Claremont’s “Days of Future Past”: A Story about Kitty Pryde, http://sequart.
org/magazine/43658/claremonts-days-of-future-past-a-story-about-kitty-pryde/, dostep: 8.06.2016.
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To, co lan Dawe zdaje si¢ sugerowaé w swojej analizie, to fakt, iz Days of Fu-
ture Past — oraz bezposrednio zapowiadajace t¢ histori¢ odcinki ,,The Uncanny
X-Men” od numeru 138. — nalezy rozpatrywac¢ w konteksécie pewnego rodzaju
zwienczenia dotychczasowej linii narracyjnej komiksowych X-Men przed wpro-
wadzeniem alternatywnej rzeczywistosci. Scenarzysta Chris Claremont wykonu-
je tu czesciowo prace za czytelnika — topatologicznie rekonstruujac kluczowe
momenty komiksowego serialu w historii Elegy — ale dopiero po zapoznaniu
si¢ z pesymistyczng wizjg przysztosci z dalszych numerow odbiorca moze doko-
na¢ wlasciwej interpretacji dotychczasowych wydarzen oraz, co najwazniejsze,
zacza¢ projektowa¢ mozliwe do podjecia Sciezki w przypadku dwoch rozdziela-
jacych sig¢ obecnie linii fabuly. Specyficzne doswiadczenie wynika tu zatem z ko-
niecznosci rewizji dotychczasowych opowiesci prezentowanych w ramach serii
»X-Men”, celem wyszukania tych wszystkich tropoéw, ktdére moga w jakis sposob
zwiastowa¢ wydarzenia przedstawione w Days of Future Past lub dawaé pewne
wyobrazenie o otwierajacej si¢ dzieki ingerencji Kate Pryde wizji ,,nowej” przy-
sztosci. Fabuta Claremonta doskonale spetnia wymogi klasycznej fabuty alterna-
tywnej dla komiksowego multiwersum — wprowadza istotne zmiany w postrze-
ganiu fikcyjnego $wiata przy jednoczesnym pozostawieniu go w niezmienionej
(prawie) formie w finale opowiesci.

Kluczowe jest tu takze to, iz przewodniczka czytelnika po owym dramacie,
rozgrywajacym si¢ na dwoch ptaszczyznach czasu, jest wlasnie Kitty Pryde —
posta¢ niemalze symboliczna z punktu widzenia narracji snutej na poczatku lat
80. XX wieku. Wspomniany lan Dawe nie waha si¢ przed nazwaniem Days of
Future Past opowie$cia napisang specjalnie dla Kitty Pryde: ,,Tym, co spaja cala
te sagg, jest Kitty Pryde, zwykta dziewczyna z niezwyktymi zdolno$ciami, ktora
uczy si¢ samodzielnos$ci, pracuje nad sobag i ostatecznie znajduje mitosc¢, akcepta-
cje oraz site przy wsparciu otaczajacej ja wspolnoty”!2. Rzeczywiscie wykorzy-
stanie postaci mlodej mutantki jako gtdwnego protagonisty w tak ztozonej i osa-
dzonej w historii X-Men epopei jest niezwykle znaczace. Po pierwsze, jasno daje
czytelnikowi do zrozumienia, iz punkt ci¢zkosci w ramach serii przechodzi teraz
w stron¢ nowego pokolenia postaci (co da si¢ zaobserwowac takze na przyktadzie
hasta ,,Poczatek” umieszczonego na koncu numeru 138. oraz nastgpujacych po
Days of Future Past fabul'®). Po drugie, Kitty Pryde stanowi idealny ,,surogat”
czytelnika — o ktorego potrzebie istnienia wspominat Russell Backman — bedac

12 Ibidem.

13 Koncentracja na postaci Kitty Pryde byta takze widoczna w ramach pierwszej proby za-
projektowania serialu animowanego na podstawie serii ,,X-Men”. W 1989 roku zadebiutowat pilot
potencjalnej animacji telewizyjnej, ktora nigdy nie rozwingta si¢ jednak w petny sezon. Tytul owe-
go pilota — Pryde of the X-Men — oraz to, ze jego gtdéwna bohaterka po raz kolejny byta mtoda
Kitty Pryde, ktéra przybywa do szkoty Xaviera, poznaje — wraz z widzem — pozostatych jego
wychowankoéw oraz ostatecznie okazuje si¢ bohaterka ratujaca swych starszych towarzyszy, da si¢
ponownie odczytac jako wyrazne podkreslenie znaczenia Kitty Pryde dla éwczesnego konstruowa-
nia wizerunku marki.

Literatura i Kultura Popularna 21, 2015
© for this edition by CNS



122 Tomasz Zaglewski

w przeciwienstwie do innych, bardziej juz ukonstytuowanych w ramach serii mu-
tantow bohaterka na tyle ,,§wiezg” oraz niedookreslona, iz tatwo dajaca si¢ ,,prze-
chwyci¢” przez umyst czytelnika. Pomimo jednak sporej ilosci ,,typowych” cech
opowiesci wprowadzajacej watki alternatywne do komiksowego multiwersum,
opowies¢ Claremonta i Byrne’a znaczaco wyrdznia si¢ na tle podobnych sobie
realizacji, przede wszystkim ze wzgledu na stopien wymaganej uwagi i zaanga-
zowania odbiorcy w interpretowaniu przedstawianych wydarzen.

Zamiast ulatwiania odbiorcy przyjecia nowych warunkéw — podsumowuje Backman —

Days of Future Past rozpoczynaja si¢ w §rodku wydarzen, prowokujac u czytelnika zardwno
alienacje, jak i znajoma niezwyktos¢. Biorgc pod uwage kontrast tych dwoch elementow oraz
obecnos¢ mechanizmoéw wprowadzajacych ramy dla calej opowiesci [...] narracja wstrzymuje
si¢ z bezposrednia konfrontacja czytelnika ze ztozono$cig multiwersum, podtrzymujac jedno-
cze$nie dwuznaczno$¢ 1 narracyjne napigcie, ktore struktura multiwersum nieustannie produ-
kuje14.

Powracajaca powyzej kategoria ,napiecia” — tak przeciez kluczowa dla
transmedialnej specyfiki medium komiksowego — wydaje si¢ w kontekscie roz-
wazan nad fikcyjnym multiwersum tym bardziej znaczaca. Dopisuje ona bowiem
kolejny poziom transmedialnego znaczenia, ktoérego odkrywaniem musi zajac si¢
czytelnik, konfrontujac z sobg fikcyjne $wiaty oparte na daleko idacej alterna-
tywnosci i wprowadzajace zmiany do dobrze juz znanego schematu lub watku
narracyjnego. Komiksowe multiwersa — co i rusz poddawane zabiegom reinter-
pretacji i aktualizacji — istniejg w stanie nieustannego balansowania pomiedzy
aktualnym stanem a jego przesztymi i przysztymi przetworzeniami, dodajacymi
kolejne warstwy sensow, ktorych unifikacjag musi zajaé si¢ odbiorca. Sytuacje
te komplikuje dodatkowo fakt, iz popularne marki komiksowe — jak ,,X-Men”
wlasnie — istniejg w bogatej w zabiegi adaptacyjne multimedialnej przestrzeni,
w ktorej kluczowe dla danej serii historie sg chetnie odtwarzane w ramach innych
mediow. W przypadku Days of Future Past mamy do czynienia z dwoma taki-
mi rekombinacjami, dokonanymi odpowiednio na gruncie serialu animowanego
(emitowanego w latach 1992—1997) oraz filmu pelnometrazowego X-Men: Prze-
sztosé, ktora nadejdzie (X-Men: Days of Future Past, USA-WIk. Brytania, rez.
Bryan Singer, 2014). Tym, co najbardziej zaskakuje w przypadku powyzszych
przerdbek komiksowej fabuly, jest fakt, iz owe transformacje nie istniejg jedy-
nie jako bezposrednie adaptacje wyjSciowego materiatu, lecz raczej jako podjeta
z nim dyskusja, ktora wyrasta ze zmieniajacych si¢ kontekstow estetycznych czy
ekonomicznych popularnego komiksu.

Dni nowej przesziosci, czyli serialowa (animowana) adaptacja komiksu Cla-
remonta i Byrne’a, zostaly wyemitowane jako 11. oraz 12. odcinek pierwszej serii
niezwykle popularnej w swoim czasie produkcji animowanej, wyprodukowanej
na potrzeby stacji Fox Kids na poczatku lat 90. Liczacy sobie az pie¢ sezondw

14 R. Backman, op. cit., s. 209.
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tytut X-Men: The Animated Series (USA 1992—-1997 dla Fox Kids), zarowno
W momencie swojej premiery, jak i dzi§ — po latach — cieszy si¢ uznaniem kry-
tykow oraz widzow z racji duzej wierno$ci wzgledem materialu komiksowego,
ktory stanowil tu oczywisty punkt wyjscia. Tworcy serialu jednak wielokrotnie
starali si¢ odpowiednio przepisa¢ oryginalne scenariusze (czesto liczace juz sobie
kilkanascie lat) na potrzeby nowego pokolenia czytelnikow/widzow oraz fikcyj-
nych postaci. Z takg wlasnie sytuacja mamy do czynienia w przypadku Dni nowej
przesztosci, ktdre stanowig tworcza reinterpretacje komiksowego poprzednika,
adaptujaca nowe elementy do znanego schematu. Punkt startowy pozostaje zatem
bez zmian — na poczatku odcinka 11. trafiamy do ponurej przysztosci, zdewa-
stowanej przez masowe polowania na mutantow. Kluczowa i obserwowalng od
pierwszej minuty zmiang jest tu jednak catkowity brak Kate Pryde — gtownej
bohaterki Claremonta i Byrne’a, ktorej role bycia surogatem widza oraz Iaczni-
kiem pomiedzy dwiema wersjami rzeczywistosci przejmuje Bishop. Bishop to
bohater wymyslony przez pare tworcow komiksowych — Whilce’a Portacio oraz
Jima Lee — na poczatku lat 90. XX wieku, ktéra w momencie swojego debiutu na
kartach komiksu bardzo mocno zwigzana byta z kolejng probg wprowadzenia al-
ternatywnego porzadku czasowego do uniwersum X-Menoéw. Heros powotany do
zycia przez Portacio i Lee to — podobnie jak Kate Pryde — podréznik w czasie,
ktory czesto odwiedza aktualng (tzn. realizowang w danym momencie) gtdéwna
0$ narracyjng komiksowych mutantow, balansujac jednoczesnie pomigdzy posta-
wa bohatera 1 antagonisty. Pierwotnie pojawienie si¢ Bishopa w komiksie bardzo
mocno wigzato si¢ takze z modnym na poczatku ostatniej dekady XX wieku nur-
tem kreowania antybohaterow — szorstkich, nieprzystosowanych i balansujacych
na krawedzi akceptowalnej moralnosci. Zastapienie ,,typowej nastolatki” lat 80.,
czyli Kitty Pryde, przez gburowatego Bishopa ma dla serialu animowanego za-
sadnicze znaczenie w kontekscie przepisywania fabuty Days of Future Past. Ani-
macja, przez podmiang kluczowej dla catej fabuty postaci, obrazuje jednoczesnie
zmian¢ w hierarchii bohaterow znaczacych dla multiwersum X-Men — zaradng
nastolatke zastgpuje bowiem brutalny macho.

Ta podstawowa dla Dni nowej przesztosci zmiana — ktoéra nie ogranicza si¢
tylko do wprowadzenia postaci Bishopa, ale 1 wielu innych alternacji wzgledem
komiksu (np. pierwotnym skierowaniu przez Bishopa podejrzen o zamordowanie
senatora Kelly’ego na posta¢c Gambita — innego z nowych cztonkéw X-Men,
wprowadzonego do komiksow na poczatku lat 90.) — ma jednak o wiele wigkszy
sens w budowaniu transmedialnej logiki multiwersum niz jedynie proste ,,uaktu-
alnienie” starszego o niemal dekad¢ komiksowego pierwowzoru. Cytowany juz
Backman nastgpujaco wyjasnia role opisanej powyzej transformacji:

Biorac pod uwage blisko 10-letni dystans wzgledem premiery komiksu, serial animowa-
ny korzysta z bogatszej kolekcji bohateréw tej franczyzy oraz zasobu opowiesci prezentuja-

cych alternatywne wydarzenia. [...]. Jako pierwsza proba umiejscowienia narracji alternatyw-
nej w ramach serii animowanej, adaptacja komiksu Days of Future Past proponuje prostsza
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strukture narracyjna, positkujac si¢ jasno okreslong postacig podrdéznika w czasie, zamiast
przedstawiania dwoch wersji tej samej postaci. [...]. W konteks$cie wigkszej franczyzy, zabieg
Oow stanowi probe polaczenia oryginalnego komiksu [...], kilku innych opowiesci dotycza-
cych podrézy w czasie z serii X-Men oraz obowigzujacej linii czasowej animowanego serialu.
Poprzez uzycie popularnej historii, lecz dokonanie jednocze$nie kilku dramatycznych zmian,
kreskowka poglebia swoj udziat w strukturze multiwersum. [...]. Odbiorcy sa sktaniani do
zawieszenia swoich oczekiwan wzgledem wiernej adaptacji na rzecz wychwytywania istniejg-
cych podobienstw do bazowej rzeczywisto$ci komiksowej 15,

Powyzszy, obszerny cytat doskonale podsumowuje zasadnicza transmedialng
funkcje, ktora realizuja animowane Dni nowej przesztosci wzglgdem oryginatu.
Mamy tu bowiem do czynienia z uzyciem zaproponowanego przeze mnie w kon-
tekscie klasyfikacji Charlesa Hatfielda punktu 6., podkre$lajacego rolg napig¢ wy-
twarzajacych si¢ pomigdzy danym komiksem, a jego medialnym przeksztatcenia-
mi— napig¢, ktore jednoczesnie dopisuja kolejne poziomy znaczen do fikcyjnego
multiwersum.

W omawianym przyktadzie serialowe Dni nowej przesztosci stanowig probg
mediacji pomigdzy wyjsciowym schematem a obowigzujacym na poczatku lat 90.
XX wieku nowym kanonem komiksowym (na czele z wprowadzeniem postaci
Bishopa itp.). Przyktad ten bardzo wyraznie ilustruje jednocze$nie ptynna i wiecz-
nie otwartg na reinterpretacj¢ strukturg¢ komiksowego multiwersum, gotowa na
nieskonczong praktycznie liczbe wpisywania starych historii w nowe konteksty
i znaczenia. Kluczowe okazuje si¢ tu przy tym, jak stusznie podkreslit Backman,
iz przed odbiorca ponownie postawione zostajag wymogi szukania polaczen po-
miedzy alternatywnymi narracjami i ich uspdjniania (czasem wbrew logicznym
przestankom takich zabiegdéw), ktdére majg utrzymac¢ w ryzach kontr-fabularne
narracje oferowane w réznych seriach i mediach. Znéw powracamy zatem do
zatozenia o paradoksalnosci tego dziwacznego tworu narracyjnego, jakim jest
multiwersum wprowadzajace kolejne modyfikacje przy jednoczesnym zachowa-
niu punktow statych, doskonale znanych odbiorcy i ostatecznie przywracajacych
status quo fikcyjnej rzeczywistosci. Postugujac si¢ sugestia zawarta w obu do-
tychczas opisanych wersjach Days of Future Past, mozna zatem zatozy¢, iz wpro-
wadzenie kolejnego alternatywnego wariantu danej opowiesci nie tyle nie znosi
konsekwencji jej wezesniejszych wersji, ile dopisuje raczej kolejng ,,odnoge” cza-
soprzestrzennego kontinuum — wykorzystujaca pozakomiksowe medium, lecz
ostatecznie skoncentrowane na dalszym réznicowaniu komiksowej franczyzy.

Podobnie jak serialowe Dni nowej przesztosci wprowadzity do komiksowych
Days of Future Past pewne znaczace aktualizacje pod katem istotnych dla marki
X-Men zmian na poczatku lat 90., tak i filmowa reinterpretacja kultowej opowie-
sci Claremonta i Byrne’a, dokonana w 2014 roku, zawiera w sobie caly bagaz
istotnych poprawek wzgledem oryginatu, raz jeszcze dokonujac przepisania wyj-
sciowego materiatu na potrzeby dominujgcych na poczatku XXI wieku trendow.

15 Ibidem, s. 212-213.
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Ponownie wiec w wersji pelnometrazowej dochodzi do zastapienia kluczowej
postaci Kate Pryde innym bohaterem. Sama Kate Pryde pojawia si¢ co prawda
w filmie Bryana Singera, lecz przejmuje ona rol¢ komiksowej Rachel Summers
— to znaczy umozliwia innej postaci przeniesienie si¢ do swego dawnego wcie-
lenia. Centralnym bohaterem X-Men: Przeszlos¢, ktora nadejdzie staje sig zatem
Wolverine — posta¢ kultowa dla mitosnikow serii komiksowej, bedaca mutantem
o nieograniczonych zdolnosciach regeneracji i wyposazona w charakterystycz-
ne metalowe pazury wysuwajace si¢ z dtoni. Tak, jak wprowadzenie do centrum
wydarzen Bishopa na gruncie animacji z poczatku lat 90. dato si¢ odczyta¢ pod
katem istotnych zmian w konstruowaniu komiksowej marki, tak i skupienie si¢ na
Wolverinie w pdzniejszym filmie wynika znaczaco z szerszego kontekstu narra-
cyjnego. Jak stusznie zauwaza w swoim artykule Will the Real Wolverine Please
Stand Up? Marvel'’s Mutation from Monthlies to Movies Derek Johnson, pocza-
tek prymatu postaci Wolverine’a w zakresie konstruowania i promowania kolej-
nych przygod X-Mendéw wigze si¢ mocno z premierg pierwszego kinowego filmu
o przygodach mutantéw Marvela — czyli X-Men (USA 2000, rez. B. Singer) —
w ktorym w role niepokornego herosa wecielit si¢ Hugh Jackman, awansujac tym
samym niemalze z marszu do grona pierwszoligowych hollywoodzkich aktorow.

Co warte szczegélnego odnotowania — podkresla Johnson — to fakt, iz interpretacja
Wolverine’a w wersji Jackmana [znaczaco réznigca si¢ jednak od swojego komiksowego
pierwowzoru] stata si¢ wzorcem dla konstruowania rozpoznawalnosci marki [,,X-Men’’] na
poczatku 2001 roku — nie tylko w ramach debiutujacej serii komiksowe;j ,,Ultimate”, ale
i bardziej subtelnie na famach klasycznych opowiesci. [...]. Ta nowa, zgeneralizowana kon-
cepcja Wolverine’a przebiegajaca przez szeroki zakres komiksow Marvela i produktow z nimi
powiazanych stata si¢ [...] rodzajem srebrnego pocisku, submarki uzywanej do zmiany lub
podtrzymania wizerunku marki-matki'®.

Tak oto ponownie kolejna adaptacja komiksowych Days of Future Past data
tworcom mozliwos¢ siggniecia po bardziej aktualne i ,,modne” postaci, bez zasad-
niczego naruszania struktury samej historii, a nawet przy jednoczesnym podkre-
sleniu kryjacej si¢ w jej centrum idei wariacyjnosci i alternatywnosci.

Z decyzji zwigzanej z zastapieniem jednej postaci jej bardziej atrakcyjnym
odpowiednikiem da si¢ jednak wywnioskowac znacznie wigcej niz tylko oczy-
wistg uwage o koniecznosci aktualizacji danej popularnej marki wraz ze zmie-
niajgcymi si¢ gustami odbiorcoéw i spoteczno-politycznym kontekstem oferowa-
nych opowiesci. Jak stusznie twierdzi przywotany powyzej Derek Johnson, nawet
pomimo ,,oficjalnej doktryny” podkreslajacej koniecznos¢ unifikacji wszystkich
potencjalnych wcielen komiksowej postaci Wolverine’a pod katem nadrzednego
modelu (interpretacji Hugh Jackmana), przestrzen tekstow zwigzanych z tym bo-

16 D, Johnson, Will the Real Wolverine Please Stand Up? Marvel s Mutation from Monthlies to
Movies, [w:] Film and Comic Books, red. 1. Gordon, M. Jancovich, M.P. Mcallister, Jackson 2007,
s. 79-80, wyroznienie — D. Johnson.
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haterem nie jest jednolita i nawet jesli podaza ona tropem pewnych nawigzan wi-
zualnych, to jednak funkcja narracyjna opisywanej postaci moze by¢ catkowicie
odmienna od wzorca filmowego w zaleznosci od konkretnego jej uzycia.

Podczas gdy kazdy z powyzszych tekstow faktycznie koncentruje si¢ na Wolverinie, to
nie mozna stwierdzi¢, iz jakikolwiek z nich prezentuje wizerunek prawdziwego Wolverine’a.
Co wigcej, doktadna liczba Wolverine’6w pelnigcych okreslone role jest niejasna. Niektore
z jego wcielen sg zupelnie niepodobne do reszty, a inne z kolei okazujg si¢ hybrydami ztozo-
nymi z kilku przeciwstawnych interpretacji. Kluczowy jest tu fakt, iz Wolverine, jako marka
Marvela, w przeciwienstwie do pieczotowicie konstruowanych i kontrolowanych wizerunkéw
Myszki Miki w Disneyu, zdaje si¢ nie do ujarzmienia dla celéw wspierania catosciowej tozsa-
mosci marki, wymykajac si¢ zabiegom koordynacji pomiedzy jednostkami organizacyjnymi,
mediami i rynkami

— podsumowuje Johnson. Ta koncowa uwaga autora jest szczegolnie cenna, jesli
rozpatrzy si¢ ja w kontek$cie omawianej powyzej specyfiki roéznorakich wcie-
len Days of Future Past oraz elementow konstrukcji komiksowego multiwersum.
Bryan Singer, wybierajac na gtéwnego protagoniste swojej interpretacji komiksu
postac tak doskonale rozpoznawalna, ale i dostepng poprzez roznorakie wcielenia
i wersje, idealnie wpisal si¢ w specyfike transmedialnej opowiesci. Filmowy Wol-
verine, podobnie jak niegdy$ komiksowa Kitty Pryde, z jednej strony sprawdza
si¢ w roli surogata widza podczas podrozy pomig¢dzy liniami czasowymi, ponie-
waz ma znang i atrakcyjng aparycj¢ Hugh Jackmana, ale jest takze, podobnie jak
niegdy$ Kate Pryde, bohaterem z na tyle niejasng i pelng luk przesztoscia, iz od-
biorcy tatwiej jest zaakceptowac zmiany zachodzace w linii rozwoju tej postaci.
W wymiarze makronarracyjnym jednak film X-Men. Przesztosé¢, ktora nadej-
dzie spelnia swoja transmedialng funkcj¢ przede wszystkim na dwoch poziomach:
przez kolejna rekontekstualizacje materialu komiksowego oraz wprowadzenie
podobnych do pierwowzoru zabiegow ,,alternatywizacji” w zakresie zbioru fil-
mowych odpowiednikéw komiksowych przygod X-Men. Film Singera klasyfi-
kowany jest bowiem jako tzw. requel, czyli kontynuacja danej franczyzy, ktora
jest jednoczesnie jej odswiezeniem i reinterpretacjg. Tak jak miato to miejsce
w przypadku komiksu Claremonta i Byrne’a, adaptacja filmowa taczy dwa po-
rzadki czasowe (znane widzowi z wczesniejszych produkcji) — tzw. klasyczny,
obejmujacy filmy X-Men, X-Men 2 (USA-Kanada 2003, rez. B. Singer,), X-Men:
Ostatni bastion (USA-Kanada-WIlk. Brytania 2006, rez. B. Rattner), X-Men Ge-
neza: Wolverine (USA-WIk. Brytania 2009, rez. G. Hood) oraz Wolverine (USA-
-WIk. Brytania 2013, rez. J. Mangold) oraz wspotczesny, zapoczatkowany filmem
X-Men: Pierwsza klasa (USA-WIk. Brytania 2011, rez. M. Vaughn). Przesztos¢,
ktora nadejdzie jest zatem naturalng kontynuacjg obu powyzszych linii czasowo-
-narracyjnych, stanowiac jednoczesnie hybrydyczne zespolenie ich obu (poda-
Zajac oczywiscie tropem narracyjnego mechanizmu z komiksowego oryginatu).

17 Ibidem, s. 78, wyréznienie — D. Johnson.
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Dystopijny $wiat przysziosci jest ponurym zwienczeniem ,,klasycznej” serii fil-
mowych ,,X-Men”, a pochodzacy z tamtejszej linii rzeczywistosci Wolverine cofa
si¢ w czasie, trafiajac do swiata bohateréw Pierwszej klasy.

Pomimo zauwazalnych podobienstw w budowaniu fikcyjnego $wiata i wyty-
czania narracyjnych $ciezek pomiedzy komiksowym i filmowym materiatem po-
jawia si¢ jednak pewna zasadnicza roznica dotyczaca charakteru i konsekwencji
czasonarracyjnych zawirowan. Jak wspomniatem przy omawianiu wersji komik-
sowej, Days of Future Past wienczy pesymistyczne, lecz zgodne z teorig multi-
wersum zalozenie, iz zmiany dokonane przez Kate Pryde w przesztosci nie tyle
niweluja mozliwos$¢ pojawienia si¢ ponurej przysziosci, z ktorej pochodzi bohater-
ka, ile raczej konstruuja rownolegla do tejze lini¢ czasowa, pozostajaca otwarta na
nowe wydarzenia. Film Singera konczy si¢ zupehie inaczej — tutaj udaremnienie
przez Wolverine’a i jego towarzyszy zabojstwa, tym razem nie senatora Kelly’ego,
lecz Bolivara Traska (tworce zautomatyzowanych Sentineli), zasadniczo wymazu-
je wizje masowej eksterminacji mutantow. Odmienno$¢ w zakresie postrzegania
konsekwencji manipulowania przesztymi wydarzeniami znajduje swoje odbicie
w wypowiedzi samego Bryana Singera, ktory ttumaczac wprowadzong wzgledem
komiksu zmiang, wyjasniat: ,,Przemawia do mnie idea, iz czas jest jak rzeka. Mo-
zesz wrzuci¢ do niej kamien i zmgci¢ wodg, ale z czasem wszystko wroci do nor-
my, a fale kuliste znikng”!®. Czy zatem mamy tu jeszcze do czynienia z zasadniczg
idea stojaca za epopeja Claremonta i Byrne’a, dotyczaca wielowariantowej natury
multiwersum komiksowego? Tak, chociaz ponownie w jej zrekonstruowanej wer-
sji. Kluczowa w adaptacji filmowej okazuje si¢ bowiem jedna z ostatnich scen,
w ktorej §wiadomos¢ Wolverine’a powraca do swojego ,,starszego” ciala po wyko-
naniu powierzonego mu zadania. Bohater budzi si¢ zdezorientowany i zdaje sobie
sprawe, ze nie znajduje si¢ posrod ruin, z ktorych wyruszyt w swa niesamowitg
podréz, lecz $pi w wygodnym t6zku na terenie szkoty prowadzonej przez Charlesa
Xaviera. Wszyscy jego towarzysze zyja, a masowe mordy nigdy nie miaty miejsca.
Wolverine pamieta jednak wszystko z owej alternatywnej — i teraz najwidoczniej
juz nieistniejacej — linii czasu. Kiedy spotyka si¢ z Charlesem Xavierem, styszy
od niego: ,,Czy nie powinienes$ wiasnie prowadzi¢ zaje¢ z historii?”. ,, Wtasciwie to
chciatem prosi¢ cie o pomoc w tej sprawie” — odpowiada Wolverine — ,,Interesu-
je mnie wszystko po 1973 roku. Sadze, ze historia, ktorg znam, jest odrobing inna”.
Za pomocg tego prostego zabiegu — polegajacego na pozostawieniu gtownego
bohatera $wiadomym wcze$niejszego rozbicia czasowego — warunek dotyczacy
istnienia alternatywnych linii czasowo-narracyjnych, kluczowy dla idei transme-
dialnego multiwersum, zostaje utrzymany. Pomimo bowiem ostatecznej unifika-
cji dwoch porzadkow fabularnych pamie¢ o kazdym z nich wciaz istnieje 1 wcigz
moze zosta¢ opowiedziana na swoj wlasny i niezalezny sposob.

18 http:/collider.com/x-men-apocalypse-new-timeline-explained-bryan-singer/, dostep: 8.06.2016.
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Celem przeprowadzonego przeze mnie powyzej wywodu bylo wyjasnienie
unikatowego charakteru transmedialnej narracji w przypadku budowania komik-
sowych multiwersow, opartych na idei nieustannej ,,alternatyzacji” okreslonych
fabut i postaci. Sadzg, ze wybrany przeze mnie przyktad glowny — komiks Days
of Future Past 1 jego pochodne — to przyklad paradygmatyczny dla podniesio-
nego problemu, stanowigcy jednocze$nie interesujaca metafore catego zjawiska.
Historia ta, w kazdym ze swych wecielen, jest bowiem opowiescig o tym, jak na-
prawi¢ szwankujaca fabule (rzeczywisto$¢) przez wprowadzenie zmian do jej
struktury. W szerszym rozumieniu oznacza to, iz dane multiwersum komiksowe
nie jest tworem skonczonym i zamkni¢tym raz na zawsze, lecz moze by¢ podda-
wane nieustannym narracyjnym powtdrzeniom i ,,poprawkom”, w zaleznosci od
potrzeb lub ewolucji gtownej franczyzy. Znamienne wydajg mi si¢ w tym przy-
padku szczegdlnie dwie kwestie, ktore wynikty bezposrednio z przeprowadzo-
nej analizy, a ktore dotycza przeformutowania dominujacego sposobu mys$lenia
o transmedialnosci. Po pierwsze, nalezaloby podkresli¢, iz glowna idea mecha-
nizmu transmedialnego opiera si¢ przede wszystkim na strategiach rozumienia
przez odbiorcg okreslonych tresci, rozbijanych na wspolpracujace ze soba zesta-
wy narracji. Zaakcentowanie kwestii rozumienia jest tu moim zdaniem niezbedne,
aby zda¢ sobie sprawe z zasadniczego powodu, dla ktorego uznatem komiksowe
Days of Future Past i jego pozakomiksowe wcielenia za zjawisko transmedialne
wiasnie (a nie multimedialne, tzn. oferujace t¢ samag opowies¢ poprzez rozne ka-
naly medialne). Ot6z kazda z pdzniejszych interpretacji komiksu wnosi kolejny
poziom znaczen do wyjsciowego schematu, sktaniajac odbiorce do przemyslenia
ewolucji nie tylko danego gatunku medialnego (serialu animowanego, filmu), ale
i calej franczyzy ,,X-Men” ze wzgledu chociazby na zachodzace w niej zmiany
w hierarchii poszczegolnych postaci. Po drugie, i jest to punkt mocno zwigzany ze
zrekonstruowang we wstepie natura komiksowego medium, twierdzg, ze przyktad
Days of Future Past ukazuje, iz o transmedialno$ci mozna moéwi¢ nie tylko jako
o zjawisku wystepujacym pomiedzy roznymi mediami, lecz takze wewnatrz po-
jedynczego obszaru medialnego, jesli tylko istnieja w jego ramach narracje zmu-
szajace odbiorcg do cyklicznej rekonceptualizacji okreslonego stanu fikcyjnego
swiata. Taka wlasnie opowiescig jest historia Claremonta i Byrne’a, ktérzy mimo-
wolnie zmuszajg czytelnika do reinterpretacji wiedzy na temat historii X-Menow,
tworzac tym samym zreby narracyjnego multiwersum — fabularnego wszech-
swiata, bedacego w stanie utrzymac i rozwija¢ wiele przeciwstawnych osi cza-
soprzestrzennych. Samo multiwersum wreszcie — jako innowacyjna realizacja
postulatow transmedialno$ci — okazuje si¢ fascynujaca i poznawczo niezwykle
bogata kategoria, do ktorej zgtebiania i analizowania warto zachg¢ci¢ badaczy czg-
sto traktujacych komiksy superbohaterskie jako w najlepszym razie infantylne,
a w najgorszym wrecz szkodliwe uproszczenia literatury czy filmu. Tymczasem,
jak chciatem wykazaé¢, budowa tych przepastnych fikcyjnych uniwersow moze
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by¢ nierzadko rownie skomplikowana oraz wymagajaca wzgledem pracy czytel-
nika, co tekstualne labirynty Jamesa Joyce’a czy Julio Cortazara, oczywiscie przy
zachowaniu odpowiednich proporcji.

Kluczowa logika dzialania multiwersum — zauwaza Russell Backman — jest konstru-
owanie mostow, ktore sa w stanie szukaé polaczen pomiedzy wieloscig rzeczywistosci |[...].
Podczas gdy efekty danych wydarzen [jak tych opisanych w Days of Future Pas] moga zostac¢
z czasem odwrocone, to determinuja one wielo§¢ potencjalnych narracji dla danej franczyzy,
ktore moga trwacd jeszcze przez dekady. [...] Indywidualne formy, ktore zaczynaja swe zycie
jako rozwinigcie danej opowiesci, [...] wszystkie stajg si¢ z czasem czeScig wspdlnej wiezi
spinajacej franczyz¢ [...]. Te indywidualne formy nie sg juz do konca niezalezne, lecz musza
funkcjonowac¢ w ramach wigkszej struktury. Wtasnie taki ciag postgpow i regresdw w zakresie
eksperymentowania i podtrzymywania ciaglosci, ekspansji i kurczenia [oraz napi¢¢ pomiedzy
nimi, chciatoby si¢ doda¢ za Charlesem Hatfieldem], wydaje si¢ naturalny dla seryjnej opo-
wiesci komiksowej 19,

Film X-Men: Przesztos¢, ktora nadejdzie konczy znamienne credo, wygloszo-
ne przez profesora Charlesa Xaviera: ,,Przesztosé. Nowy i niepewny $wiat. Swiat
nieograniczonych mozliwos$ci i konsekwencji. Niezliczone wybory decyduja o na-
szym losie. Kazdy wybdr i chwila jest odbiciem w rzece czasu. Wystarczy drganie,
by zmieni¢ jej kierunek. Poniewaz przysztos$ci nie mozna przewidzie¢”. W tych
kilku zdaniach kryje si¢ cata ztozono$¢ transmedialnego multiwersum jako zjawi-
ska wywodzacego si¢ z niestabilnej przesztosci i zmierzajacego ku niezliczonym
przysztosciom. To w podrézowaniu pomigdzy réznymi komiksowymi liniami cza-
soprzestrzennymi i ich odbiciami w ramach innych mediow coraz chetniej siega-
jacych po komiksowe fabutly, kryje si¢ ostateczny sens i warto$¢ tych z pozoru
trywialnych i efekciarskich opowiastek. Przy uwazniejszym spojrzeniu komikso-
we multiSwiaty moga okazaé si¢ jedng z najbardziej znaczacych i nowatorskich
form narracyjnych w ramach kultury popularnej, wyksztalconych wtasnie na grun-
cie opowiesci obrazkowych, a w szerszej perspektywie ujawni¢ si¢ nawet jako
pierwotna forma szeroko lansowanej wspoétczesnie idei transmedialnosci. Aby do-
strzec owe fakty, nalezy jednak, niczym bohaterowie Claremonta i Byrne’a, odby¢
swoistg podroz w przesztos¢ historii medidw i1 poprzez analize niekiedy niezwykle
skomplikowanych struktur komiksu superbohaterskiego przemysle¢ swoje przy-
szte oceny dotyczace faktycznej wartosci komiksowych opowiesci.

19 R. Backman, op. cit., s. 215.
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Textual Mutation. X-Men: Days
of Future Past and (Trans)Media Evolution
of Comics

Summary

In the article the author tries to describe a comic book storyline — X-Men: Days of Future Past
— as well as its other media iterations through the structure of transmedial storytelling. The main
goal here is to underline the crucial role of popular comics in creating and sustaining a vast narrative
models that refer to the multiverse philosophy — a creative effort that concludes in existence of
many variations of the given comic book franchise. By analyzing X-Men: Days of Future Past with
its cartoon and cinematic reconstructions it becomes quite obvious that each text is creating its own
vision of the basic storyline that refers very strictly to the changing conditions of popular culture
production and reception. The article concludes with a statement that by more advanced researching
the area of popular comics we can gain a much more complex idea about the “world-building’
paradigm” of today’s popular production.
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