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Problematyka $mierci — sposobow jej obrazowania, roli, jaka odgrywa
w §wiecie przedstawionym, czy tez jej funkcji na poziomie konstrukcji fabularne;
utworéw — w literaturze fantasy nalezy do tematow, ktore nie doczekaty sie do-
tad szczegotowego omowienia. Wérdd prac podejmujacych w sposob bezposredni
to zagadnienie na gruncie polskiego literaturoznawstwa nalezy wymieni¢ przede
wszystkim artykul Koniec i poczqtek, czyli kilka stow o eschatologii Srodziemia
Przemystawa Szulca oraz , Smier¢ nie jest nieprzyjacielem!” — mitologiczne
ujecie Smierci w tworczosci J.R.R. Tolkiena Adriany Kurowskiej-Mitas'. Z kolei
Andrzej Szyjewski w monografii Od Valinoru do Mordoru. Swiat mitu a religia
w dziele Tolkiena przedstawia powigzania miedzy pochodzeniem zta a wystgpo-
waniem $mierci na $wiecie?. Omowienie problematyki istnienia i konieczno$ci
akceptacji $mierci jako waznego elementu harmonii rzeczywistosci i jednego
z warunkow kosmogonicznego tadu mozna odnalez¢ rowniez w monografii Mar-
ka Pustowaruka Od Tolkiena do Pratchetta. Potencjal rozwojowy fantasy jako
konwencji literackiej — w czg$ci poswieconej analizie tworczosci Ursuli K. Le

U'P. Szulc, Koniec i poczqtek, czyli kilka stow o eschatologii Srédziemia, ,,Literatura i Kultura
Popularna” 12, 2005; A. Kurowska-Mitas, ,, Smierc nie jest nieprzyjacielem!” — mitologiczne ujecie
Smierci w tworczosci J.R.R. Tolkiena, [w:] Problemy wspolczesnej tanatologii. Medycyna, antropo-
logia kultury, humanistyka, t. 15, red. J. Kolbuszewski, Wroctaw 2011.

2 A. Szyjewski, Od Valinoru do Mordoru. Swiat mitu a religia w dziele Tolkiena, Krakow
2004, s. 87-118.
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Guin’. Problem ten jednak pozostaje niejako na marginesie wywodéw na temat
rozwijanego w cyklu ,,Ziemiomorze” watku inicjacyjnego.

Uwagg przyciaga fakt, ze w zaprezentowanych pracach zostaje poruszona je-
dynie problematyka wystgpowania $mierci w fantasy mitopoetyckiej — gtownie
w tworczos$ci Johna R.R. Tolkiena*. Refleksje te skupiajg sie przede wszystkim
na powigzaniach spraw ostatecznych ze sfera aksjologiczna przedstawianej rze-
czywistosci oraz na uwiktaniach teologicznych omawianej problematyki. Nieja-
ko poza marginesem owych refleksji znajduje si¢ natomiast druga z prymarnych
odmian fantasy, czyli uksztalttowana na gruncie literatury amerykanskiej fantasy
przygodowa, zainicjowana przez Roberta E. Howarda. Mozna tez zauwazyc¢, ze
nie zostaly dotad przeanalizowane opisy $mierci w fantasy oraz funkcje, jakie
petnig one w strukturze fabularnej utworow. Zagadnienie to wydaje si¢ za$ in-
teresujace w perspektywie poréwnania pod tym katem dwoch prymarnych od-
mian omawianego gatunku?® literatury popularnej. Odmienne aspiracje literackie
autorow, ktérzy potozyli podwaliny pod te odmiany, wplywaja bowiem na rézne
sposoby prezentowania spraw ostatecznych, co ma swoje odzwierciedlenie nie
tylko w poetyce opisu, lecz takze na poziomie konstrukcji fabularnej utworéw
oraz w catosciowej konstrukcji $wiata przedstawionego.

Gléwnym problemem, ktory zostanie rozwazony w niniejszej pracy, bedzie
zatem pytanie o znaczenie wspomnianych réznic w sposobach prezentowania
$mierci na gruncie fantasy przygodowej i mitopoetyckiej oraz o funkcje, jakie
literackie obrazy $mierci petnia w poszczegolnych utworach. Przeanalizowane
i porownane pod tym wzgledem zostang dzieta prekursoréw wspomnianych od-
mian: Roberta E. Howarda (cykl opowiadan o Conanie) i Johna R.R. Tolkiena
(Wiadca Pierscieni [The Lord of the Rings, 19541955, pol. 1961-1963], Silma-
rillion [1977, pol. 1985]), a takze autorow, ktorzy przyczynili si¢ do ich tworcze-

3 M. Pustowaruk, Od Tolkiena do Pratchetta. Potencjal rozwojowy fantasy jako konwencji
literackiej, Wroctaw 2009, s. 157-159.

4 Problematyka $mierci w tworczosci Tolkiena omawiana jest rowniez w thumaczonych na
jezyk polski pracach takich badaczy, jak Joseph Pearce (Tolkien. Cztowiek i mit, przet. J. Kokot,
Poznan 2001), Stratford Caldecott, Kevin Aldrich czy Sean McGrath (kolejno: Przez Szczeliny Og-
nia. Chrzescijanski heroizm w ,, Silmarillionie” i ,, Wladcy Pierscieni”, Poczucie czasu we ,, Wlad-
cy Pierscieni” oraz Pasja wedlug Tolkiena, opublikowane w: Tolkien. Ksiega pamigtkowa. Studia
o spusciznie literackiej, red. J. Pearce, przel. J. Kokot, Poznan 2003).

5 Termin ,,gatunek” stosowany bedzie tu nie w rozumieniu poetyki normatywnej, lecz w zna-
czeniu, jakie — w odniesieniu do literatury popularnej — zostato zaproponowane na wzor litera-
turoznawstwa anglosaskiego przez Anne Gemre, Tadeusza Zabskiego czy Jakuba Z. Lichanskiego,
czyli w znaczeniu ,,struktury wyrdznianej na podstawie kryteridow tematycznych, uporzadkowania
estetycznego, rozwigzan fabularnych, jezyka i stylu narracji” — A. Gemra, Literatura popularna.
Literatura gatunkow?, [w:] Retoryka i badania literackie. Rekonesans, red. J.Z. Lichanski, Warsza-
wa 1998, s. 72. Zob. tez J.Z. Lichanski, Literatura fantasy jako problem genologiczny. (Na przykia-
dzie tworczosci C.S. Lewisa i J.R.R. Tolkiena), [w:] Genologia i konteksty, red. C.P. Dutka, Zielona
Goéra 2000; T. Zabski, Literatura popularna, [hasto w:] Stownik literatury popularnej, red. idem,
Wroctaw 2006.
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go rozwinigcia: Fritza Leibera (cykl o Fafrydzie i Szarym Kocurze) oraz Ursuli
K. Le Guin (cykl ,,Ziemiomorze” [,,Eartsea”, 1968-2001, pol. 1983-2003]). Wy-
bor podyktowany jest rowniez tym, ze utwory wymienionych autorow sg takze
przyktadami nieco odmiennych realizacji wzorca kompozycyjnego fantasy przy-
godowej (Howard i Leiber) oraz mitopoetyckiej (Tolkien i Le Guin)®. Z jednej
strony pozwoli to na zilustrowanie, w jaki sposob na obrazowanie $§mierci w fan-
tasy wplywaja réznice w konstrukcji fabularnej dwoch prymarnych odmian tego
gatunku literatury popularnej; z drugiej — umozliwi zbadanie, czy tez niejedno-
rodno$¢ w obrebie samych odmian ksztattuje to, jak $mier¢ jest ukazywana przez
poszczegdlnych tworcow.

Efektownos¢ fizjologii — poetyka opisu Smierci
w fantasy przygodowej

Na sposoby obrazowania $mierci w fantasy typu przygodowego, okreslanej
takze jako sword and sorcery’, istotny wptyw miato bez watpienia samo przezna-
czenie tekstow. Byly to najczesciej niedtugie opowiadania awanturnicze o charak-
terze rozrywkowym, publikowane w amerykanskich czasopismach pulpowych.
Utwory sktadajace si¢ na cykle: Howarda o Conanie oraz Leibera o Fafrydzie
i Szarym Kocurze — czyli te, ktore w najwigkszym stopniu uksztattowaty lite-
raturg typu sword and sorcery — odznaczajg si¢ zatem zwarta, zamknigta forma
i bardzo luznym powigzaniem poszczegdlnych tekstow poprzez posta¢ glownego
bohatera (lub bohateréw), ktérego dziatania — ze wzgledu na ludyczne przezna-
czenie omawianych utworéw — podporzadkowane sa przede wszystkim swobod-
nemu i dynamicznemu rozwojowi akcji.

Pojawianie si¢ $mierci w sword and sorcery jest wiec mocno zwigzane z pry-
matem kategorii bohatera oraz logika przygody, co znajduje odzwierciedlenie
w stosowanej przez autorow poetyce opisu koncentrujacej si¢ przede wszystkim

© Sposoby realizacji schematéow kompozycyjnych tych dwoch odmian literatury fantasy
szczegdtowo omawia Marek Pustowaruk (op. cit., s. 91-115, 120-164).

7 Grzegorz Trebicki (Fantasy — ewolucja gatunku, Krakoéw 2007, s. 19-25), przedstawiajac
trudnosci wynikajace z niejasnej terminologii w obrebie gatunku, proponuje t¢ odmiang nazywac
fantasy bohaterska (heroic fantasy). Ze wzgledu jednak na to, ze fantasy bohaterska przez swe po-
winowactwo z eposem bohaterskim bywa niekiedy mylnie utozsamia z epic fantasy, okreslenie
to zostaje tu pomigte. Zwlaszcza ze z kolei Pustowaruk (op. cit., s. 115-120, 170-176) do heroic
fantasy zalicza utwory Tolkienowskich epigonow, taczacych zaczerpnigty od Tolkiena schemat fa-
bularny z prostymi mechanizmami literatury awanturniczej. Z tego tez powodu w niniejszej pracy
przygodowa odmiana literatury fantasy okreslana bgdzie zaproponowanym przez Leibera mianem
sword and sorcery. Trebicki zaznacza, iz odnosi si¢ ono do zespotu motywow pojawiajacych si¢
w calej konwencji gatunkowej, mozna jednak zauwazy¢, ze zostal przyjety jako synonim jednej
tylko odmiany — przygodowej wiasnie — a zaproponowany przez autora majacego tworczy wkiad
w rozwoj nurtu, ktory zapoczatkowat Howard.
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na fizjologii umierania oraz $ladach pozostatych na ciele zmarlego. Ukazuje to
chocby fragment nalezacego do cyklu o Conanie opowiadania Bog w amforze
(The God in the Bowl, 19758, pol. 1986):

Ci, ktorzy nienawidzili i bali si¢ Kalliana Publico, rozpoznaliby go teraz z trudnoscia,
gdy lezat tak niczym rozwalona kupa sadta. [...] Twarz mu sczerniata,
oczy nieomal wyskoczyly z orbit, a czarny jezyk zwisal bez-
wladnie z otwartych ust. Rozrzucit otluszczone rece, jakby w gescie petnej zdu-
mienia bezsilnoéci. Na grubych paluchach skrzyty sie klejnoty”.

Bardzo podobny opis mozna odnalez¢ w opowiadaniu Dom ztoczyrnicow (Thi-
ves’ House, 1943, pol. 2004) Leibera:

Podchodzac don [tj. do Krowiasza — J.P.] ostroznie, zauwazyli sinofioletowe
przebarwienia naskadinad $niadej twarzy. Oczy miatl wytrzeszczone,alenie
ze zdziwienia: zostat uduszony !0,

Przytoczone fragmenty opisow martwych osob skupiaja uwage na tych sa-
mych elementach: wytrzeszczonych oczach, posiniatej twarzy, fizycznych $la-
dach, jakie $mier¢ odcisnela na ciatach. Obrazowos$¢ i sugestywnos¢ przedsta-
wienia zwlok — zwtaszcza w opowiadaniu Howarda — sytuuja trupa w centrum,
jednak nie na dlugo. Mozna powiedzie¢, ze zmarly jest tutaj przedmiotem chwi-
lowego zainteresowania, stuzacym temu, by niedtugo p6zniej dokonac¢ ekspozycji
protagonisty. W tej perspektywie wida¢, ze martwe cialo zostaje potraktowane
w sposob instrumentalny. Efektownos¢ opisu ma przede wszystkim zwrdci¢ uwa-
ge odbiorcy na nadludzka site i mozliwosci fizyczne gtdéwnego bohatera. Nie-
zaleznie od tego, ze czytelnik niebawem dowiaduje sig, iz to nie Conan zabit
Kalliana Publico, nieprzypadkowo w pierwszej chwili zestawienie opisu zamor-
dowanego z opisem muskularnego barbarzyncy sugeruje, ze sprawca zbrodni jest
Cymeryjczyk. Takze w utworze Leibera trup ma znaczenie czysto instrumentalne

8 Data pierwszej publikacji wersji oryginalnej opowiadania, ktore wezesniej ukazato sie
w 1952 r. — po $mierci Howarda i z redakcyjnymi ingerencjami w tekst autorski. Data podana za
najpetniejszym jak dotad polskim opracowaniem cyklu o Conanie. Zob. R.E. Howard, Conan i pra-
dawni bogowie, przet. T. Nowak, Poznan 2011, s. 9.

 R.E. Howard, Bég w amforze, [w:] idem, Conan i pradawni..., s. 86. Por. idem, The God
in the Bowl, http://gutenberg.net.au/ebooks15/150113 1h.html (dostep: 10.12.2016): ,,Men who had
hated and feared Kallian Publico would scarcely have recognized him now as he lay like a disinte-
grated tun of fat [...]. His face was blackened, his eyes almost starting
from his head, and his tongue lolled blackly from his gaping mouth.
His fat hands were thrown out as in a gesture of curious futility. On the thick fingers gems glittered”.
Wszystkie wyrdznienia w cytowanych fragmentach — J.P.

10 F. Leiber, Dom zloczyricow, [w:] idem, Zobaczyé Lankmar i umrzeé, przet. D. Kopocinski,
Olsztyn 2004, s. 255. Por. idem, Thieves’ House, [w:] idem, Swords Against Death, http://books.go-
ogle.pl/books?id=MOgoAwWA AQBAJ&printsec=frontcover&dq=swords+against+death&hl=pl&sa
=X&ved=0ahUKEw;jPtZql1vbTAhXHQpoKHVE8pDSQQ6AEIKjAA#v=onepage&q&t=false (do-
step: 17.05.2017), s. 60: ,,As they approached him slowly they saw that his face was bluish-purple
under the swarthy skin, and that his eyes bulged not from astonishment, but from strangulation”.

Literatura i Kultura Popularna 23, 2017
© for this edition by CNS



Miedzy wznioslo$cia a upodleniem. Obrazowanie oraz znaczenie $mierci 79

— budzi czujnos¢ protagonistow, sygnalizujgc im obecnos¢ kogos dysponujacego
ogromng silg fizyczna lub zagrozenia nadnaturalnego. Bohaterowie wiedza bo-
wiem, ze martwy juz Krowiasz — herszt gildii ztodziejskiej — nie byltby tatwym
przeciwnikiem dla przecietnej osoby.

Skupienie uwagi przede wszystkim na fizjologicznym i biologicznym wy-
miarze $mierci wydaje si¢ jeszcze wyrazniejsze we fragmentach, ktore ukazu-
ja nie zwloki, lecz sam moment konania. Najczgsciej jest to $mier¢ gwattowna,
widowiskowa, bedaca wynikiem szczegdlnej ewokacji przemocy i okrucienstwa.
Zarazem jednak odpowiednie $rodki jezykowe buduja wobec niej dystans, dzig-
ki ktoremu drastyczno$¢ opisu staje si¢ efektownym ornamentem dynamicznego
toku zdarzen fabularnych:

Conan ujrzat czarne ciata miotane niczym plewy dlonmi zabojcow [...].
Widziat ludzi, ktérych unoszono, by roztrzaskac ich gtowy wprost na kamiennym ottarzu. Wi-
dziat ptonaca pochodni¢ wepchnigtg przez potworng dton do gar-
dta dreczonego nieszcze¢s$nika, ktéry na préozno wyrywat sie z przyszpilajacych
gorak. Widziat cztowieka rozerwanego na dwie cz¢$ci, jak mozna
by rozerwaé kurczaka, i krwawe ochtapy ciskane po catej jaskini!!.

Wstepem do tej makabry jest rownie brutalny opis $mierci:

Wrzeszczacy kaplan zostal przeciagnigty przez oltarz, a podobna do mlota pigs¢ trzas-
neta i krzyki Gorulgi ucichty. Bezwtadny i zmiazdzony zawist na oftarzu, mdézg zas§ wy-
ciekal mu ze strzaskanej czaszkil?

Ewokacja przemocy zostaje tu zbalansowana poprzez budowanie dystansu
wzgledem zaprezentowanego okrucienstwa budzacego groze. Dzieje si¢ tak prze-
de wszystkim z uwagi na bardzo obrazowe poréwnania, jakimi postuguje si¢ autor
w opisie defragmentowanych cial. Makabra zaczyna si¢ zabdjstwem kaptana, wy-
réznionym poprzez naturalistyczng deskrypcje zmasakrowanego ciata (,,bezwiad-
ny i zmiazdzony”, ,,mézg [...] wyciekal”), ktére odbiorca moze identyfikowac
z czlowiekiem. Kolejne sekwencje coraz wyrazniej zastepuja naturalizm efek-
townymi porownaniami prowadzacymi do uprzedmiotowienia ofiar i odebrania
im antropomorficznego ksztattu, co z kolei odsuwa mozliwos$¢ identyfikacji. Czy-
telnik podaza za wzrokiem protagonisty, a ten, obserwujac sceng¢ makabrycznego

"' R.E. Howard, Studzy Bit-Yakina, [w:] idem, Conan i miecz zdobywcy, przet. T. Nowak,
Poznan 2013, s. 75-76. Por. idem, Jewels of Gwahlur, http://gutenberg.net.au/ebooks06/0600761.txt
(dostep: 10.12.2016): ,,Conan saw blackbodies tossed like chaff inthe inhuman hands
of the slayers [...]. He saw men lifted bodily and their heads cracked open against the stone altar.
He saw a flaming torch, grasped in a monstrous hand, thrust inexor-
ably down the gullet of an agonized wretch who writhed in vain against the
arms that pinioned him. He saw a man torn in two pieces, as one might tear
a chicken, and the bloody fragments hurled clear across the cavern”.

12 R.E. Howard, Studzy..., s. 75. Por. idem, Jewels...: ,Screaming and fighting, the high
priest was dragged back across the altar; a hammerlike fist smashed down, and Gorulga’s cries
were stilled. Limp and broken he sagged cross the altar; his brains oozing from his
crushed skull”.
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mordu, nie widzi ludzi, lecz jedynie ,,plewy” i ,,krwawe ochtapy” rozrzucane po
jaskini. Podobny zabieg zastosowano w opisie zwltok Kalliana Publico, okreslajac
je mianem ,.kupy sadta”. Taka poetyka deskrypcji sprawia, ze Smieré w sword and
sorcery zostaje pozbawiona indywidualizacji, a to z kolei niweluje uczucie grozy,
ktore mogtoby wynikac z zaprezentowanego okrucienstwa.

Edgar Morin zauwaza, ze ,.tam, gdzie $mier¢ nie jest zindywidualizowana,
jest tylko obojetnos¢ [...]. Przestajemy sie ba¢, gdy mamy do czynienia ze zwie-
rzegcym $cierwem lub ze zwlokami wroga czy zdrajcy”!3. Wedtug francuskiego
mysliciela ludzie Iekaja si¢ nie trupa jako takiego, ale trupa wykazujacego po-
dobienstwo do nich. Postuzenie si¢ w opisie uprzedmiotawiajacymi metaforami
pozwala zatem odbiorcy na zdystansowanie si¢ wzgledem $mierci i skupienie
uwagi przede wszystkim na wartkiej akcji oraz perypetiach protagonisty, ktory —
znajdujac si¢ w wyjatkowo niekorzystnym potozeniu — zmuszony jest wybrngé¢
Z niego za pomocy sily i sprytu.

Inng stosowang przez tworcéw fantasy metoda wprowadzania dystansu
wzgledem $mierci wystepujacej w utworze jest ujmowanie jej w sposob zartob-
liwy lub ironiczny. Z takiego rozwigzania czesto korzysta Leiber. Humor (row-
niez czarny), niejednokrotnie ubarwiajacy zaré6wno dialogi, jak i narracje cyklu
o Fafrydzie i Szarym Kocurze, wyraznie kontrastuje z powaznym, czasami wrgcz
patetycznym tonem cyklu o Conanie'#. Przyktadem stuzy znowu scena natrafienia
na zwtoki Krowiasza. Napigcie zwiazane z dramatyzmem calej sytuacji zostaje
przetamane zartobliwa pointa:

Kocur zdawat sobie sprawe, ze znalezli si¢ w fatalnym potozeniu. Co prawda naszkico-
wat sobie w myslach plan ucieczki z Domu Ztoczyncow, lecz swoje nadzieje wigzat z pochwy-
ceniem Krowiasza i zmuszeniem go do uleglosci. Ale jak tu skutecznie pertrak-
towaé z nieboszczykiem?!?

13 E. Morin, Antropologia Smierci, [w:] Antropologia Smierci. Mysl francuska, wyb. i przet. S. Ci-
chowicz, J.M. Godzimirski, Warszawa 1993, s. 86. O zaistnieniu podobnej zaleznosci w zwiazku z lite-
rackimi przedstawieniami $mierci lub zwtok pisze takze — we wnikliwej analizie obrazéw przemocy
i okrucienstwa w tworczosci Henryka Sienkiewicza — Ryszard Koziotek: Popisy przemocy, [w:] idem,
Ciata Sienkiewicza. Studia o pici i przemocy, Katowice 2009.

14 Warto rowniez podkreslié, ze Pustowaruk (op. cit., s. 106—108) whasnie lekkos¢, czesto wrecz
frywolnos¢ stylu oraz tendencje do balansowania mi¢dzy ,,ironig a dostownoscig, komizmem a powa-
ga, atmosferg heroizmu a blazenstwem” uwaza za kreatywna modyfikacj¢ zaproponowanej przez Ho-
warda formuly sword and sorcery, co decyduje o uznaniu Leibera za tworc¢ nowego, roznego od pre-
kursorskiego, wzorca tej odmiany fantasy. Badacz nie wspomina jednak, iz poczatki cyklu o Fafrydzie
i Szarym Kocurze przypadajg na czas rozkwitu czarnego kryminatu (pierwsze z opowiadan zostalo
opublikowane w 1939 r., podobnie jak Gigboki sen [The Big Sleep] Reymonda Chandlera) i niewyklu-
czone, ze Leiber pozostawat pod wptywem tej stylistyki. Wskazywaé na to moglyby nie tylko ukazane
z ironicznym dystansem opisy $mierci, lecz takze pewne elementy kreacji $wiata przedstawionego,
zwlaszcza te znajdujace si¢ na terenie miasta bgdacego gtéwna areng przygdd — Lankmaru — wy-
kreowanego na wzor labiryntu pelnego nieoczekiwanych niebezpieczenstw, wielkomiejskiej dzungli.

15 E. Leiber, Dom..., s. 256. Por. idem, Thieves'..., s. 60: ,,Then the Mouser awoke to their
situation. He had half-formulated a plan of effecting an escape from Thieves’ House by capturing and
threatening Krovas. But a dead man cannot be effectively intimidated?”.
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Podobne zabiegi literackie — wystepujace w fantasy przygodowej juz u jej
poczatkéw w latach 30. XX w. — wiasnie na gruncie tej odmiany sprzyjaty eks-
pansji zjawiska pornografii $mierci, ktore w eseju pod takim samym tytutem
opisatl szczegotowo w latach 50. ubieglego stulecia Geoffrey Gorer'®. Wedhug
badacza na zjawisko to sktadaja si¢ takie elementy, jak efektownosc¢ i daleko ida-
ca dostowno$¢ w naturalistycznym prezentowaniu $mierci, nagromadzenie jej
przedstawien, a ponadto ukazywanie zgonu czy martwego ciala w sposob hu-
morystycznie zdystansowany!”. Nalezy jednak podkresli¢, iz pomimo znacznej
liczby przedstawien $mierci nie zawsze s to opisy tak obrazowe i drobiazgowe,
z jakimi mozna si¢ spotka¢ w wielu wspotczesnych utworach fantasy'®. Bez wat-
pienia jednak sposob, w jaki ukazywana jest Smier¢ w sword and sorcery, otwo-
rzyt droge skrajnej estetyce w tym gatunku'®.

Smier¢ jako element przygodowego
schematu kompozycyjnego

Wedhug Richarda Mathewsa eksponowanie przemocy, opisywanej z uwzgled-
nieniem makabrycznych szczegdtow, stanowi w pewnej mierze reakcje na dzie-
wietnastowieczny pruderyjny styl zycia®?. Rzeczywiscie mozna uzna¢, ze obrazy
przemocy w fantasy przygodowej petnig niejako funkcje antidotum na nijakos¢
codziennos$ci. Tym bardziej iz opinia ta wspolgra z refleksja Gorera na temat tego,
ze pornografia $mierci jest odpowiedzig na pruderi¢ $mierci — na okrycie Smierci
naturalnej zastong wstydliwego milczenia?!. Nalezy jednak zwrdci¢ uwage, ze
$Smier¢ w sword and sorcery to przede wszystkim pewien element przygodowego

16 Pojecie pornografii $mierci Gorer wprowadza na zasadzie analogii do tradycyjnej pornogra-
fii seksualne;j. Jak zauwaza: ,,jest wiele zbieznosci migdzy tworami fantazji, ktére wzbudzaja nasze
zainteresowanie tajemnica pici, a tymi, ktoére popychaja je w kierunku tajemnicy $mierci. W obu
rodzajach utworéw uczucia z natury rzeczy towarzyszace tym aktom — mito$¢ i zal — sg prawie
catkowicie pomijane” — idem, Pornografia Smierci, przet. 1. Sieradzki, ,, Teksty” 1979, nr 3, s. 201.

17 70b. ibidem. Warto zauwazy¢, ze elementy czarnego humoru wprowadzane sa do tekstu nie
tylko w formie zartobliwych uwag bohaterow, lecz takze przez nadmierny naturalizm prowadzacy
do groteskowego przerysowania przemocy.

18 W polskiej literaturze fantasy przyktadami moga byé choéby cykl o inkwizytorze Mordime-
rze Madderdinie autorstwa Jacka Piekary czy Achaja Andrzeja Ziemianskiego.

19 Na postepujaca brutalizacje fantasy przygodowej wskazuje m.in. wyksztatcenie si¢ na jej
gruncie innej odmiany — dark fantasy, wprowadzajacej elementy grozy bedacej tu atrybutem pro-
tagonisty. Przyktadem takiego utworu jest cykl o Kanie K.E. Wagnera. Zob. M. Pustowaruk, op.
cit., s. 109-115.

20 R. Mathews, Fantasy. The Liberation of Imagination, London 2002; cyt. za: M. Pustowaruk,
op. cit., s. 103.

21 G. Gorer, op. cit., s. 201. Zjawisko pruderii $émierci, czyli medykalizacje $mierci naturalnej
i jej usunigcie z przestrzeni publicznej, omawia szczegdétowo Philippe Ariés w obszernym opraco-
waniu Czlowiek i Smieré (przet. E. Bakowska, Warszawa 2011, s. 557-597).
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schematu kompozycyjnego. Stad tez instrumentalne podejscie, jakie prezentuja
wobec niej autorzy — mimo czestej brutalnosci opisu $mier¢ jest istotna tylko
fabularnie: moze inicjowac lub rozwiazywac przygode, wprowadzac element za-
skoczenia. Przede wszystkim zatem sprzyja dynamizowaniu akcji i budowaniu
napigcia. Gdy z punktu widzenia dynamiki fabularnej dana scena $mierci spetni
juz swoje zadanie, odchodzi w niepamie¢ wraz z martwym bohaterem??, czytelnik
natomiast podaza za protagonistg przezywajacym kolejng przygode.

W konstrukcji opisow $mierci podporzadkowanych awanturniczemu tokowi
zdarzen czesto wyraznie zarysowuja sie dwa elementy — pierwszym z nich jest
btyskawiczna reakcja protagonisty bezbtednie wyprowadzajacego Smiertelny cios
w obronie wlasnej lub towarzyszacej mu kobiety; drugim zas opis umierajace-
go, koncentrujacy si¢ na uszkodzeniach ciata i jego przed$miertnych reakcjach.
Mozna to zauwazy¢ chocby we fragmencie opowiadania Studzy Bit-Yakina (The
Servants of Bit-Yakin, 1935, pol. 1984):

Puscit ja i odwrocit sie, doktadnie gdy miecz Conana $wistat w dot. Wskutek ciosu padt
jak dtugi na plecy na marmurowa posadzke, gdzie legt w drgawkach, a krew sa-
czyta siec z poszarpanej gltebokiej rany w jego czaszce?.
Podobng kompozycje maja opisy $mierci w cyklu o Fafrydzie i Szarym Ko-

curze:

Wywijal mieczem tak szybko, Zze mozna bylo odnie$¢ wrazenie, iz rozsnuwa stalowa
pajeczyng wokot przeciwnika. Na koniec miecz $mignat w przdd trzy razy. Przy pierwszym
trafieniu bron zgigta si¢ na ukrytej pod bluza kolczudze, przy drugim przebita
brzuch, a przy trzecim gardto. Lord Rannarsz rungt na ziemi¢. Krztusit si¢
i plut krwiag z rekami zaciénietymi na szyi. Pochwili juz nie zyt**.

W obu wypadkach konstrukcja opisu zwraca uwage na to, ze $mier¢ w fanta-
sy przygodowej czgsto jest Scisle powigzana z dziataniem protagonistow. Mozna

22 Pewnymi wyjatkami od tej reguty sa $mier¢ Bélit, Wlany i Iwrian — ukochanych gtéwnych
bohateréw w cyklach o Conanie oraz o Fafrydzie i Szarym Kocurze. Sa to jedyne przypadki $mierci,
ktore nie pozostaja bez wptywu na protagonistow. Mimo ze podazaja oni za kolejnymi przygodami
i wigzg si¢ z roznymi partnerkami, utracone ukochane powracaja do nich we wspomnieniach. Zob.
R.E. Howard, Krélowa Czarnego Wybrzeza, [w:] idem, Conan i pradawni..., s. 233-234; F. Leiber,
Zobaczy¢ Lankmar i umrzeé, [W:] idem, Zobaczy¢ Lankmar..., s. 193-201; idem, Zaklete kolo, [w:]
idem, Zobaczy¢ Lankmar . ..

23 R.E. Howard, Studzy..., s. 60. Por. idem, Jewels...: ,He released her and wheeled, just
as Conan’s sword lashed down. The impact of the stroke knocked him headlong backward to the
marble floor, where he lay twitching, blood oozing from a ragged gash in
his scalp”.

24 F. Leiber, Klejnoty w lesie, [w:] idem, Zobaczy¢ Lankmar. .., s. 238. Por. idem, Jewels in the
Forest, [w:] idem, Swords..., s. 41: ,,His blade moved so quickly that it seemed to weave a net of
steel around the man. Then it leaped forward three times in rapid succession. At the first thrust it bent
nearly double against a concealed shirt of chain mail. The second thrust pierced the
belly. The third transfixed the throat. Lord Rannarsh fell to the floor, spitting
and gagging, his fingers clawing at his neck. There he died”.

Literatura i Kultura Popularna 23, 2017
© for this edition by CNS



Miedzy wznioslo$cia a upodleniem. Obrazowanie oraz znaczenie $mierci 83

wrecz stwierdzi€, ze niejako zostala ona wpisana w tto ich awanturniczej aktyw-
no$ci. Ponownie deskrypcja zadawania $Smiertelnego ciosu oraz samego zgonu
antagonisty stuzy jako pretekst do podkreslenia sity fizycznej, zwinnosci czy
sprytu bohatera, ulegajace zas$ tej sile ciatlo — jako jej manifestacja. Dodatkowo
podkresla ja skupienie uwagi przede wszystkim na fizjologicznych i biologicz-
nych aspektach gwaltownego zgonu, takich jak towarzyszace mu przedsmiertne
odglosy czy ubytek ptynéw fizjologicznych.

Podporzadkowanie toku zdarzen fabularnych logice przygody prowadzi row-
niez do odsuniecia od bohaterow sword and sorcery odpowiedzialno$ci moralnej
za popelnione czyny. Czesto dziataja oni gwaltownie, nie wzbraniaja si¢ przed
przemoca ani w obronie wilasnej (lub cudzej), ani wtedy, gdy przeciwnik stanowi
na drodze do celu po prostu przeszkode, ktorg nalezy szybko i trwale usunac.
Postepki protagonisty, bedace osia $wiata przedstawionego, nie maja konsekwen-
cji moralnych. Jak trafnie zauwaza Pustowaruk: ,,[w] §wiecie sword and sorcery
tradycyjna moralno$¢ nie obowiazuje, etos bohatera zorganizowany jest wokot
ideatu »mocnego« zycia”?. Awanturniczy schemat kompozycyjny narzuca nad-
rzednos$¢ dynamiki fabularnej, w wyniku czego protagonista przede wszystkim
dziala, a jego dzialania maja r6zny wymiar. Najczesciej sprowadzi¢ je mozna
do testow sity, mestwa, sprytu czy wytrwalosci, przy czym trzeba zauwazy¢, ze
triumf lub przegrana rozumiana jest tu czysto fizycznie. Obrazy $mierci sg zatem
liczne — czyj$ zgon moze wprowadzac¢ lub rozwigzywac pewien watek fabularny,
moze stanowi¢ element zaskoczenia badz inicjowac¢ zwrot akcji. Podobnie zreszta
jak trup, na ktorego natrafiaja bohaterowie, zawsze bedzie sygnatem do tego, ze
powinni mie¢ si¢ na bacznosci, co wzmaga napiecie fabularne. Temu réwniez
podporzadkowana jest skupiajaca si¢ na fizjologii $mierci poetyka opisu czy to
momentu zgonu, czy to martwego ciata — pelnia one bowiem w tekscie te same
funkcje. W obu wypadkach uwaga koncentruje si¢ na ciele przedstawionym jako
przedmiot, w ktorym manifestuje si¢ przemoc; na ciele juz bedacym albo wtasnie
stajacym si¢ trupem. Nagromadzenie obrazéw $mierci w fantasy przygodowej ma
wigc istotne znaczenie fabularne, zarazem jednak nie poswigca si¢ jej uwagi po
tym, gdy juz speti swoje funkcje, a zatem nie ma znaczenia na zadnym innym
poziomie konstrukcji utworow. W takim ujeciu odebranie zycia zostaje pozba-
wione cigzaru moralnego i emocjonalnego, co podkresla Louis-Vincent Thomas,
zauwazajac m.in. na przyktadzie westernu (tez przeciez gatunku przygodowego),
ze wszechobecno$¢ $mierci znieczula na nia: ,,[1Judzie padaja na lewo i prawo, ale
nie umieraja. [...] Smier¢ nie istnieje ani jako fakt fizjologiczny, ani jako wartos¢
tragiczna™?.

25 M. Pustowaruk, op. cit., s. 106.
26 IL.V. Thomas, Doswiadczanie $Smierci: jego granice i rzeczywistosé, [w:] Antropologia
smierci...,s. 176.
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Smier¢ szlachetna i plugawa w fantasy mitopoetyckiej

Obrazowanie $mierci w zapoczatkowanej przez Tolkiena fantasy mitopoety-
ckiej mocno l3czy si¢ z inspiracjami mitem oraz nawigzaniami do tradycji epiki
bohaterskiej. Warto zauwazy¢, ze Jakub Z. Lichanski wrgcz podkresla, iz Tolkiena
nalezy uzna¢ nie tyle za tworce literatury fantasy, ile za autora, dzigki ktéremu na-
stapito odrodzenie eposu w epice dwudziestowiecznej?’. Nietrudno zatem dostrzec,
ze opisy $mierci w monumentalnym dziele oksfordzkiego profesora odzwiercied-
laja owe fascynacje. Problematyka ta siega jednak znacznie glebiej. Wielokrotnie
zwracano juz uwage, ze zagadnienia zwigzane ze $Smiercig i nieSmiertelnoscia sa
jednym z centralnych tematoéw stworzonej przez Tolkiena historii2®. Sam autor row-
niez nieraz podkreslal wagge tego problemu: ,,[o]powies¢ traktuje o $Smierci i prag-

nieniu nie$miertelnosci™??; ,,gdy sam przeczytatem ksiazke, [...] uswiadomitem

sobie dominacje tematu $mierci’°.

Co w tej perspektywie moze zaskakiwaé, to wyraznie widoczna oszczgdno$é
w prezentowaniu obrazow $mierci, czego przykladem jest chocby Wiadcy Pier-
Scieni — obszerna, liczaca ponad tysigc stron trylogia, w ktdrej zaakcentowanych
zostaje zaledwie kilka opiséw zgondéw. Wsrdd nich wyrdzni¢ mozna niejako dwie
grupy: $mier¢ pickna, bohaterska oraz §mier¢ zla czy wrecz plugawa. Do pierwszej
z grup nalezy zaliczy¢ przede wszystkim $mierc¢ heroiczng w walce przeciw sitom
ciemnosci. Przyktadem stuzy tu choéby runiecie Gandalfa w przepas¢ na moscie
w kopalniach Morii*!. Sama walka czarodzieja z Balrogiem oraz jego $mier¢ sg
przed odbiorcg ukryte — opis urywa si¢ w dramatycznym momencie, gdy stajac
w obronie Druzyny Pier§cienia oraz misji, jakiej si¢ podjeta, Gandalf spada w ot-
chlan. Czytelnik jednak nie ma watpliwos$ci co do tego, ze Szary Czarodziej prze-
chodzi przez bram¢ $mierci i wraca zza niej — odmieniony, silniejszy za sprawa
poswiecenia i poniesionej ofiary. Akcentuje to Sean McGarth, piszac: ,,[p]rogiem
przemiany jest zawsze doswiadczenie wiasnych ograniczen. Docieramy do granic
naszej istoty i wiemy, ze $mier¢ jest jedyng droga przez nie i poza nie”2. Heroiczna
ofiara nie konczy zycia Gandalfa, lecz doprowadza do przekroczenia przez niego
granic wlasnej egzystencji. Kres jego zycia (a przynajmniej pewnego jego etapu)
— cho¢ ukryty przed oczami odbiorcy — wskazuje na istotne miejsce $mierci w sy-
stemie aksjologicznym konstruowanej rzeczywistosci.

27 J.Z. Lichanski, Wstep, [w:] idem, Opowiadania o... krawedzi epok i czaséw Johna Ronalda
Reuela Tolkiena, Warszawa 2003, s. 19.

28 Zob. K. Aldrich, op. cit.; J. Pearce, op. cit.; A. Szyjewski, op. cit., s. 87-118; A. Kurowska-
-Mitas, op. cit.

29 JR.R. Tolkien, Listy, wyb., oprac. H. Carpenter, przet. A. Sylwanowicz, Warszawa 2010,
s. 427.

30 1hidem, s. 436.

31 JR.R. Tolkien, Wladca Pierscieni, t. 1. Druzyna pierscienia, przet. M. Skibniewska, War-
szawa 2004, s. 435.

32'S. McGarth, op. cit., s. 167. Zob. tez A. Kurowska-Mitas, op. cit., s. 206.
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Smier¢ heroiczna we Wiadcy Pierscieni podkre$lana jest za pomoca poetyki
opisu, wyraznie bazujacej na zaczerpnigtych ze sSredniowiecznej epiki bohaterskiej
wzorcach pigknego, rycerskiego umierania. Doskonaly przyklad stanowi tutaj
$mier¢ Boromira:

Rycerz siedzial oparty plecami o pien olbrzymiego drzewa,
jakby odpoczywajac. Lecz Aragorn dostrzegt kilka czarnopiorych strzat tkwigcych

w jego piersi; Boromir nie wypus$cil z reki miecza, ostrze bylo jednak strzaskane

tuz pod rekojescia, a rog, pekniety na dwoje, lezat obok na ziemi?.

Boromir — mimo ze ulegl wczesniej potedze Pierscienia, ktory przemoca
probowat odebra¢ Frodowi — umiera godnie. Jego wczesniejsza stabos$¢ zosta-
ta zrehabilitowana, gdy zrozumiat popelniony btad i stanagt do heroicznej walki
w obronie przyjaciot. Mimo ze syn Namiestnika Gondoru przeczuwa zblizajaca
si¢ $mier¢, przyjmuje ja z godnoscig i akceptacja, zachowujac spokoj. Do ostat-
niej chwili nie wypuszcza rowniez z reki miecza — glownego atrybutu wojowni-
ka — ani Wielkiego Rogu bedacego dziedzictwem dynastii namiestnikow.

Zaprezentowany przez Tolkiena opis przywodzi na mys$l cho¢by stynny obraz
literacki: $mier¢ Rolanda, ktéry — przewidujac zblizajacy si¢ kres zycia — przy-
gotowuje si¢ do niego, nie tracac przytomnosci umystu i dopetniajgc swego ro-
dzaju rytuatu?*. Hrabia Roland rowniez kladzie si¢ pod drzewem, do ostatniego
momentu dzierzac w dloni miecz, i chwile przed zgonem wyznaje przed Bogiem
swe grzechy?>. Elementy te zostajg powtorzone w opisie $mierci Boromira, ktory
takze wyznaje winy, lecz nie przed Bogiem, ale przed prawowitym wiadca.

Heroiczng $miercig zrehabilitowanego bohatera, ktdry zostat wyzwolony spod
mocy zla, jest tez zgon Théodena, umierajacego w decydujacej bitwie na polach
Pelennoru. Wtadca Rohirriméw réwniez przyjmuje zblizajacg si¢ Smieré ze spo-
kojem, godnoscig i akceptacja, widzac w niej zwienczenie swojego losu. Ponad-
to takze dopetnia przed$miertnego rytuatu, przekazujac wladzg swemu nastepcy
i zamykajac w ten sposob wszelkie kwestie doczesne:

33 JR.R. Tolkien Wiadca pierscieni, t. 2. Dwie wieze, przet. M. Skibniewska, Warszawa 2004,
s. 12. Por. idem, The Lord of the Rings, t. 2. The Tivo Towers, http://www.readanybook.com/ebook/the-
-two-towers-15 (dostep: 10.12.2016): ,,He was sitting with his back to a great tree, as if he was resting.
But Aragorn saw that he was pierced with many black-feathered arrows; his sword was still in his hand,
but it was broken near the hilt; his horn cloven in two was at his side”.

34 P Ariés (op. cit., s. 19-20) zaznacza, ze $mier¢ rycerska, a zatem bedaca gtéwnym punktem
odniesienia dla zaprezentowanych obrazéw $mierci heroicznej w fantasy mitopoetyckiej, nigdy nie
pojawiala si¢ zdradziecko. Nawet jesli nastgpowata przypadkowo czy wskutek ran odniesionych
w boju, bohater — przeczuwajac ja — mogt si¢ do niej godnie przygotowac.

35 Zob. Piesii o Rolandzie, przet. T. Boy-Zelenski, http://wolnelektury.pl/katalog/lektura/
piesn-o-rolandzie.html (dostep: 17.05.2017): ,,Roland czuje, ze $mier¢ jest blisko. Uszami mézg mu
si¢ wylewa. Modli si¢ do Boga za swoich paroéw, aby ich przyjatl do nieba; nast¢pnie prosi aniota
Gabriela za samego siebie. Bierze rog, izby mu nikt nie robit wyrzutu, i druga r¢gka swdj miecz
zwany Durendalem. Nieco dalej niz na strzelenie z kuszy idzie ku Hiszpanii przez pole. Wstepuje

na wzgorek. Tam, pod picknym drzewem, sa cztery stopnie zrobione z marmuru. Na zielonej trawie
upada na wznak. Omdlewa, $mier¢ jego si¢ zbliza”.
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Jeden z rycerzy wyjat choragiew z zacisnigtej dtoni polegtego chorazego Guthlafa i pod-
nioést ja w goére. Théoden z wolna otworzyt oczy. Widzac wzniesione godto, dat znak, by je
oddano Eomerowi.

— Witaj, krélu Marchii — powiedziat [...].
Z tymi stowami skonat [...]3°.

Zaroéwno Boromir, jak i Théoden, mimo ze przez pewien czas podlegali zwod-
niczej wladzy zta, zdotali si¢ wyzwoli¢ spod jego wplywu, heroicznie opowiedzie-
li si¢ po stronie dobra, czym zastuzyli na godnag i pigkng $mier¢ bohateréw zegna-
nych ze wszelkimi naleznymi im honorami®’. Inaczej natomiast zaprezentowana
zostaje $mier¢ tych, ktorzy zhu poddali si¢ w sposob ostateczny. Uwidacznia si¢
to w r6znych dziataniach 1 motywacjach postaci. Jednym z nich jest pograzenie
si¢ w rozpaczy i zwatpieniu w mozliwos¢ przezwyciezenia zla. Przyktadem stuzy
tu posta¢ Denethora. Dumny Namiestnik Gondoru nie ulega wprawdzie ztu, stu-
zac mu, lecz watpigc w mozliwo$¢ jego przezwycigzenia, ostatecznie uznaje jego
wyzszo$¢. Zostaje w ten sposob skontrastowany z postacig Théodena, ktory przy
wsparciu Gandalfa wyzwala si¢ z podobnego stanu. Denethor odrzuca oferowang
mu pomoc, pograzajac si¢ w rozpaczy i szalenstwie, co prowadzi do jego samo-
bojczej Smierci na stosie pogrzebowym:

Denethor wskoczyl na stol; stojac tak w ognistym wiencu, podniost swoje namiestni-

kowskie berto i ztamat je na kolanie. Rzucit je w ogie, a sam potozyl si¢ na stole, oburacz

przyciskajac palantir do piersi®S.

Samobojcza Smier¢ — w systemie wartosci chrzescijanskich napigtnowana jako
grzech $miertelny — jest tutaj wyrazem ostatecznego upodlenia jednostki poddajace;j
sie zwatpieniu i rozpaczy oraz moralnego upadku tej postaci. Swiadczy o tym fakt, ze
Denethor pragnat pograzy¢ z sobg rowniez Faramira — swego mtodszego syna. To
takze kontrastuje go z Théodenem, ktory — przezwycigzajac bol po stracie dziedzica
— staje na czele armii walczacej z sitami ciemnosci, przynoszac swoim podwiad-
nym w ten sposob nadzieje i wsparcie moralne. Denethor za$ objawia skrajny ego-
izm — utraciwszy nadziej¢, stara si¢ odebrac ja innym i pograzy¢ ich wraz z soba.

36 J R.R. Tolkien, Wiadca Pierscieni, t. 3. Powrét kréla, przet. M. Skibniewska, Warszawa
2004, s. 144. Por. idem, The Lord of the Rings, t. 3. The Return of the King, https://www.readanybook.
com/ebook/the-return-of-the-king-3-16 (dostep: 17.05.2017):

,Then one of the knights took the king’s banner from the hand of Guthlaf the banner-bearer
who lay dead, and he lifted it up. Slowly Théoden opened his eyes. Seeing the banner he made a sign
that it should be given to Eomer.

»Hail, King of the Mark!« he said [...]. And so he died [...]".

37 Zob. S. McGarth, op. cit., s. 169.

38 J R.R. Tolkien, Wiadca Pierscieni, t. 3, s. 159. Por. idem, The Lord of the Rings, t. 3: ,,Then
Denethor leaped upon the table, and standing there wreathed in fire and smoke he took up the staff
of his steward-ship that lay at his feet and broke it on his knee. Casting the pieces into the blaze he
bowed and laid himself on the table, clasping the palantir with both hands upon his Brest”.
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Miedzy wznioslo$cia a upodleniem. Obrazowanie oraz znaczenie $mierci 87

Smier¢ tych, ktorzy nie zdotali przeciwstawié sie ztu, w twérczosci Tolkiena
obnaza najgorsze cechy postaci i przeczy wszelkim wzorcom ars moriendi. Jesz-
cze dosadniejszym tego przyktadem niz samobojcza $§mieré Namiestnika Gondo-
ru jest zgon Sarumana, upodlonego zadza wladzy i pycha:

Gadzi Jezyk, jakby na spre¢zynie, zerwat si¢ i wyciagnawszy ukryty w fatdach odziezy
sztylet, skoczyt Sarumanowi na kark, szarpnat wstecz gtowe i poderznat gardziel”.

Wielki niegdy$ medrzec ginie z rak swego stugi — najblizszego, jedynego,
ktéry przy nim pozostal, a zarazem najbardziej go nienawidzacego. Gadzi Jezyk,
podobnie jak jego pan, ogarniety jest pragnieniem wiladzy; jej namiastke dawata
mu stuzba u poteznego czarodzieja, a utracit ja wraz z ostatecznym upadkiem
swego mentora. Saruman umiera $miercig nagla, niespodziewang, plugawg*’.
McGarth podkresla ponadto, ze ,,[t]rudno to nazwa¢ $miercia, raczej ostatnim sta-
dium rozktadu, ktory zaczat si¢ wraz z prawdziwa $miercia duzo wczesniej, kiedy
Saruman przedtozyl wladze nad przemiang™*!. Ostatecznie jest to zatem przypie-
czetowanie losu, jaki zgotowat sobie Biaty Czarodziej, wybierajac Sciezke — jak
si¢ okazato — ztudnej potegi, co doprowadzito go do upadku moralnego.

Szczegdlnym przyktadem literackiego obrazu $mierci we Wiadcy Pierscie-
ni jest bez watpienia $mier¢ Golluma w otchtani Szczelin Zaglady wraz z Jedy-
nym Pierécieniem. Smier¢ ta jest plugawa, dzieje si¢ bowiem w chwili nieuwagi
i triumfu najwiekszej chciwos$ci. Opis wskazuje na ostateczng degeneracje moral-
ng bohatera:

wpatrzony chciwie w swoja zdobycz, zrobit o jeden krok za wiele, potknat si¢ [...], po-
tem z przerazliwym wrzaskiem runat w ognista czelusé*2.

Jest to jednak $mier¢ szczegdlna, gdyz Gollum shuzy i towarzyszy Frodowi
do konca wyprawy. Mozna powiedzie¢, ze staje si¢ niejako figura Judasza. Niena-
widzi, ale zarazem to uczucie przemienia si¢ w (zwodniczg) ulegtos¢ wobec Fro-
da, wymuszong postuszenstwem wzgledem Pier§cienia. Z czasem Gollum staje
si¢ mrocznym alter ego protagonisty, a jego nienawis¢ i gwattownos$¢ odgrywaja
kluczowa rolg¢ w pomys$lnym zakoficzeniu misji. Frodo bowiem, docierajac do

39 J R.R. Tolkien, Wiadca Pierscieni, t. 3, s. 373.

40 Warto przy tym zauwazy¢, ze zaden z przedstawionych przez Tolkiena obrazéw §mierci —
nawet najbardziej plugawej — nie ma w sobie elementdw pornografii $mierci. Opisy sa pozbawione
widowiskowosci do tego stopnia, ze dla wspotczesnej kultury popularnej okazaty si¢ niewystarcza-
jace. W wyrezyserowanej przez Petera Jacksona filmowej adaptacji dzieta Tolkiena efektownosé
uzupetniono: Denethor nie tylko dokonuje samospalenia, ale rowniez po tym, jak jego szaty zaj-
muja si¢ ogniem, niczym zywa pochodnia przebiega przez dziedziniec Minas Tirith, rzucajac si¢
nastgpnie w przepas$¢. Zmieniona zostala takze scena $§mierci Sarumana: ginie on, stojac na szycie
Orthanku, z ktérego jego ciato spektakularnie spada. Zob. Wtadca Pierscieni. Powrot kréla, rez.
P. Jackson, Nowa Zelandia-USA 2003 (wersja rezyserska).

41'S. McGarth, op. cit., s. 168.

42 J R.R. Tolkien, Wiadca Pierscieni, t. 3, s. 280. Por. idem, The Lord od the Rings, t. 3: ,,even
as his eyes were lifted up to gloat on his prize, he stepped too far, toppled, [...] and then with a shriek
he fell”. Zob. tez idem, Wiadca Pierscieni, t. 3, s. 373.

Literatura i Kultura Popularna 23, 2017
© for this edition by CNS



88 Joanna Ploszaj

Szczelin Zagtady, odrzuca mozliwos$¢ zniszczenia Pierscienia i ulega jego mocy.
Gollum z kolei, umierajac, ostatecznie si¢ z nig jednoczy i w niej zatraca. Jego
$mier¢ jest gwalttowna, przerazajaca i odpychajaca, zarazem wszakze tylko dzieki
niej Frodo dostgpuje wyzwolenia spod mocy zta, gdy wraz z Gollumem unice-
stwiona zostaje mroczna natura Powiernika, uwolniona mocg Pier§cienia®?.

Liczba literackich obrazow $mierci w Silmarillionie okazuje si¢ znacznie
wigksza niz we Wiadcy Pierscieni, co wynika w duzej mierze z samej struktury
dzieta bedacego niejako mitologia wykreowanego przez Tolkiena $wiata, zbio-
rem opowiesci o najdonio$lejszych wydarzeniach ze wszystkich er Srodziemia.
Znacznie szerzej zarysowana jest w Silmarillionie problematyka §mierci w sze-
rokim znaczeniu oraz to, w jaki sposob uwiktani sa w nig elfowie i ludzie — dwa
pokolenia Dzieci [luvatara. Pozostajac jednak przy samej poetyce opisu, warto
zwrdci¢ uwage na pewna analogie miedzy tymi dwoma utworami. Mianowicie,
mimo znacznie wigkszej liczby deskrypcji $mierci nadal — podobnie jak we
Wtadcy Pierscieni — bezposrednio przedstawiona zostaje w Silmarillionie jedy-
nie $mieré tych, ktorzy odegrali istotng role w historii Srédziemia, dyspropor-
cja za$ wynika z tego, ze bohaterow godnych upamigtnienia byto w catych jego
dziejach wielu. Podobnie rowniez $mier¢ postaci przeciwstawiajacych sie ztu jest
zwykle opisana za pomoca $rodkéw jezykowych, ktore majg podkresli¢ heroizm,
tragizm, szlachetno$¢ wyboru zwigzanego ze $miercia, co wszakze nie §wiadczy
o jednowymiarowosci tych postaci. Smier¢ istot opowiadajacych si¢ po stronie
zta, ulegajacych stabosciom czy dopuszczajacych si¢ zbrodni z niskich pobudek,
nakreslona jest z kolei tak, by zaakcentowac ich upadek moralny.

Wsrdd nawigzan do wzorcow epickich w sposobach obrazowania $mierci
w fantasy mitopoetyckiej warto wspomnie¢ takze o haniebnosci postepku, jakim
jest brak szacunku dla ciata bohatera polegtego heroiczng $miercia. We Wiad-
cy Pierscieni powalonego Théodena, ktoérego Nazgil uwaza za nalezny mu tup,
przed splugawieniem chroni Eowina, narazajac przy tym wiasne zycie*. W Sil-
marillionie najpetniej oddaje to bodaj opis $§mierci Najwyzszego Krola Noldoréw
— Fingolfina, ktory ginie z ragk Morgotha w bitwie Nirnaeth Arnoediad. Morgoth
nie tylko zabija wladce elfow ze szczegdlnym okrucienstwem, lecz takze poniza
go, stawiajac stope na szyi powalonego Fingolfina, manifestujac w ten sposob
swojg pogarde wzgledem przeciwnika®. Obraz ten przywodzi na mysl stynny
pojedynek Achillesa z Hektorem, gdy Achilles tamie w gniewie prawa boskie,
plugawiac ciato trojanskiego krolewicza polegtego godnie.

43 Zob. S. McGarth, op. cit., s. 169-170.
4 Zob. J.R.R. Tolkien, Wiadca Pierscieni, t. 3, s. 140—141.
45 Zob. J.R.R. Tolkien, Silmarillion, przet. M. Skibniewska, Warszawa 2002, s. 232.
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