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YUjird Nakamura, jeden z filozoféw japonskich, w artykule Une Philosop-
hie japonaise est-elle possible? stwierdzit, ze Japonia jest , kulturg przektadu?.
Racje¢ jednak maja H. Gene Blocker i Christopher L. Starling, kiedy zauwazaja,
7e nie jest to przektad wierny, a zawsze subtelnie zmodyfikowany?. Zaréwno Na-
kamura, jak i Blocker oraz Starling w swoich rozwazaniach tematem centralnym
uczynili filozofi¢ japonska, jednakze twierdzenia te mozna odnie$¢ rowniez do
kultury Japonii jako zjawiska. Polska japonistka Beata Kubiak Ho-Chi w swo-
jej ksiazce Estetyka i sztuka japonska. Wybrane zagadnienia wielokrotnie zwra-
ca uwage na swoistg japonska otwarto$¢ na wplywy z zewnatrz — przy jedno-
czesnym ich asymilowaniu i przetwarzaniu w celu stworzenia czego$ wlasnego
i unikalnego®. Warto przypomnie¢, Ze pierwsze kontakty z kultura chifiska miaty
miejsce juz w epoce Yayoi (400 p.n.e.—250 n.e.), jednakze to okres pomiedzy
VI/VII a IX w. n.e. jest najbardziej znaczacy w wypadku wptywow kontynentu
(przede wszystkim z Chin). Kontakt z Zachodem przypadal na restauracj¢ Meiji

U'J. Tanizaki, Pochwala cienia, przet. H. Lipszyc, Krakow 2016, s. 39.

2'Y. Nakamura, Une Philosophie japonaise est-elle possible?, , Ebisu” 1995, nr 8, s. 84, http://
www.persee.fr/doc/ebisu_1340-3656 1995 num 8§ 1 920 (dostgp: 10.07.2017).

3 H.G. Blocker, C.L. Starling, Filozofia japoriska, przet. N. Szuster, Krakéw 2008, s. 17.

4 B. Kubiak Ho-Chi, Estetyka i sztuka japorska. Wybrane zagadnienia, Krakoéw 2009, s. 109.
Por. B. Cichy, Artystyczne wyznaczniki pigkna w kulturze Japonii, ,,The Polish Journal of the Arts and
Culture” 2012, nr 3, s. 279, http://www.pjac.uj.edu.pl/documents/30601109/30646316/pjac_3 _10.pdf
(dostep: 29.05.2016).
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(1868-1912), a takze czas okupacji amerykanskiej oraz okresu powojennego
epoki Showa (1926-1989)°. Hiroshi Yoshioka zaznacza, ze kulturowa tozsamos$é
Japonii byta budowana rowniez dzigki postrzeganiu kraju przez pryzmat kultur,
ktorych stopien rozwinigcia byt w danym czasie wyzszy — Chin oraz Zachodu®.

Warto jednak w tym miejscu nadmienié, ze cho¢ kultura (w tym estetyka) ja-
ponska zmieniata si¢ w zalezno$ci od oddziatywan innych cywilizacji w poszcze-
gblnych okresach historycznych, wazng rolg w procesie jej ksztattowania miat
tez stosunek cztowieka do przyrody, mocno zakorzeniony w tradycjach religijno-
-filozoficznych — przede wszystkim shintoizmie i buddyzmie’.

Wspotczesnie jednym z istotnych elementéw japonskiej kultury jest komiks
(manga), ktory ze wzgledu na swoja wszechobecno$¢ w przestrzeni publicznej
osiggnat w Japonii nieco inny status niz komiks na Zachodzie. Dazenie do uniwer-
salizmu, przy rownoczesnym osadzeniu w specyficznej estetyce, warunkuje swo-
ista perspektywe badawcza, oparta przede wszystkim na badaniach kulturowych.
Wybrana do analizy manga Mushishi (1999—2008) autorstwa Yuki Urushibary po-
przez sztuke komiksowa, zatem swego rodzaju ,,forme komunikacji estetycznej”,
przedstawia tradycyjne elementy kulturowej tozsamosci i wykorzystuje elementy

estetyki japonskiej w kulturze popularne;.

Estetyka japonska

Beata Kubiak Ho-Chi definiuje estetyke jako szczegdlny emocjonalny sto-
sunek do pigkna manifestowanego w sztuce, jak 1 do pickna obserwowanego
we wszystkich przejawach natury, z zyciem ludzkim wtacznie®. Autorka, od lat
zwigzana ze studiami japonistycznymi, przedstawita zajmujacag zalezno$¢ mig-
dzy pojmowaniem estetyki w Japonii oraz na — szeroko rozumianym i nierzadko
przeciwstawianym Orientowi — Zachodzie:

Esencjonalno$¢ japonskiej estetyki wiaze si¢ ze szczeg6lng rolg poznania zmystowego
w kulturze Japonii, dzigki czemu miejsce estetyki i sztuki (z dziedzin zwigzanych ze zmysta-
mi, emocjami) w kulturze tego kraju porowna¢ mozna z miejscem nauki (dla ktérej podstawe
stanowi logika) w kulturze Zachodu'?.

5 M. Kukowski, Wplyw zewnetrzny oraz historyczne uwarunkowania rozwoju Japonii, ,Mysl
Ekonomiczna i Polityczna” 2014, nr 2 (45), s. 148—166, http://www.lazarski.pl/fileadmin/user_uplo-
ad/dokumenty/czasopisma/mysl-ekonomiczna-polityczna/2014/Mysl Ekonomiczna i Politycz-
na 2 2014.pdf (dostep: 1.07.2017).

© H. Yoshioka, Reconsidering ,,Japanese Aesthetics” from the Intercultural Point of View,
[w:] Aesthetics and Cultures, red. K. Wilkoszewska, Krakoéw 2012, s. 75.

7 B. Kubiak Ho-Chi, op. cit., s. 30.

8 W. Birek, Gléwne problemy teorii komiksu, Rzeszow 2004, rozprawa doktorska napisana pod
kierunkiem prof. dra hab. Stanistawa Uliasza, s. 59, http://www.zeszytykomiksowe.org/sklad/birek2004.
pdf (dostep: 29.05.2016).

9 B. Kubiak Ho-Chi, op. cit., s. 19.

10 Ihidem.
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Zaprezentowana przez Kubiak Ho-Chi kultura zachodnia jawi si¢ jako za-
korzeniona w kulcie /ogosu (rozumu i stowa) jako symboliczne miejsce, w kto-
rym racjonalno$¢ byla, jest i zapewne wciaz bedzie najwazniejsza. Zachodnia
estetyka to nie odczuwanie pigkna, a raczej nauka o tym, co moze (a w domysle:
1 powinno) zosta¢ uznane za pigkne. Wedle autorki sztuka w $wiadomosci czto-
wieka Zachodu funkcjonuje mocno poprzez istniejace dzieto sztuki, a mysl o niej
i krytyka wyrazona stowem (pisanym lub mowionym) jest rownie istotna jak to,
co poddawane jest analizie i interpretacji. Warto$¢ estetyczna przedmiotow, ktore
nie s3 uznawane za dzieta sztuki, a ktérych obecno$ci doswiadczamy na co dzien,
jest zatem marginalizowana. Japonskie pojmowanie estetyki znajduje si¢ niejako
w opozycji — kultywowanie wartos$ci estetycznych, zatem zmystowych, nielo-
gicznych, intuicyjnych, taczy to, co piekne, z tym, co sprawiedliwe, dobre czy
wlasciwe.

Przez stulecia racjonalno$¢ oraz logika nie oddzialywaty w Japonii tak bar-
dzo, jak miato to miejsce w estetyce pojmowanej na sposob zachodni — najistot-
niejsze byto jednak piekno dostrzegane w r6znych przejawach zycia codzienne-
go'!. Z jednej strony za pigkne uznawane mogly by¢ naczynia o fantazyjnych
ksztattach prehistorycznego okresu Jomon (12 000-300 p.n.e.), zwoje emakimo-
no 1 drzeworyty ukiyo-e oraz falista linia, dzigki ktorej zapamietano Katsushiko
Hokusaia; z drugiej — niepisany samurajski kodeks (bushido) czy samobojcza
$mier¢ kochankow (shinju), ktorej pickno pozbawiane byto przez dramatopisarzy
pierwiastka winy czy grzechu!2. Aczkolwiek nalezy zaznaczy¢, ze oglad nauki na
Zachodzie zostat przez Kubiak Ho-Chi niejako uproszczony — autorka podkresla
swoista opozycje Japonii i Zachodu. Racje jednak ma Maria Korusiewicz, ktora
w publikacji Cien wisni. Natura w kulturze japonskiej, Doi, Saito, Agawa-Fox
zauwaza, ze obraz Japonii ksztattowany byl (i wciaz jest) poprzez odwotywanie
sie¢ do okreslonych, czesto stereotypowych konstruktow myslowych, ktore po-
zwalaly na sprawne przeprowadzenie analiz wykorzystujacych binarne uklady

1 Zuzanna Griiner w szkicu Estetyka japoriska w kulturze Zachodu (,,Zeszyty Naukowe To-
warzystwa Doktorantow UJ. Nauki Humanistyczne” 2011, nr 1, s. 114-129) zwrdcita uwage na
pewne dziedziny zycia — kompozycje¢ ogrodu, architekture czy przyrzadzanie potraw — ktore
w Japonii nastawione sg na wywotanie efektu estetycznego. Przywotujac niektore z kluczowych
poje¢ estetycznych, ktore ukute zostaty w kulturze japonskiej, a ktorych doktadna definicja nie jest
mozliwa, autorka zwrdcita uwage, ze reprezentuja one stan umystu osoby majacej kontakt z obiek-
tem artystycznym lub pigkna kompozycja dnia codziennego. Warto zapoznacé si¢ rowniez z Ksiegg
herbaty (1906, pol. Krakéw 2017) autorstwa Okakury Kakuzd oraz Pochwalg cienia (1933, pol.
Krakow 2016) Tanizakiego Jun’ichird.

12 Warto nadmieni¢, iz spoteczenstwo japonskie nie funkcjonuje w kulturze grzechu. Ruth
Benedict w opublikowanej w 1948 r. ksiazce Chryzantema i miecz (1946, pol. Warszawa 1999) za-
proponowata podziat na zachodnia kultur¢ winy (ktéra wpaja absolutne normy moralne i polega na
rozwoju sumienia) oraz japonska kulture wstydu (w ktorej zawstydzenie jest najwazniejsza sankcja
moralng). Wewngtrzne poczucie grzechu, tak charakterystyczne dla spoteczenstwa zachodniego,
w kulturze japonskiej nie jest kategorig nadrzedna, w gtéwnej mierze dzigki znacznie mniejszym
wplywom teologii chrzescijanskie;j.
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przeciwienstw. Japonia, symbolizujac to, co inne, stuzy najczesciej konsolidacji
obrazu kultury zachodniej w jego najbardziej wyrazistej wersji'>. Roland Barthes
w Imperium znakow wskazuje natomiast na paradoksalne konstrukcje przenikaja-
cych si¢ przeciwienstw, budujac w formie modeli ,,systemy zwane Japonia” oraz
,.systemy zwane Zachodem”!#. Francuski poststrukturalista zaznacza, ze Wscho-
du i Zachodu nie mozna traktowac jako ,,rzeczywistosci”, ktore probuje si¢ zbli-
zy¢ 1 przeciwstawi¢ historycznie, filozoficznie, kulturowo i politycznie. ,,Japonia”
staje si¢ wiec systemem symbolicznym odrebnym od ,,naszego™!.

Przytoczone przyktady ilustruja zachodnie pojmowanie tradycyjnej japon-
skiej estetyki. Jednakze od lat 80. XX w. (zatem wspomniany juz okres powojen-
ny epoki Showa i zwigzany z tym rozwdj technologiczny kraju) w Japonii zdaja
sie wysuwac na plan pierwszy $rodki masowego przekazu, a jednostka gubi sie
w informacyjnym szumie, niemalze atakowana dzwigkiem i obrazem. Na popu-
larnosci zyskaly nowe kategorie estetyczne, jak zapoczatkowana w latach 70.
XX w. estetyka kawaii'®, ktora szybko stata si¢ rozpoznawalna rowniez na Za-
chodzie. Cata dziatalno$¢, okreslona przez Beate Kubiak Ho-Chi jako prozachod-
nia, stoi jednocze$nie niejako w opozycji do tradycyjnych sztuk japonskich, takze
wspotczesnie refundowanych i kontrolowanych przez panstwo. Sa one popularne
zard6wno w Japonii, jak i na Zachodzie — ceremonia parzenia herbaty (chanoyu

13 M. Korusiewicz, Ciert wisni. Natura w kulturze japoriskiej, Doi, Saito, Agawa-Fox, Krakow
2014, s. 45.

14 Ibidem.

15 R. Barthes, Imperium znakéw, przet. A. Dziadek, Warszawa 2012, s. 7-8.

16 Termin, niezwykle pojemny semantycznie, swoim zasiegiem obejmuje takie okre$lenia,
jak: ,stodki”, ,,uroczy”, ,mily”, ,niewinny”, ,,stitasny”/, kjutasny” (wyrazenia slangowe). Odpo-
wiednikiem moze by¢ anglojezyczne cute — cho¢ definicyjnie nieco odbiega od terminu japon-
skiego. Kawaii odnosi si¢ do wygladu, sposobu zachowania, mody, jedzenia, zabawek, elemen-
tow zdobniczych — wraz z uptywem czasu znaczenie ulegato zmianom w przestrzeni publiczne;j.
W rozumieniu wspolczesnym najistotniejsze cechy przypisywane ,,obiektom” kawaii to niewielki
rozmiar, niewinnos¢ i mtodos¢, ktore budza pozytywne emocje oraz che¢ opieki. Osoba okreslona
jako kawaii jest dziewczgca (androginiczna), dziecinna, lekkomy$lna, ale postuszna i niewinna —
opiera si¢ (implicytnym) przymiotom dorostosci. Z perspektywy Zachodu estetyka kojarzona byta
(jest) jako trend infantylny, dziecinny, w samej Japonii pozbawiony pejoratywnego wartosciowa-
nia i wykorzystywany rowniez w dyskursie publicznym. Kawaii wystgpuje czesto w relacji z moe,
ktérego odpowiednikiem jest anglojezyczne pojecie desire, co wiaze si¢ ze wzbudzaniem silnych
pragnien przez osoby lub przedmioty uwazane za atrakcyjne. Zob. K. Koma, Kawaii as represen-
ted in scientific research: The possibilities of kawaii cultural studies, ,,Hemispheres” 2013, nr 28,
s. 103-116; T. Burdzik, Kawaii — estetyka made in Japan, ,Kultura Popularna” 2015, nr 2 (44)
s. 156-165, https://depot.ceon.pl/bitstream/handle/123456789/8551/Kawaii_estetyka made in_Ja-
pan.pdf?sequence=1&isAllowed=y (dostep: 1.07.2017); F. Kishi, Aesthetics of ,, kawaii”’: Analyzing
contemporary Japanese TV advertisments, [w:] Aesthetics and Cultures, s. 157-170; A. Ching-shing
Chan, W. Yiu, ,,Kawaii” and ,, Moe” — Gazes, Geeks (otaku) and Glocalization of Beautiful Girls
(bishojo) In Hong Kong Youth Culture, https://www.academia.edu/3332222/ Kawaii_and Moe
Gazes_Geeks_otaku and Glocalization of Beautiful Girls bishgjo_in Hong Kong Youth Cul-
ture (dostep: 1.07.2017).
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lub sado/chado), teatry no, kabuki, bunraku, sztuka uktadania kwiatow (ikebana),
kaligrafia (shodo), sztuki walk budo (kyudo, kendo, judo). Kultywowane sa daw-
ne tradycje, panstwo wspiera (tez zapleczem finansowym) organizacje festiwali
i $wiat. Wspotczesna japonska estetyka taczy w sobie zarowno dziedzictwo kul-
turowe, specyficzng dla tego kraju rytualizacj¢ oraz dazenie do harmonii z natura,
jak 1 nowoczesno$¢ cywilizacyjna oraz zwigzane z tym nowe kategorie estetycz-
ne. Warto takze zauwazy¢, ze istotne miejsce w kulturze zajmuje rowniez komiks
(manga) 1 filmy animowane (anime), zatem elementy kultury popularnej wciaz
budzace na Zachodzie, ale tez w Polsce, szczegolne kontrowersje!”.

Recepcja komiksu i animacji japonskiej

Joseph Nye Jr., amerykanski politolog, ktory stworzyl pojecie soft power
(,,mickka sita”), okresla wszelkie przejawy kultury, warto$ci spoteczne oraz po-
lityczne, ktore stanowig podstawe kreacji polityki zagranicznej — w wypadku
Japonii gtéwnym atutem jest przede wszystkim kultura popularna'®. Anna Kora-
lewska oraz Piotr Siuda w ksiazce Japonizacja. Anime i jego polscy fani zapropo-
nowali zatem pojecie ,,japonizacji” jako proces pojawiania si¢ pewnych tekstow
(rozumianych tu jako fragmenty kultury) na globalnym rynku popkulturowym
i dostosowywania si¢ do jego potrzeb!®. Termin ten autorzy odnosza wprawdzie
do japonskich produkcji animowanych i zwracajg w swoich obserwacjach uwa-
ge gltownie na czynnik ekonomiczny, a nie akulturacyjny, zwigzany z dyfuzja
kulturowa. Mozna jednak dostrzec, ze mechanizmy, ktore wptywajg na popular-
no$¢ mangi 1 anime, przedstawione przez Siude oraz Koralewska sg prezenta-
cja sposobow, jakie Japonia wykorzystuje na poziomie eksploatacji elementow
soft power Nye’a?0. Styl?! japonskiego komiksu i animacji rozpoznawalny jest

17 Kontrowersja wynika z przekonania 0séb niezaangazowanych w recepcje, iz to, co rysun-
kowe czy animowane, kierowane jest wytacznie do odbiorcy dziecigcego. Nieobeznanie z japonska
stylistyka lub odczytywanie pewnych tekstow japonskiej kultury popularnej z perspektywy estetyki
zachodniej, nierzadko uwiktanej w esencjonalnos¢ teologii chrzescijanskiej, rodzi pewnego rodzaju
konflikt odbiorczy. Z jednej strony manga i anime, ze wzgledu na swa forme podawcza, mogg by¢
uznawane za infantylne i przeznaczone dla odbiorcow dziecigcych — z drugiej za$ razi (w domysle:
nadmierna) seksualizacja bohaterek i elementy nagosci, ktore w tych tekstach znalez¢ si¢ nie po-
winny. Zob. B. Kubiak Ho-Chi, op. cit., s. 102—103. Por. M. Oknianska, Anime — w poszukiwaniu
istoty fenomenu, Torun 2011.

18 T Kosinski, Soft czy hard power? Japorska polityka zagraniczna przed wyborem, [w:] Ja-
ponski soft power. Wplywy Japonii na kulture zachodnig, red. A. Wosinska, Torun 2010, s. 31-33.
19°A. Koralewska, P. Siuda, Japonizacja. Anime i jego polscy fani, Gdansk 2014, s. 10.

20 Ibidem.

21 Neil Cohn, zajmujacy si¢ komunikacja wizualna, zaznacza, ze w mandze oraz japonskim
jezyku wizualnym (ang. Japanese Visual Language), cho¢ autorzy maja wypracowany wilasny styl
rysunkowy, przewazajacy ,,styl” (podkreslone w oryginale) mangowy jest konwencjonalny, iko-
niczny i reprezentuje jednak pewne wzorce. Zob. idem, Japanese Visual Language. The structure of
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intuicyjnie, a takze czesto zauwazalny w tworczosci artystow lub rezyserow za-
chodnich. Powstaja teksty kultury popularnej w stylistyce oraz konwencji i spo-
sobie prowadzenia narracji przypominajace produkcje japonskie, jak pamietny
Ronin (1983—1984) autorstwa Franka Millera??. Na szczeg6lng uwage zashuguja
réwniez seriale animowane produkcji Nickelodeon Animation Studio, emitowane
takze w Polsce: Awatar: Legenda Aanga®® oraz Legenda Korry**, ktore wérod
fanow animacji japonskiej wzbudzaty niekiedy dysonans odbiorczy, wywolany
podobienstwem do anime. Wptyw ,,miekkiej sity” Japonii widoczny jest tez we
wzroscie dobr kultury popularnej na rynku polskim — powstaja kolejne wydaw-
nictwa komiksowe, kolejne filmy i seriale animowane prezentowane sa w polskiej
telewizji, a fani zrzeszaja si¢ w coraz wigksze grupy zainteresowanych zar6wno
danym tytutem, jak i estetyka oraz kultura japonska.

To, co budzi zainteresowanie odbiorcow w produkcjach japonskich, to prze-
de wszystkim odmiennos¢ od tekstow zachodnich — nie tylko w estetyce, lecz
takze konstrukcji fabuty czy prezentacji postaci. Autorzy Japonizacji jako powod
wskazuja pragnienie kulturowej odrebnosci — fascynacji egzotyka i potrzeby
oderwania si¢ rutyny codziennosci, ktéra nie moze by¢ przelamana lokalnymi
produktami kultury popularnej?. Brigitte Koyama-Richard w publikacji Manga.
1000 lat historii*® (2007) zauwazyla, ze to ogromna réznorodno$é formalna oraz
tresciowa wplywa na istotng pozycje komiksu i animacji japonskiej na rynku ro-
dzimym i zagranicznym. Poza podziatem na gatunki, stosowanym rowniez wobec
produkcji zachodnich (kryminal, romans, przygoda itd.), manga i anime wyko-
rzystuje demograficzna klasyfikacje ze wzgledu na wiek i pte¢ odbiorcy, dzigki
czemu teksty te mogg dotrze¢ do kazdej grupy spotecznej?’.

Komiks i animacja w kontekscie globalnym stanowig istotny element pro-
mocyjny kraju, pozwalaja kreowa¢ wizerunek Japonii poza jej granicami — sg
sprawnie wykorzystywanymi narzedziami ,,migkkiej sity”?8. Uwage badawcza
pragnetabym jednak skierowac na teksty, ktére odwotuja si¢ do tradycyjnych dla
tego kraju wierzen, wartosci, a przede wszystkim — estetyki. Jednym z takich
utworow jest Mushishi (1999-2008, pol. 2015-) autorstwa Yuki Urushibary.

manga, [w:] Manga: An Anthology of Global and Cultural Perspectives, red. T. Johnsson-Woods,
New York 2010, s. 4, http://www.visuallanguagelab.com/P/japanese _vl.pdf (dostep: 1.02.2017).

22 F. Miller, Ronin, przet. J. Grzedowicz, Warszawa 2007.

2 Avatar: The Legend of Aang, rez. M.D. DiMartino, B. Konietzko, USA 2005-2008.

24 Avatar: The Legend of Korra, rez. M.D. DiMartino, B. Konietzko, USA 2012-2014.

25 A. Koralewska, P. Siuda, op. cit., s. 85.

26 Oczywiscie warto mieé¢ na uwadze nacechowanie ideologiczne publikacji, ktore wplywa na
og6lng wymowe ksiazki, jak rowniez interpretacji zjawiska komiksu japonskiego.

27 Szerzej zob. B. Koyama-Richard, Manga. 1000 lat historii, przet. M. Domagalska,
Warszawa 2008, s. 159—-173.

28 Na przyklad produkcje o tematyce sportowej propaguja wartosci uniwersalne, takie jak
zdrowa rywalizacja, uczciwa gra, praca nad samodoskonaleniem — ktore przez odbiorcow zachod-
nich mogg by¢ przypisywane Japonczykom.
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Mushi i mushishi

Manga Mushishi Yuki Urushibary zdobyta uznanie czytelnikéw i krytyki na
catym $wiecie?®. Dla odbiorcy zachodniego rzeczywisto$é wykreowana przez au-
torke jest przede wszystkim egzotyczna. Odbiorca japonski z pewnoscig rozpozna
narracje znajome z tradycyjnych opowiesci ludowych, gdyz — zachowujac ich
form¢ oraz tematyke — autorka snuje historie, korzystajac z elementow rekwizy-
torni wierzen i postaw zbiorczo zwanych shintoizmem oraz zatozen buddyzmu.
Znana japonistka Yoshiko Okuyama stwierdzita, ze Urushibara opowiesci ludowe
niekiedy wrecz adaptuje, inspirujac si¢ réwniez utworami klasykow literatury ja-
ponskiej??. Zycie przedstawione w Mushishi nie jest reprezentowane wylacznie
przez elementy ro§linne czy zwierzgce — jest wizualizowane przez prymityw-
ng, czysta forme, ktéra przeptywa pod powierzchnig Ziemi, przesacza poprzez
grunty, a takze porusza w powietrzu. Swiat duchéw i zmartych istnieje tuz obok
zywych, a w gorskich szczelinach, lesnych ostepach czy na opuszczonych przez
ludzi bagnach zawsze mozna napotka¢ tajemnicze stworzenia. Niezwykle bogaty
artyzm fabularny oraz podkreslenie roli czlowieka jako integralnego elementu na-
tury pozwala na odbior dzieta jako przyktadu esencji japonskiej estetyki’!.

W tym miejscu niezbg¢dne jest jednak przywotanie wspomnianej juz publi-
kacji Marii Korusiewicz. Autorka zaznaczyla w niej bowiem wyraznie zr6znico-
wanie pojecia ,,natura” uzywanego w przestrzeni mi¢dzykulturowej. Zachodnia,
antropocentryczna wizja reprezentowana jest (raczej — podkresla Korusiewicz)
przez zewnetrzny stosunek §wiata zjawisk do podmiotu ludzkiego, z jednej stro-
ny $§wiata podlegltego, z drugiej jednak zagrazajacego. Koncepcja japonska nieco
inaczej definiuje naturg. Cztowiek (rozumiany jako jednos$¢ pierwiastka ducho-
wego 1 cielesnego) oraz rzeczy, stany i procesy istotne w kreacji Swiata tworza
kontinuum wspolnego istnienia32. W zarysowanym przez Korusiewicz kontekscie
racj¢ ma John Branscum, ktory w artykule Me, myself and mushi: Reframing the
human and the natural in Urushibara Yukis “Mushishi” zauwazyl, ze komiks

29 Swiadcza o tym choéby zdobyte liczne nagrody: m.in. w 2003 r. nagrodzona jako wybitna
manga podczas VII Japan Media Arts Festiwal (JMAF), w 2006 r. nagroda wydawnictwa Kodansha
dla najlepszej mangi, podczas X IMAF zaréwno manga, jak i jej animowana adaptacja znalazly si¢
w pierwszej dziesigtce w swoich kategoriach. Zob. Japan Media Arts Festiwal, http://web.archive.
org/web/20070317205343/http://plaza.bunka.go.jp/english/festival/backnumber/15/sakuhin/mushi-
shi.html (dostep: 29.05.2016); Kodansha, www.kodansha.co.jp (dostgp: 27.05.2016).

30 Zob. Y. Okuyama, Japanese Mythology in Film: A Semiotic Approach to Reading Japanese
Film and Anime, Maryland 2015, s. 167—168.

31 P Jackson, The Space between Worlds: Mushishi and Japanese Folklore, ,Mechademia” 5.
Fanthropologies, red. F. Lunning, Minneapolis 2010, s. 341.

32 Nalezy zaznaczy¢, ze autorka $wiadomie pomija liczne tradycje zaznaczajace swojg obec-
no$¢ we wspotczesnej kulturze krajow, narodéw i grup etnicznych, ktore sktadaja si¢ na bogactwo
tzw. kultury zachodniej, a ktorych poglady, przekonania i obyczaje znacznie odbiegaja od gléownego
jej nurtu — niejednokrotnie mu zaprzeczajac. Zob. M. Korusiewicz, op. cit., s. 17.
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Yuki Urushibary zmienia sposob postrzegania natury, ukazujac zwiazek ,,ludz-
kie—nie-ludzkie” z perspektywy relacji cztowieka z mikrobiologicznym $wiatem.
Warto zwrdci¢ uwage na specyfike podobnych przedstawien w relacji z bio artem,
gdyz podejmuje on kwestie réznorodnych przejawdw zycia objawiajacego sie
jako istniejacy w okreslonym $rodowisku zywy organizm33. Eduardo Kac stwier-
dzit bowiem:

[w] przeciwienstwie do konceptualizmu, w ktorym podkre§lano wykorzystanie pewnych
idei, jezyka i dokumentacji okreslonych wydarzen, bio art podkresla w taki sam sposob dia-
logiczne i relacyjne (takie jak zapylenie krzyzowe, stosunki spoteczne, komunikacj¢ migdzy-
gatunkowa), jak 1 materialne oraz formalne wtasnosci sztuki (ksztalt zab, kolor kwiatow, bio-
luminescencj¢, wzory na skrzydtach motyli) [...]. Bio art ma swoja ,,bazowa problematyke”:
ontogeneze (rozwdj organizmow), filogeneze (ewolucje gatunkoéw) 1 otwiera si¢ na catg game
procesdw zyciowych4.

Warto jednak w tym miejscu nieco doktadniej przyjrze¢ si¢ i zdefiniowac mushi
w celu dalszej analizy tekstu. Juz na pierwszych kartach komiksu czytelnik dowia-
duje sie, ze sg to:
[i]stoty nie z tego $wiata.
Przedziwne nizsze byty, nieprzypominajace zwierzat ni roslin.
Zbieranina stworzen o najdziwniejszych formach, od dawna budzaca w ludziach obawg,
ale i szacunek, zwana byta mushi>.

W jezyku japonskim mushi oznacza m.in. (zaleznie od odczytania znakow
kanji) ,robaka, insekta, owada”, jednakze narrator i bohaterowie, wielokrotnie
zwracajac si¢ jak gdyby wprost do czytelnika, upominajg, ze ,,to nie to cate roba-
ctwo od owadéw do gadow’3°. Mushi to pierwotne byty, obcujace z ludzmi lub
egzystujace obok nich. Nie posiadajg jednej formy, niektére mogg by¢ bezksztal-
tne, inne przypominac¢ organizmy pierwotne lub bardziej ztozone, pozostale zas
potrafig zmienia¢ swoj ksztatt, dostosowujac si¢ do panujacych warunkow natu-
ralnych, a takze nasladowa¢ ludzi. Pomimo r6znorodnosci (i mozliwosci) form
wszystkie mushi biorg swoj poczatek w ,,rzece $wiatta” (koumyaku, w polskim
wydaniu zwana tez ,,promienista zyla”), ktora stanowi zrodto catej natury, w tym
cztowieka, gdyz ,,[p]od naszymi stopami ptynie rzeka, a w niej niezliczone stado
poczatkow zycia™’. Koumyaku, niekiedy nazywana w mandze Mushishi ,rzeka
zycia”, jest strumieniem mniejszych, emitujgcych $wiatto mushi (kouki, w pol-

33 P. Zawojski, Bio-techno-logia, czyli logos w $wiecie biologii i technologii. Wprowadzenie,
[w:] Bio-techno-logiczny swiat. Bio art. Oraz sztuka technonaukowa w czasach posthumanizmu
i transhumanizmu, red. P. Zawojski, Szczecin 2015, s. 9—10.

34 Ibidem, przet. P. Zawojski. Tekst w oryginale: E. Kac, Introduction. Art that Looks You in
the Eye: Hybrids, Clones, Mutants, Synthetics, and Transgenic, [w:] Signs Of Life. Bio Art and Bey-
ond, red. E. Kac, London 2007, s. 19-20.

35 Y. Urushibara, Mushishi, t. 1, przet. R. Bolatek, Warszawa 2015, s. 2.

36 Ibidem, s. 18.

37 Ibidem, s. 180.
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skiej wersji thimaczony roéwniez jako ,,promienisty alkohol”3®), ktére — poru-
szajac si¢ pod powierzchnia Ziemi — oplywaja caly swiat. Rzeka $wiatla jest
konceptem witalnosci — animuje srodowisko naturalne, wlaczajac w to réwniez
cztowieka. Pojecie ,,zyly” sugeruje organiczny charakter zjawiska, nie za§ wy-
facznie nadnaturalny — takze w wypadku mushi, ktoérych kategoria ontologiczna
umiejscowiona jest pomiedzy duchem a mikroorganizmem. Podwojny charakter
kouki (jest obecny zar6wno w Swiecie materialnym, jak i przestrzeni psychicznej
cztowieka) odpowiedzialny jest za pojawianie si¢ mushi (w postaci duchowej i fi-
zycznej), ktore funkcjonuja w zalezno$ciach korzystnych dla obu stron lub prze-
ciwnie — niekiedy pasozytniczych relacjach z ludzkim ciatem i umystem?’.
Ginko, tytutowy mushishi*®, w tajemniczy sposob przyciggany jest przez ludzi
niepokojonych przez mushi. Manga Mushishi wprowadza wiele zupelnie nowych
sposobow odczytania tych relacji ze wzgledu na silne konotacje z wierzeniami
i filozofig Dalekiego Wschodu, zwlaszcza japonskim shintoizmem, ktory laczy
w sobie elementy materializmu oraz idealizmu*!, a takze buddyzmem dazacym
do jednosci z natura*?. Biorac pod uwage kosmologiczno-etyczny $wiatopoglad
shinto, wedle ktorego najistotniejsze jest przywrocenie harmonii (rownowagi eko-
logicznej, jak podsumowuje to Branscum), zauwazalny jest schemat fabularny,
ktory realizuje Yuki Urushibara w kazdej historii zaprezentowanej w Mushishi.
Konwencjonalizacja schematu fabularnego moze wynika¢ z inspiracji ludowymi
opowiesciami, a takze stanowi¢ probe przekrojowej prezentacji réznych mushi.
Kolejne opowiesci w komiksie zostaly skonstruowane w nastgpujacy sposob:
(1) w zyciu cztowieka, wskutek niewiedzy na temat mushi, nastepuje pewne nie-
szczgsceie; (2) aby wyjs$¢ z tego symbolicznego stanu dysharmonii (choroba wy-
wotywana przez mushi) i przywroci¢ wlasciwy tad naturze (zdrowie), naznaczeni
ludzie musza poddac si¢ ponownej konceptualizacji ich roli w §wiecie (kuracja
zlecona przez mushishi). Nalezy jednak zaznaczy¢, ze kuracja nie zawsze konczy
si¢ pozytywnym rezultatem — czy to z winy pacjentow (niechg¢ dostosowania

38 W mandze Yuki Urushibary kouki moze zostaé wydestylowany, a spozycie ,,plomiennego
alkoholu” jest wydarzeniem doniostym, zazwyczaj dostepnym tylko osobom wybranym. Kouki ma
réwniez moc przywracania do zycia martwych oraz pozwala osiagnaé¢ niesmiertelnos¢, cho¢ jest to
praktyka zakazana, zaburzajaca rownowagg naturalng i cykl zycia kazdej zywej istoty.

39 1. Branscum, Me, myself and mushi: Reframing the human and the natural in Urushibara
Yuki’s “Mushishi”, ,,Works and Days” 63/64, ,,The Comics Studies Multiverse: Graphic Transform-
ations in Education and Culture” 32, 2014-2015, s. 311, http://www.worksanddays.net/W&D%20
2014-2015.html (dostep: 29.05.2016).

40 Badacz mushi.

41 J. Branscum, op. cit., s. 313.

42 W ezoterycznej odmianie buddyzmu natura postrzegana jest jako ucielesnienie kosmiczne-
go Buddy na zasadzie jednoczesnego symbolizowania i partycypacji zgodnie z podstawowa reguta
logiki paradoksu soku-hi (jest i jednoczes$nie nie-jest). Zob. M. Korusiewicz, op. cit., s. 54.
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si¢ do zalecen mushishi), czy tez niewiedzy badaczy na temat niektorych mushi
(w domysle: rowniez skutkéw choroby, ktora wywotywaty)*.

Jak zostalo wspomniane, manga Urushibary odwotuje si¢ do shinfo — religii
i jednoczesnie filozofii mocno zakorzenionej w animistycznym rozumieniu natu-
ry. W kontekscie analizowanego komiksu najistotniejsza jest przede wszystkim
obecna wiara w kami, na ktorych zdaniem Brancuma w duzym stopniu oparta
jest istota stworzonych przez autorke mushi. Kami definiowane sg nie w sposob
fizyczny, a raczej animistyczny oraz na podstawie sieci relacji, w kategoriach ich
glebokiego wptywu na prawie kazdy aspekt ludzkiego zycia: od zdrowia fizycz-
nego i ¢wiczen wyobrazni do stanu §rodowiska naturalnego czy duchowych do-
swiadczen. Kami to wszechobecna duchowa esencja i pewnego rodzaju reguly,
ktore wptywaja na wszystko, co istnieje: od elementéw krajobrazu po wytwory
cztowieka. Nie ma jednej wlasciwej formy kami — moga by¢ istotami niemate-
rialnymi, demiurgiczng silg stworcza czy tez mikroorganizmem, a nawet bytem
abstrakcyjnym. Skutecznie zatem zacieraja granic¢ pomigdzy tym, co materialne,
a tym, co duchowe, fizyczne a nadprzyrodzone**. Warto jednak przywotaé wspo-
mniang juz Yoshiko Okuyame, ktora zwraca uwage na brak istotnego elementu
w kulcie kami w mandze Yuki Urushibary — brak szacunku i adoracji wyznaw-
cow. Badaczka zauwaza, ze sposob, w jaki Ginko traktuje mushi, nierzadko jako
ucigzliwego komara lub jadowitego pajaka, nie opowiada respektowi, z jakim Ja-
ponczycy podchodza do manifestacji (roslinnych czy zwierzecych) kami. Mozna
zgodzi¢ si¢ z Okuyamg — dla badaczy mushi jest bowiem czgécig przyrody, co
podkresla tym samym ich organiczny charakter. Jednoczes$nie jednak wiele mushi
traktowanych jest przez ludzi z szacunkiem — w pierwszej historii Renzo zostaje
zaproszona na ,,bankiet mushi”’. Bohaterka wie, ze musi zachowa¢ pewne zasady
rytuatu, ich ztamanie grozi bowiem powaznymi konsekwencjami — co w odbio-
rze komiksu sktania odbiorc¢ ku shintoistycznym kami. Japonska badaczka jed-
nakze powoluje si¢ na podejscie animistyczne, zgodnie z ktorym tajemnicze sity
drzemia w zjawiskach, elementach nieozywionych i istotach zywych oraz obda-
rzone sg duszg (anima). W dawnych wierzeniach japonskich przyjmowano, ze za-
réwno ozywione, jak i nieozywione elementy przyrody posiadaja tama, japonski
ekwiwalent animy, za$ rytualy miaty za zadanie kontrolowac¢ nieokietznang nature

tama®. John Branscum przywotuje zwigzane z shintoizmem pojecie Daishizen*S,

43 J. Branscum, op. cit., s. 311.

44 Ibidem, s. 312.

4 Y. Okuyama, op. cit., s. 171.

46 Wedle Branscuma, ktory powotuje sie na Historical Dictionary of Shinto (2002) Stuarta Pi-
ckena, Daishizen (pozostawiono zapis oryginalny) odpowiada zachodniemu poj¢ciu natury w jego
kosmologicznym rozumieniu, z naciskiem na relacje i wptyw elementéw nadnaturalnych. Jednakze
pojecie to pojawia si¢ gtownie w kontekscie odwotan do wspomnianego stownika. Daishizen nie
wystepuje w przywotanych w niniejszym artykule publikacjach Yoshiko Okuyamy, Marii Korusin-
skiej, Beaty Kubiak Ho-Chi i innych — powoluja si¢ raczej na pojecie shizen, ktore jest odpowied-
nikiem zachodniej natury w rozumieniu Branscuma. Zastanawia wigc, czy Daishizen to jedynie
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rozumiane jako ,,Matka Natura” lub ,,Wielka Natura”, ktore ukazuje nature jako
niezwykle kompleksowy system kosmologiczny, ktory przede wszystkim ktadzie
nacisk na relacje pomiedzy elementami tej struktury. Ostateczna koncepcja przy-
rody, a jednocze$nie $wiata i jego zlozonoS$ci opiera si¢ na potaczeniu tego, co
fizyczne, z tym, co nadnaturalne. Istnienie cztowieka powinno zatem polegac na
obcowaniu w harmonii z wszelkimi aspektami Wielkiej Natury*’.

Shizen to rozlegta sie¢ powiazan, w ktorych kazdy element ma odpowiednie
miejsce w systemie:

Przyjmijmy, ze cztery palce to zywe stworzenia, a kciuk to rosliny. W tym wypadku
czlowiek bedzie tu — najbardziej oddalony od serca, palec srodkowy, to on wybiega najbar-
dziej w przod. Im blizej srodka reki, tym bardziej prymitywne sa to byty. Wszystkie naczynia
krwiono$ne tworza jednos¢ w nadgarstku. Tu sa mikroby i grzyby. To tu rosliny i zwierzeta
zlewaja sie w jedno. Ale tu dalej tez jest cos. Podazajac dalej w glab po rece i jeszcze dalej. No
i prawdopodobnie tu tez co$ si¢ znajdzie [wskazujac na klatke piersiowa — N.D.]. ,,Mushi”
inaczej zwane ,,zielonymi”. Najbardziej bliskie prapoczatkom zycia. Te byty pozbawione for-

my czy jestestwa. [...] Niektore z tak zwanych duchow to tak naprawde mushi. Inne potrafia
nasladowaé ludzi*®.

Rozwazania Ginko na temat mushi i ich pozycji w §wiecie naturalnym prze-
radzaja si¢ w refleksje na temat koncepcji shizen — zaréwno w konteks$cie ma-
terialnym, jak i duchowym. Organizm ludzki jest symbolicznym ekosystemem,
w ktérym kazdy ,,zdrowy” element jest istotny dla prawidtowego funkcjonowania
catosci, a poszczegdlne komponenty nie istniejg niezaleznie od siebie. Cztowiek
w swojej ztozonosci i cywilizacyjnym rozwoju najbardziej oddalit si¢ od pierwot-
nego zrodta zycia, ale tez Swiata natury, cho¢ wciaz niezmiennie jest jego czescia,
réwniez konieczng dla egzystencjalnej harmonii.

W rzeczywisto$ci komiksowej stworzonej przez Yuki Urushibare ludzi moz-
na podzieli¢ na tych, ktorzy widza mushi, oraz tych, ktérzy nie sa w stanie ich
dostrzec, zaleznie od rozwoju umiejg¢tnosci, ktéra pozwala ,,odczu¢ rzeczy nie
do ogarnigcia pigcioma zmystami” (youshitsu, ttamaczony na jezyk polski jako
,uwodzenie”)*°. Kazdy cztowiek ma zdolno$¢ zobaczenia mushi, jednakze kiedy
jest ona sporadycznie uzywana — zazwyczaj pozostaje uspiona:

[c]zasami wystarczy drobny bodziec, zeby [ludzie] zaczeli wykorzystywac t¢ zdolnos¢, albo

wprost przeciwnie, zupetnie o niej zapominaja™’.

shizen z przedrostkiem dai- (w znacznym uproszczeniu z jezyka japonskiego oznaczajacy ,,wielki”),
co stanowiloby podkreslenie istotnosci zjawiska oraz utatwienie definicyjne dla odbiorcéw zachod-
nich, a takze czy zostato ukute przez Japonczykow, czy raczej badaczy zachodnich. Rzecz na pewno
warta wigkszej uwagi. W dalszej czgsci artykutu operowac bede jednak pojeciem shizen.

47 J. Branscum, op. cit., s. 312.

48 Y. Urushibara, op. cit., s. 18-21.

49 Ibidem, s. 21.

30 Ibidem.
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Youshitsu, w kontekscie wierzen shintoistycznych oraz wspomnianego juz
dazenia do harmonii shizen, nie jest wylacznie postrzeganiem pozazmystowym.
To swoistego rodzaju uwrazliwienie na obecno$¢ bytow najblizszych zrodtom
zycia. Akt zapomnienia wydaje si¢ metaforycznym odejsciem od natury, zwrotem
ku rozwojowi cywilizacyjnemu. Nie wplywa to w najmniejszym stopniu na
egzystencje mushi, jednakze niewiedza na ich temat moze by¢ dla cztowieka nie
tylko ktopotliwa, lecz takze niebezpieczna.

W kazdej z opowiesci dochodzi do wspomnianego wczesniej kontaktu czto-
wieka i mushi. Zdarza sie, ze spotkanie przyjmuje forme rytuatu, tak jak miato to
miejsce w przytoczonym epizodzie Zielone siedzenie®’ — Renzo otrzymala za-
proszenie na ,,bankiet mushi”’, podczas ktorego uzyskata mozliwos¢ skosztowania
kouki. Wypicie pelnej czarki alkoholu skutkowato jednoczesnie utraceniem prawa
do bycia zywa istota, cztowiek przeistaczat sie w mushi. Inny rodzaj mushi spro-
wadza nieszczgs$cie na zyjacych w poblizu ludzi — istoty Pomigdzy Polem Snow
(Imenonoawai) nawiedzaty sny cztowieka wybranego na medium i urzeczywist-
nialy je, imitujac efekt proroczych wizji. Kolejne byty pierwotne moga pozeraé
kami 1 w ich miejsce stawac si¢ obiektami kultu, jak Waz (Kuchinawa), ktory
»zjada wladcow [...] gor, wladcow stawow, wszystkich ich zjada™?2. Jednakze
mushi, ktorym Yuki Urushibara poswigcila najwigcej uwagi, powoduja zaburze-
nia postrzegania zmystowego — ich pasozytnicza natura jest szkodliwa nie tylko
dla ludzkiego zdrowia, ale tez zycia. Mushi Wciagacz (Ah) 1 Wypychacz (Un)
zagniezdzaty si¢ w uszach i zywity kolejno dzwigkiem oraz cisza, doprowadzajac
do uszkodzen stuchu. Z kolei Ciemnos¢ Oczu (Manako no Yamimushi) pozywiala
sie mrokiem, powodujac bolesng nadwrazliwos¢ na $wiatto i stopniowa utrate
wzroku. Legendarny mushi Ganfuku (Szczgsliwe Oko) potrafi sprawic, ze osoba
niewidoma odzyskuje sprawno$¢ widzenia, jednakze z czasem nosiciel zaczyna
dostrzegac rzeczy niedostgpne dla ludzkiego wzroku — oddalone o setki kilome-
trow przedmioty ukryte przed oczyma innych, a takze przyszte wydarzenia.

Ostatnia grupa zaprezentowanych pokrotce mushi stanowi doskonale tto dla
przedstawienia Ginko. Specyfika profes;ji bohatera pozwala interpretowac go zarow-
no jako naukowca, jak i szamana. O statusie badacza $wiadczg przede wszystkim
umiejetnoscei lekarskie, protagonista przeszedt odpowiednie przeszkolenie w zakre-
sie systematyki mushi, ich natury, ale tez konsekwencji, jakie wigza si¢ z bytowa-
niem tych istot w poblizu ludzi. Dziatania Ginko sa tozsame praktyce lekarskie;j,
cho¢ on sam postrzega siebie wytacznie jako badacza — podstawowym narzgdziem
pracy jest wywiad z pacjentem, pytanie o symptomy ,,choroby” poprzedza identyfi-
kacje problemu i zalecenie odpowiedniej kuracji, nierzadko wspartej odpowiednimi
medykamentami. Metody leczenia sg czgsto eksperymentalne, gdyz nie wszystkie
mushi zostaly jeszcze zbadane oraz sklasyfikowane. Z drugiej strony, podobnie jak

U Ibidem, s. 3-62.
52'Y. Urushibara, Mushishi, t. 2, przet. R. Bolalek, Warszawa 2015, s. 32.

Literatura i Kultura Popularna 23, 2017
© for this edition by CNS



Wierzenia z perspektywy estetyki japonskiej. Mushishi Yuki Urushibary 105

szaman komunikuje si¢ z duchami przodkéw, demonami, tamg lub kami, tak Ginko
porusza si¢ w przestrzeni istot o charakterze nadnaturalnym, cho¢ wciaz material-
nych. Taka rol¢ mushishi umozliwia bohaterowi podwojna natura mushi. Jak stwier-
dzita sama autorka i co stanowi swego rodzaju tesknote za przesztoscia:
[n]ie wierz¢ (a przynajmniej nie w tych czasach), ze rzeczy takie jak duchy istnieja, ale
naprawde mam nadziejg, ze istniaty [...]. Mushi byly zrodzone z tego dylematu — s3 bytami
nadprzyrodzonymi, ale istnieja>>.

Mushi jako istoty fizyczne zajmuja wazne miejsce w ekosystemie, podobnie
jak rosliny, grzyby czy zwierzeta, jednakze aby mie¢ §wiadomos$¢ ich istnienia,
konieczny jest swoisty rodzaj uwrazliwienia na elementy w swoim charakterze
1 dziataniu nadnaturalne. Role tacznika pomiedzy ludzmi a mushi (a zatem cywi-
lizacja i naturg) petni Ginko. Bedac jednak cztowiekiem obdarzonym specyficz-
nymi zdolno$ciami i wiedza, protagonista nie nalezy juz w pelni do spotecznosci
ludzkiej. Jego ciato przyciaga mushi, a bohater doskonale rozumie, iz ,,zielone”
moga sprowadzi¢ nieszczescie, jezeli tylko zagniezdzityby si¢ w poblizu ludzi,
skazany jest zatem na wieczng wedrowke.

Ginko jest postacig unikalng na wielu ptaszczyznach. W komiksie jego od-
miennos$¢ zostata przez autorke podkreslona przede wszystkim wygladem fizycz-
nym. Fizjonomia Ginko (biale wlosy i zielone oko, efekt niefortunnego spotkania
z mushi) upodabnia go do reprezentanta kultury zachodniej. Zgodnie z wywiadem,
ktorego udzielita Yuki Urushibara, akcja mangi osadzona jest w ,,wyimaginowa-
nym czasie pomiedzy epoka Edo (1603—1868) a Meiji”**. Dziewigtnastowieczna
architektura japonska>, a takze elementy krajobrazu (przewaga miejsc nietknie-
tych ludzka reka oraz niewielkich osad i wiosek) $wiadcza o preindustrialnym
charakterze Japonii. Nalezy zauwazy¢, ze wszyscy poza Ginko nosza na co dzien
kimona, co réwniez nawigzuje do czasow sprzed rozwoju gospodarczego. W tym
kontekscie ubranie glownego bohatera znacznie si¢ wyrdznia — zachodnim oraz
wspotczesnym krojem, przystajacym bardziej do epoki Showa. Zwazywszy, ze
pierwsze kontakty z Zachodem mialy miejsce w epoce Meiji, unikalnos$¢ gléwnego
bohater zostaje bardzo wyeksponowana>®. Odmienny jest takze stosunek do mushi
— protagonista jako jeden z nielicznych mushishi nie dgzy do ich unicestwienia.
Akceptuje ich istnienie, rozumie, ze sg integralng czg¢scig ekosystemu, czescig ktd-
rego jest rowniez on sam. Protagonista w symboliczny sposob reprezentuje zatem
wartosci shizen i poprzez swoje dziatania dazy do harmonii w skali makro.

33 Stwierdzenie to, obecne w pierwszym tomie mangi, nie zostato dolgczone do polskiego thu-
maczenia. Skorzystano ze skanlacji dostgpnych na stronie Mangago: http://www.mangago.me/read-
-manga/mushishi/an/mushishi-chapter-4.html/34/ (dostep: 28.05.2016). Przet. N.D.

34 Wywiad przytoczony przez Yoshiko Okuyame z powodu braku dostepu do wersji angloje-
zycznej, przet. N.D. Cyt za: Y. Okuyama, op. cit., s. 169.

35 Na przyktad budynki w stylu gassho-zukuri, o stromych dachach krytych stomga, zauwazal-
ne w drugim epizodzie mangi.

56 Y. Okuyama, op. cit., s. 168—173.
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Podsumowanie

Estetyka japonska cieszy si¢ coraz wigkszym zainteresowaniem badaczy,
czego dowodem s liczne publikacje na ten temat, rowniez polskie®’. Mozna jed-
nakze odnie$¢ wrazenie, ze kultura popularna jest w kontekscie tych badan margi-
nalizowana, a wrgcz banalizowana. Pomijajac wytwory popkultury, w tym mangg
1 anime, zapomina si¢ o specyfice japonskiej estetyki.

Komiks Yuki Urushibary jest jednym z tekstow, ktére sprawnie wykorzystu-
ja tradycyjne elementy kultury japonskiej. Omawiana manga, mocno osadzona
na specyfice wierzen shintoistycznych, w tym animistycznego rozumienia natury,
jednoczesnie dazy do uniwersalizmu. Autorka, poprzez form¢ komunikacji este-
tycznej, jaka jest komiks, kieruje do czytelnikoéw pytania, z ktérych najwazniejsze
dotyczy miejsca czlowieka w ekosystemie, co pozwala na ekokrytyczng perspek-
tywe interpretacyjng. Warto jednak pamigta¢, o czym wspomina cho¢by Koru-
siewicz, ze obraz relacji pomiedzy naturg a cztowiekiem w tradycji japonskiej
podlega nieustannym zmianom uwzgledniajagcym nowe aspekty, a powszechnie
przyjety obraz japonskiego ,,zycia z naturg” zdaje si¢ w kontekscie wielu lat indu-
strializacji jedynie wspotczesna wizja o charakterze utopijnym>8. Mushishi staje
si¢ wiec tekstem estetycznym, ktorego autorka proponuje nostalgiczng podréz do
czasow sprzed rozwoju gospodarczego. W $swiecie Yuki Urushibary wszystkie
elementy natury sa réwnie wazne, cho¢ w r6zny sposob oddalone od ,,prapoczat-
kow zycia™? — czy s nimi zwierzeta, rosliny, czy tez mushi.

Religious beliefs from the perspective
of Japanese aesthetics: Mushishi by Yuki Urushibara

Summary

The Japanese culture is often portrayed as unique, in particular when compared to broadly-
-understood Western culture. It is important to notice, however, that the main trait of the Japanese
culture is its openness towards outside influences and the ability to modify them to fit better with
the Japanese system of values. The same could be applied to the Japanese aesthetics, which con-
cerns various aspects of life, not only the ones that would be described as art in Western culture.
The contemporary Japanese culture (and the aesthetics along with it) is occasionally a combination

57 Poza wyszczegodlnionymi w tekécie publikacjami warto rowniez zapoznaé sie z: Estetyka
Jjaponska. Antologia (t. 1-3, Krakow 2001-2005) pod redakcja Krystyny Wilkoszewskiej; W po-
szukiwaniu zrédel estetyki japonskiej (,,Estetyka 1 Krytyka” 1, 2017, nr 12, s. 135-145) Zofii Pio-
trowskiej; Miedzy tradycjq a globalizacjg — estetyka japonskich gier video (Cool Japan. Auto-
prezentacja Japonii w popkulturze, red. M. Gotowska, A. Wosinska, Bydgoszcz 2017, s. 69-98)
Marcina M. Chojnackiego; Prze-mysle¢ piekno. Estetyka kaligrafii japonskiej (Bydgoszcz 2016)
Joanny Zakrzewskie;.

38 M. Korusiewicz, op. cit., s. 12—13.

59 Y. Urushibara, Mushishi, t. 1, s. 21.
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of tradition and modern ideas; the works of popular culture, which includes comics and animation,
may hold the most interesting cases in that regard. This article describes the issues of the Japanese
aesthetics in Mushishi, a comic book by Yuki Urushibara. The author, while inspired by the classical
works of Japanese literature and legendary tales, presents her own stories, in which the primary aes-
thetic value is the harmony between human and nature, sometimes represented by the supernatural
beings known as mushi.
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