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Czeski rezyser i artysta Jan Svankmajer jest postacig znana i ceniong w $wie-
cie kina. Miejsce wérdd najwazniejszych tworcoOw animacji wypracowat sobie
przede wszystkim filmami krétkometrazowymi, ktére realizowal przez wigksza
czg$¢ swojej kariery (od 1964 roku). W nich rozwingl autorski, rozpoznawalny
jezyk filmu opierajacy si¢ na animacji poklatkowej i nawigzujacy w obrazowaniu
przestrzeni do malarskiego manieryzmu, a takze zaprezentowal najistotniejsze dla
niego tematy, ktore powracaty w wigkszosci obrazéw (migdzy innymi $mierc,
przemijanie, cielesnos¢, jedzenie i komunikacja). Biorac pod uwage zarowno
techniczna, jak i tematyczna konsekwencje, z jaka Svankmajer realizowat swoje
filmy krétkometrazowe, mozna by go uzna¢ za tworce spetnionego juz na tym
etapie pracy. Tej tezie przeczy jednak wolta w pracy rezyserskiej Czecha, ktora
nastapita w roku 1994 — od tego czasu Svankmajer kreci bowiem wylacznie
petnometrazowe filmy fabularne (ostatnim krétkim obrazem jego autorstwa jest
Jedzenie z 1992 roku [Jidlo, Wielka Brytania-Czechostowacja)).

W wywiadzie z Bogustawem Zmudzinskim czeski artysta wyjasniat, ze po-
stanowit realizowa¢ filmy pelnometrazowe, poniewaz chciat prezentowac zagad-
nienia, ktore wymagaja rozwiniecia: ,,Decydujacy jest temat, to on narzuca $rod-
ki: rodzaj animacji i dtugo$¢ filmu. Krece filmy dlugometrazowe dlatego, ze mam

tematy na dhugie filmy”!.

' B. Zmudzinski, Jestem surrealistg [wywiad], ,,Kino” 2002, nr 4, s. 56.
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12 Marta Maciejewska

Decyzja o wyborze dhuzszego medium umozliwita Svankmajerowi rozwi-
nigcie uniwersum, ktore wczesniej w kilkuminutowych animacjach byto jedy-
nie zarysowane, lecz doprowadzita takze do wytworzenia catkowicie nowego,
hybrydycznego jezyka filmu. Kondycja losu ludzkiego prezentowana w pelnych
metrazach czeskiego rezysera jest podobna do tej zarysowanej w jego krotkich
filmach: cztowiek podlega wtadzy snu i podswiadomosci (w Przezy¢ swoje zy-
cie [Prezit sviij Zivot (teorie a praxe), Czechy-Japonia-Stowacja 2010], Czyms
z Alicji [Néco z Alenky, Szwajcaria-Wielka Brytania-Czechostowacja-RFN 1988]
i Lekcji Fausta [Lekce Faust, Czechy-Francja-Wielka Brytania 1994]), nie moze
samodzielnie decydowaé o swoim zyciu (w Szalonych [Sileni, Czechy-Stowacja
2006]), moze stac si¢ ofiarg czy nawet pozywieniem (w Mafym Otiku [Otesanek,
Czechy-Japonia-Wielka Brytania 2000]), jest niewolnikiem swojej fizycznosci
i $miertelnosci, na ktére nie ma wptywu. Z kolei w jezyku filmu mozna dostrzec
polaczenie porzadku krotkiej animacji z porzadkiem filmu aktorskiego (akcja fil-
mu aktorskiego czesto przecinana jest krotkimi animowanymi wstawkami, a ciata
aktoréw niejednokrotnie podlegaja animacji wycinankowej i poklatkowe;j).

Svankmajer jest tworcg niszowym, artysta, ktory — poza epizodem wspot-
pracy z MTV, dla ktorej przygotowywat w latach 80. minionego wieku krotkie
klipy animowane (m.in. Zakochane migso [Meat Love, USA-Wielka Brytania-
-RFN 1989]) — ma niewiele wspolnego z mainstreamem 1 pojgciem kina gatun-
kéw. Prawdopodobnie najlatwiej byloby zatem oming¢ klasyfikacje gatunkowa
i jego filmy petnometrazowe okresli¢ mianem surrealistycznych?. Ten przymiot-
nik usprawiedliwialby w wystarczajacym stopniu takie srodki, jak: taczenie ani-
macji z filmem aktorskim, wykorzystywanie groteskowo wykluczajacych sie
porzadkdéw narracji czy obrazowania, a takze bytby w pelni zgodny z pojeciem
sztuki postulowanym przez Czecha’. Warto jednak zauwazyé, ze decydujac sie
na realizacje pelnometrazowych filméw fabularnych, Svankmajer bierze na sie-
bie catg odpowiedzialno$¢ zwigzang z tym medium i jego poszczegdlnymi kom-
ponentami: narracja, kreowaniem bohaterow, obrazowaniem przestrzeni, a takze
srodkami przynalezacymi do poszczeg6lnych gatunkéw filmowych.

Informacje dotyczace petnometrazowych filméw fabularnych Svankmajera
(miedzy innymi streszczenia, obsada, tworcy) dostepne sa na poswieconych im
podstronach w internetowych serwisach filmowych Filmweb i Internet Movie
Database, ktore styna z kategoryzowania filméw oraz przypisywania im tagéow
gatunkowych. Klasyfikacji gatunkowej na wymienionych portalach podlegaja
takze filmy czeskiego rezysera — w ich wypadku wykorzystano nastepujace tagi:
animacja, fantasy, surrealistyczny, przygodowy, horror, thriller, dramat, komedia,

2 Michael Richardson podkresla wage jego tworczosci, nazywajac go w swojej ksiazce jed-
nym z najbardziej produktywnych surrealistycznych filmowcow. Por. M. Richardson, Surrealism
and Cinema, Oxford-New York 2006, s. 121.

3 Por. J. Svankmajer, Dziesiecioro przykazan, [w:] Czeska mysl filmowa, t. 1. Obrazy, obrazki,
obrazeczki, red. A. Gwozdz, Gdansk 2005, s. 408—409.
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czarna komedia, kryminat. Okreslenie ,,film surrealistyczny” — jak sugerowatam
— w wypadku tworczosci Svankmajera mogtoby definiowaé system organizacji
$wiata przedstawionego, warunkowac¢ dobor niektdrych srodkow (zardwno fabu-
larnych, jak i dotyczacych jezyka filmu), by¢ swoistym ,,nadgatunkiem” (to zna-
czy, ze kazdy film rezysera, niezaleznie od cech innych gatunkéw, ktore mozna
w nim wyr6zni¢, bylby filmem surrealistycznym). Z kolei tag animacja powinien
odnosi¢ si¢ nie do gatunku, lecz do jezyka filmu (podobnie jak okreslenie ,,film
aktorski”).

Odnoszac sie do gatunkéw przypisanych petnometrazowym filmom Svank-
majera przez uzytkownikow i redakcje wybranych serwiséw internetowych o te-
matyce filmowej, mozna zauwazy¢, ze dobdr gatunkdéw odnosi sie do konkretnych
komponentéw omawianych filméw czeskiego rezysera: przenikanie si¢ Swiatow
surrealnego i realnego (horror, fantasy*), niezwykte (lub przerazajace) istoty badz
niecodzienne okolicznosci (horror, thriller, film przygodowy, fantasy, kryminat),
obecno$¢ humoru lub groteskowe wspotistnienie komizmu i przerazajacych wy-
darzen (komedia, czarna komedia), a takze skomplikowane losy i problemy boha-
teré6w (dramat). W moim przekonaniu spo$rod wymienionych gatunkow znaczny
wplyw na ksztattowanie rozpoznawalnego stylu Svankmajera maja horror, fanta-
styka i komedia’.

Horror

Svankmajer juz w swoich filmach krétkometrazowych nawigzywat do kla-
sykow literatury grozy — nakrecit adaptacje dziet Horace’a Walpole’a (powiesé
Zamczysko w Otranto [The Castle of Otranto, 1764]) oraz Edgara Allana Poe
(opowiadania Zagtada domu Usherow [The Fall of the House of Usher, 1839]
i Studnia i wahadto | The Pit and the Pendulum, 1842]). Znamiona horroru noszg

4 Okreélenie ,,fantasy” — odnoszace sie zarowno do filmu, jak i literatury — traktuje raczej jako
podgatunek fantastyki, rzadzacy si¢ konkretnymi prawami, operujacy konkretnym, powtarzalnym
rodzajem $wiata przedstawionego oraz typami bohateréw. W odniesieniu do filméw Svankmajera
postuze si¢ ogolniejszym okresleniem ,,fantastyka”, poniewaz klasyfikowanie ich jako ,,fantasy” jest
w moim przekonaniu bigdne.

> To wstepne i ogolne rozpoznanie najwazniejszych gatunkéw wplywajacych na filmy
pelometrazowe czeskiego rezysera. Trafnym i cieckawym (a takze znacznie bardziej szczegélowym)
tropem byloby przyréwnanie filméw pelometrazowych Svankmajera do gatunkéw, o ktorych Rick
Altman wspomina w swojej ksiazce Gatunki filmowe: body genre (,,cielesny gatunek” w ujeciu Lindy
Williams) i grossout films (,.filmy obrzydliwe” w ujeciu Billa Paula). Te konteksty, w zestawieniu
z teoria dotyku czeskiego rezysera (o ktorej pisze on m.in. w ksigzce Hmat a imaginace: Uvod do
taktilniho umeni [Dotyk i wyobraznia: Wstep do sztuki taktylnej]), mogtyby stanowi¢ wartosciowe
objasnienie ,,obrzydliwej cielesnosci” w jego tworczosci. To jednak temat na odrgbny artykut. Por.
R. Altman, Gatunki filmowe, przet. M. Zawadzka, Warszawa 2012, s. 357-358; J. gvankmajer,
Touching and Imagining. An Introduction to Tactile Art (Hmat a imaginace: Uvod do taktilniho
umeéni), przet. S. Dalby, Londyn-Nowy Jork 2014.
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ponadto jego inne krotkie obrazy, w ktorych postaci nie potrafig poradzi¢ sobie
zniszczacymi je instynktami (7rumniarnia [ Rakvickarna, Czechostowacja 1966]),
wkraczaja do przerazajacych miejsc (Do piwnicy [Do pivnice, Czechoslowacja
1983]), staja si¢ kanibalami (Wymiar dialogu [Moznosti dialogu, Czechostowacja
1982], Jedzenie) badz padajg ofiarg tajemniczej i morderczej sity (Flora [USA],
Zakochane migso 1 Ciemnos¢, swiatto, ciemnos¢ [ Tma/Svétlo/Tma, Czechostlowa-
cja] — wszystkie trzy z 1989 roku). Biorac pod uwage zarowno dotychczasowe
nawigzania do horroru, jak i artystyczna konsekwencje czeskiego rezysera, nie
dziwi korzystanie przez Svankmajera z poszczegélnych komponentéw wymie-
nionego gatunku takze przy realizacji filméw pelnometrazowych.
Noél Carroll w Filozofii horroru pisze, ze

jedna z gtownych struktur budulcowych horroru jest zespolenie. Méwiac najprosciej, czgsto
wyraza si¢ ono w tworzeniu postaci przekraczajacym granice utrwalonych kategorii, takich jak
wewnatrz—zewnatrz, zycie—$mieré, owad—cztowiek, cialo-maszyna itp.

Opisywang przez amerykanskiego badacza strukture Svankmajer wielokrot-
nie wykorzystuje w swoich filmach petnometrazowych: w tym wypadku najwaz-
niejszymi kategoriami opozycyjnymi sa dwa mieszajace si¢ porzadki — realny
i surrealny — ktdrych catkowite zrozumienie nie jest dostepne dla postaci filméw.

Wsrod omawianych obrazow najbardziej wyrazistym przyktadem nawigza-
nia do horroru jest Maty Otik. Na zbieznos¢ filmu czeskiego rezysera z tym gatun-
kiem zwracaja uwage w swoich artykutach Peter Hames’ oraz Jerzy Ptazewski®.
Maly Otik stanowi cze$ciowa adaptacje czeskiej basni Otesanek (Ociosanek),
ktora spisat dziewietnastowieczny poeta i historyk Karel Jaromir Erben. Litera-
cki pierwowzér charakteryzuje typowe uproszczenie gatunkowe — nie ma tam
chociazby szczegdlowych opisOw pozerania postaci przez tytutowego potwora.
Otesdanek, jak zresztg zauwaza w swoim artykule Jan Jaro$, przypomina Czerwo-
nego Kapturka (wszystkie pozarte osoby i zwierzeta na koncu wychodzg z rozcig-
tego brzucha oprawcy)’. Svankmajer postanawia dopowiedzie¢ te przemilczane
sceny, dodajac historii makabry — jak pisze Tadeusz Szczepanski w artykule Cos
ze Svankmajera — ,nasyca si¢ (ona) niewyobrazalnym koszmarem”!©.

Filmowy Otik to pien o humanoidalnym ksztalcie znaleziony przez Kare-
la Horaka podczas wycieczki za miasto i ozywiony sitg woli jego zony Bozeny,
ktora po latach bezskutecznych staran o zajécie w cigze (oboje matzonkowie sg

6 N. Carroll, Filozofia horroru, przet. M. Przylipiak, Gdansk 2004, s. 79.

7 P. Hames, The Core of Realisty: Puppets in the Feature Films of Jan Svankmajer, [w:] The
Cinema of Jan Svankmajer: Dark Alchemy, London 2008, s. 97.

8 J. Plazewski, Nie ociosywaé natury, ,Kino” 2003, nr 12, s. 34.

° Autor pisze: ,,Bajka nie zaciera swej horrorowej proweniencji, bliskiej Czerwonemu Kap-
turkowi — podobnie jak wilk, Ociosanek zjada osoby ze swego pobliza i skonczy podobnie jak
wilk. Kiedy rozetng mu brzuch, wyjda z niego wszyscy, ktorych zjadl”. Por. J. Jaros, Makabryczna
przesada, przet. J. Ptazewski, ,,Kino” 2001, nr 2, s. 26.

10T, Szczepanski, Cos ze Svankmajera, ,Kino” 2002, nr 4, s. 22.
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bezptodni, wcigz marzy o macierzynstwie). Nowo ,,narodzony” syn catkowicie
dominuje zycie swoich opiekundéw, wprowadzajac do niego nieoczekiwany cha-
os. Otika, zupetnie jak jego literacki pierwowzor, charakteryzuje nieposkromio-
ny apetyt — nie wystarczaja mu jednak ogromne porcje migsa przygotowywane
przez Bozene, potrzebuje wiecej. Dochodzi do sytuacji, w ktorej probuje pozrec
swoja opiekunke — za pomoca petnego ogromnych, ostrych zgbow otworu gebo-
wego (ktory rezyser doktadnie prezentuje widzom za pomocg zblizenia)!! zaczy-
na wciagac jej wlosy, coraz bardziej si¢ do niej przyblizajac.

Drewniany potwor, ktory rosnie nieustannie i w zastraszajagcym tempie,
w dalszych scenach bez skruputéw pozera kota i ludzi odwiedzajacych ich miesz-
kanie, kobiete z opieki spolecznej i listonosza. Svankmajer szczegdétowo przedsta-
wia widzom, w jaki sposob zgingty te postaci. W pokoju Otika najpierw porozrzu-
cane sa obgryzione szczatki kota, nastgpnie listonosza. W innej scenie potwor ,,na
Zywo” pozera pracownice opieki spotecznej odwiedzajaca Horakow: wyrywa jej
wnetrzno$ci, nie zwracajac uwagi na jej krzyki. Co wazne, te sytuacje widzowie
obserwuja przez szybe zamknigtych drzwi pokoju, co w pewien sposob dystansuje
ich od tragedii. Formule horroru przetamuje takze stosunek bohaterow do Otika:
cho¢ w ich oczach w wielu scenach mozna dostrzec przerazenie, przyzwalaja na
funkcjonowanie potwora w swojej rzeczywistosci, przewaznie nie probujg z nim
walczy¢ i nie sg zszokowani jego obecnoscia (zdajg si¢ nie zauwazac, ze dziwny,
straszny stwor nie przystaje do realnego $wiata).

Zbiezno$¢ z horrorem mozna dostrzec takze w pierwszym filmie petno-
metrazowym Svankmajera, Cos z Alicji, nawigzujacym do popularnej powiesci
Lewisa Carrolla Alicja w Krainie Czarow (Alice in Wonderland, 1865). Gtowna
bohaterka, kilkuletnia dziewczynka, podobnie jak jej literacki pierwowzor tra-
fia do alternatywnej rzeczywistosci, jednak nie jest to fascynujacy i kolorowy
$wiat magii. Miejsce, w ktorym znajduje si¢ Svankmajerowska Alicja, to raczej
mroczna, brudna piwnica petnigca funkcje wysypiska dla starych, zniszczonych,
brzydkich, porzuconych ozywionych zabawek (cho¢ sa one na tyle przerazajace,
ze byé moze trafniej bytoby okresli¢ je mianem , karykatur zabawek™). Svankma-
jerowskie stwory w niczym nie przypominajg dziecigcych przytulanek konotuja-
cych poczucie bezpieczenstwa i beztroske. Nadgryzione zgbem czasu przywodza
na my$l nieustanne przemijanie i $mieré, wygladaja jak postaci z koszmarnego
snu. Niektore sa szkieletami zwierzat w karykaturalnie dobranych ubrankach dla
lalek, inne wygladaja jak nieumiejetnie wypchane zwierzeta'?. Wystarczy wspo-

Il Jak zauwaza Monika Marlicka-Robert: ,,zblizenia twarzy potwora ukazuja jego wampirycz-
ne uzgbienie, czerwone dziasta i olbrzymi jezyk”. Por. M. Marlicka-Robert, Okrutna bajka, czyli
Otik Karela Jaromira Erbena i Jana Svankmajera, [w:] Hrabal i inni. Adaptacje czeskiej literatury,
red. E. Ciszewska, E. Nurczynska-Fidelska, £.6dz 2013, s. 172.

12 Podobne wrazenia ma w tej kwestii Tina-Louise Reid. W swoim tekécie Néco z Alenky. Alice
w nastepujacy sposob okresla Biatego Krolika: ,,wypchane zwierze i bardziej okaz z muzeum historii
naturalnej”. Por. T.-L. Reid, Néco z Alenky. Alice, [w:] The Cinema of Central Europe, red. P. Hames,
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mnie¢ Biatego Krolika, ktory w wydaniu czeskiego surrealisty ma wytupiaste,
puste oczy przypominajace ludzkie, nie zajecze, stale wyszczerzone ostre, zotte
zgby, pozotkle dzigsta, poszarzate futro, nie ma nosa. Sztywno$¢, mechanicznosé
i bezrefleksyjno$¢ ruchow tych ,,zabawek” przypomina zachowania filmowych
zombie wiedzionych instynktem zabijania.

Z kolei sama Alicja przemienia si¢ w lalke — sztywna, o twarzy pozbawionej
emocji, niemal przerazajacej. Jednocze$nie zarowno z powodu swoich rozmia-
row, jak i osamotnienia w imaginacyjnym $wiecie, do ktorego trafia, staje si¢ ta-
twa ofiarg dla strasznych stworow mieszkajacych w piwnicy. Chca one przeciag-
na¢ dziewczynke do swojego $wiata — w jednej ze scen zapedzaja ja w kat i bez
jej zgody zaczynaja podnosic.

W podobny sposob funkcjonujg elementy grozy w drugim filmie pelnome-
trazowym czeskiego rezysera — Lekcji Fausta. Gtéwnego bohatera zaczyna na-
wiedza¢ przerazajacy Mefisto w mrocznej, kukietkowej postaci o nieruchome;j,
pozbawionej emocji twarzy, swoja pustka przypominajacej lalki z wielu znanych
horroréw, chociazby Laleczki Chucky (Child s Play, rez. Tom Holland, USA 1988),
Wtadcy lalek (Puppetmaster, rez. David Schmoeller, USA 1989) czy tez wspot-
czesnych produkcji amerykanskich, takich jak Annabelle (rez. John R. Leonetti,
USA 2014) i The Boy (rez. William Brent Bell, USA 2016). Posta¢ catkowicie
dominuje zycie mezczyzny, ktory nie wie, kiedy spodziewac si¢ najscia Mefista,
oraz nie potrafi oprze¢ si¢ jego mocy (jego obecnos¢ wymusza na bohaterze prze;j-
$cie w $wiat imaginacji, doprowadza do jego zmiany w przerazajaca marionetke).
Co wiecej, protagonista wielokrotnie jest §wiadkiem nieoczekiwanych osobli-
wych wydarzen, ktore trudno wyjasni¢ — widzi na przyktad samoistnie lepigca
sie z gliny posta¢ noworodka z czaszka dorostego czlowieka zamiast twarzy.

Jak zauwaza Noél Carroll, ,,horror charakteryzuje sie tym, ze obecnosci potwo-
ra nie da si¢ wythumaczy¢ obowiazujaca w danym momencie wiedza naukowa”!3,
Przywotane filmy Svankmajera realizuja t¢ whasciwosé opisywanego gatunku —
rzeczywiscie trudno wyjasni¢ obecno$¢ nierealnych istot zasadami, ktére dyktuja
rozum i nauka. Jednak, co wazne, bohaterowie nie siegaja po takie $rodki: choc¢
zaden z nich nie wie, w jaki sposob radzi¢ sobie z nierealnymi stworami i prze-
waznie to one dominujg w relacjach z ludzmi (czynigc ich podlegltymi sobie czy
nawet ofiarami), nie dochodzi do préb rozwigzania zaistniatych sytuacji — postaci
filméw czeskiego rezysera funkcjonujg w biernej akceptacji otaczajacych je niebez-
pieczenstw (zdarza im si¢ narzekac, jednak zwykle nie podejmuja zadnych realnych
dziatan).

W opisywanych filmach czesto brakuje emocji typowych dla horroru — dzie-
je sig tak ze wzgledu na ciagle stosowanie technik dystansujacych: wykorzysty-
wania animowanych wstawek oraz mieszania cech horroru z cechami komedii.

London 2004, s. 220; tam gdzie nie oznaczono inaczej, cytaty obcojezyczne podaje w thumaczeniu
wlasnym.
13 N. Carroll, op. cit., s. 243.
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Bohaterowie wygladaja, jakby nie szokowato ich, ze realny porzadek miesza si¢
z surrealnym. Czasami oczywiscie odczuwaja strach (jak Karel ciggle zestresowa-
ny obecnos$cig Otika), jednak nie jest on potaczony ze zdziwieniem, wynika raczej
Z poczucia niemocy.

Co wazne, Svankmajer nie korzysta z tradycyjnych struktur narracyjnych
horroru. Ta, o ktorej pisze Carroll, ma cztery etapy: wprowadzenie, odkrywanie,
potwierdzenie i konfrontacja'4. W pelometrazowych filmach Czecha nie chodzi
wecale o walke z potworem (cho¢ na przyktad Otik prawdopodobnie zostaje ukara-
ny przez sasiadke, ale raczej za to, ze nie szanowat jej pracy i pozarl wyhodowana
przez nia kapustg). Nie dochodzi takze do momentu potwierdzenia — dla boha-
ter6w obecno$¢ potwora nie wymaga uwierzytelnienia, poniewaz traktuja go jak
przerazajacy, lecz immanentny element swojego swiata.

Fantastyka

Nawigzania do tego gatunku sg obecne w kazdym filmie pelnometrazowym
Svankmajera, poza Szalonymi — tam ozywione za pomocag animacji przedmioty
stanowig cz¢s¢ komentarzy do fabuty, nie s3 w nig wplecione jako postaci badz
elementy akcji wlasciwej; bohaterowie nie widza ich i nie wiedzg o ich istnie-
niu). Zgodnie z gtdéwnymi wyznacznikami fantastyki czeski rezyser wprowadza
do swoich filmow istoty wyobrazone (albo ozywione za pomoca wyobrazni),
nieprzynalezace do realnego $wiata, albo wydarzenia o podobnych cechach. Co
wazne, Svankmajer doprowadza do potaczenia dwoch porzadkéow — realnego
i surrealnego — i prezentuje cigglte napi¢cia migdzy nimi: zadna z wymienionych
ptaszczyzn w filmach Czecha nie funkcjonuje indywidualnie, w oderwaniu od
drugiej. Rezyser w jednym z punktow swojego manifestu Dziesiecioro przykazan
sugeruje, jak istotne jest dla jego tworczosci takie wspotistnienie dwoch §wiatdw:

Nieustannie zmieniaj sen w rzeczywisto$¢ i na odwrot. Nie istniejg tutaj zadne logiczne

przejscia. Sen od rzeczywistosci oddziela tylko jedna niepozorna czynnos$¢: podniesienie lub
opuszczenie powiek. We $nie na jawie nie dzieje si¢ nawet tyle'>.

Tytutowa bohaterka filmu Cos z Alicji — jak zostalo opisane — z rzeczywi-
stosci, w ktorej funkcjonowata jako zwyczajna dziewczynka, wkracza do $wiata
przerazajacych, ozywionych zabawek. Alicja sama rowniez staje si¢ zabawkg —
przemienia si¢ w lalkg. Ta metamorfoza catkowicie zmienia status dziewczynki.
Dowiaduje si¢ ona o istnieniu innej czasoprzestrzeni i istot, ktore wcze$niej funk-
cjonowaty prawdopodobnie wylacznie w jej snach i wyobrazni.

Analogiczna sytuacja ma miejsce w Lekcji Fausta: wystannikiem surrealne-
go $wiata w tym wypadku jest Mefisto, ktory odwiedza protagoniste i przemie-

14 Ibidem, s. 170-176.
15 J. Svankmajer, Dziesiecioro przykazan, s. 409.
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nia go w marionetke, czynigc tym samym elementem porzadku, do ktérego sam
przynalezy. Svankmajer w obu filmach wyraznie pokazuje, ze dla wykreowanych
przez niego bohaterow istnieje mozliwo$¢ przejscia z jednego porzadku do dru-
giego — ,,realny” i ,,surrealny” w obu wymienionych przypadkach funkcjonuja
obok siebie. Co wigcej, Swiat wyobrazni niejednokrotnie zawtaszcza bohaterow
wywodzacych si¢ z rzeczywistosci, a oni nie s3 w stanie oprze¢ si¢ jego sile —
wystarczy przypomnie¢ sceng, w ktorej Alicja staje si¢ ofiarg brutalnych zacho-
wan ozywionych zabawek.

W filmie Mafy Otik relacje migdzy $wiatami realnym i surrealnym sa znacznie
bardziej napiete niz w dwoch przeanalizowanych obrazach. W tym przypadku do-
chodzi nie do krotkotrwatej, kilkakrotnie powracajacej wymiany realnego i surre-
alnego, lecz do dlugotrwalego wspotistnienia tych dwoch swiatoéw na jednym po-
ziomie. Do rzeczywisto$ci, w ktorej funkcjonuje matzenstwo Hordkoéw, wkracza
bowiem ozywiony pien Otik, nalezacy do fantastycznosci. Rozwoju fizycznego,
a takze zachowan i instynktow rzadzacych zyciem tej postaci nie da si¢ wyjasni¢
za pomocg wiedzy naukowej oraz praw i prawd znanych cztowiekowi. Zaskaku-
jaco szybkie dorastanie — czy raczej rozrastanie si¢ — Otika oraz jego potezny
apetyt nie przypominajg procesow zachodzacych w organizmach realnych istot
i roslin (ani cztowiek, ani drzewo — ich hybrydg stanowi filmowy potwor — nie
dojrzewaja bowiem w tak zastraszajacym tempie, wida¢ zatem wyraznie, ze Otik
pochodzi z zupehie innego porzadku).

Kwestia nawigzan do fantastyki jest dyskusyjna w dwoch innych filmach pet-
nometrazowych Svankmajera: Spiskowcach rozkoszy (Spiklenci slasti, Czechy-
-Szwajcaria-Wielka Brytania 1996) i Przezy¢ swoje Zycie. W tych obrazach sceny,
ktoérymi rzadza prawa wyobrazni, przynalezg do marzen lub snéw (takze na jawie)
bohaterow. Co wazne, rezyser w wiekszosci scen obu filmow nie daje widzom
wyraznego sygnalu sugerujacego przejscie miedzy dwoma porzadkami. Zgodnie
z cytowanym punktem ,,dekalogu” Czecha sen i jawa maja przeciez wspoOlistnie¢
bez wyraznych granic — skoro zatem sceny rzadzace si¢ prawami wyobrazni,
niedajace sie wythumaczy¢ za pomoca dostepnej cztowiekowi wiedzy naukowej
ksztattuja §wiat przedstawiony na réwni z tymi, w ktorych obserwujemy $wiat
realny, mozna mowi¢ o cze$ciowym nawigzaniu do fantastyki'S.

W Spiskowcach rozkoszy pan Pivoiika i wynajmujaca mu pokdj pani Louba-
lova odbywaja prywatne quasi-erotyczne spotkania z ozywionymi za pomoca wy-
obrazni kukltami wielkos$cia przypominajacymi ludzi. Mezczyzna, ktory w tych
scenach ma na sobie peleryng, unosi si¢ nad swoja kukta, wyrazajac tym samym
dominacje i potege meskosci, a ona daje wyraz przerazeniu jego sitg. Z kolei

16 Bohaterowie Spiskowcéw rozkoszy i Przezyé¢ swoje Zycie nie sa $wiadomi tego, gdzie kon-
czy si¢ jawa, a gdzie zaczyna marzenie lub sen. By¢ moze sytuacje, ktore zdaniem widza nie przy-
naleza do rzeczywistosci, w percepcji bohateréw sg jej elementem (czego tez do konca nie mozna
wywnioskowaé z dialogoéw i zachowan bohaterow, poniewaz rezyser konsekwentnie unika jedno-
znacznosci w tej kwestii).
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Loubalova weciela si¢ w role dominy i z uwielbieniem sprawia swojemu part-
nerowi-kukle bol, a on probuje przed nig uciekac. W Przezy¢ swoje zycie glow-
ny bohater, Evzen, poza wyjatkowo sugestywnymi snami'’, w ktorych spotyka
atrakcyjna mloda kobiete w czerwonym kostiumie, miewa takze zaskakujace wi-
zje na jawie, w ktorych maja miejsce niewyjasnione zdarzenia. Kiedy jego psy-
choterapeutka probuje wymoc na nim stosunek, mezczyzna zauwaza, ze jej glowa
zamienia si¢ w glowe koguta. Z kolei podczas kilku innych sesji terapeutycznych
Evzen zauwaza, ze wiszace na $cianie portrety Zygmunta Freuda i Carla Gustava
Junga ozywaja i zaczynaja si¢ z sobg przekomarzac.

Noél Carroll w Filozofii horroru podkresla, ze ,.fantastyka jest samodzielnym
gatunkiem, ktory jednak blisko sasiaduje z horrorem, z ktérym powiazana jest
zwhaszcza pod wzgledem strukturalnym”!8. Jegli przyjmiemy punkt widzenia ame-
rykanskiego badacza, ktéry zaktada pokrewienstwo obu gatunkdw, ich wspotist-
nienie w filmach petnometrazowych Svankmajera nie bedzie dla nas zaskakujace.

Komedia

Praca nad filmami pelnometrazowymi umozliwita Svankmajerowi znacz-
nie szersze wykorzystanie komizmu niz na wczesniejszym etapie jego kariery
rezyserskiej. Przeciwstawianie wspomnianych problemow zyciowych, z ktérymi
zmagaja si¢ bohaterowie (samotnos¢, problemy z tozsamoscia, bezptodnosé, Igki
i choroba psychiczna), zabawnym animowanym fragmentom filmowym jest spo-
sobem na ztagodzenie przez rezysera egzystencjalnej tematyki jego filmow. Jerzy
Plazewski, pisze w swoim artykule Nie ociosywaé natury, ze ,)bzik Svankmaje-
ra, zawsze zmierzajacy ku grotesce, kraszony czarnym humorem, nie zna |[...]
granic”!?. To jedno zdanie wyraza dwie najistotniejsze cechy komizmu w filmach
Czecha — operuje on wyolbrzymieniem, mroczng karykaturg oraz taczy rozba-
wienie ze strachem 1 obrzydzeniem.

W Spiskowcach rozkoszy zabawnymi elementami sg absurdalne fetysze,
ktorym ulegaja bohaterowie: ryby ssace palce u stop, osobliwe masturbacyjne
machiny, ktore konstruuja postaci (,,;obot masturbacyjny” z uruchamianymi me-
chanicznie regkami oraz specjalne rolki z twardym wtosiem lub gwozdzmi stuzace
do przesuwania po ciele), a takze wcigganie nosem przez specjalne dlugie rurki
matych chlebowych kulek. Smieszy¢ moze takze sposob, w jaki postaci ukrywaja
swoje quasi-erotyczne zainteresowania przed innymi, oraz niektore sceny, w kto-
rych oddaja si¢ przyjemnosciom. Warto przywotac przyktad listonoszki, ktora lepi
z chleba mate kulki i stara si¢ ukrywac przed oczami innych ludzi pod schodami

17 Sny sg dla mezczyzny na tyle wyraziste, ze zaczyna wierzy¢ w to, ze naprawde zdradzit
swoja zong z kobieta w czerwonym kostiumie.

18 N. Carroll, op. cit., s. 242.

19 J. Plazewski, op. cit., s. 34.
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kamienicy. Pod koniec dnia, po wciggnieciu do nosa catej odpowiednio uksztatto-
wanej porcji chleba, kobieta z ming podobna do takiej w stanie upojenia alkoho-
lowego lub odurzenia narkotykami beztrosko ktadzie si¢ na 16zku. Do$¢ zaskaku-
jaca jest takze scena, w ktorej prezenterka telewizyjna Wetlinskd odczuwa ekstaze
na wizji. Kobieta pod biurkiem trzyma miske z rybami, ktore ssg jej palce. Kiedy
dochodzi do kulminacji przyjemnosci, bohaterka wpada w gwattowna ekstaze,
ktora szokuje obecne w studiu osoby. Widz, znajac przyczyng reakcji bohaterki,
wyraznie czuje absurd i komizm tej sceny.

W Matym Otiku komizm wiaze si¢ ze sprowadzeniem pozerania ludzi do
dzieciecej zabawy. Tytulowy stwor — cho¢ niebezpieczny — przez caty film za-
chowuje si¢ jak mate dziecko, co zauwaza takze Monika Marlicka-Robert w swo-
im artykule Okrutna bajka, czyli Otik Karela Jaromira Erbena i Jana Svankmaje-
ra*’. Rozrzucanie kawatkéw ludzkiego miesa badz krzyki ofiar Otik traktuje jako
zabawe (o czym $wiadczy jego beztroski, dzieciecy $miech w momencie, gdy za-
czyna lub konczy spozywac swoje ofiary). Petne komizmu sa takze positki sgsia-
dow Hordkdw, rodziny Alzbetki. Dziewczynka wielokrotnie bawi si¢ jedzeniem,
z kolei jej ojcu ptynne lub potplynne produkty (na przyktad sos, dzem, §mietana)
czgsto osiadaja na sumiastych wasach. Co wigcej, me¢zczyzna czasem zachowuje
si¢ absurdalnie, zwracajac uwage przywiazanej do savoir-vivre’u zonie: w jednej
ze scen otwartg dtonig uderza w racuchy z dzemem i $mietana.

W Szalonych sceny z udziatem aktorow przeplataja sie za pomoca krotkich
animacji, ktore komentuja minione lub zapowiadaja przyszte wydarzenia. Bohate-
rami tych miniaturek filmowych sa animowane kawatki miesa, ktore ,,zachowuja
si¢” tak, jak w scenach aktorskich postaci filmu. Migsne scenki maja pesymistycz-
ny wydzwiek, takze jesli chodzi o specyfike losu ludzkiego, ktory zostaje w nich
sprowadzony do cielesno$ci i materialnosci, jednak maja rowniez zartobliwy cha-
rakter (na przyktad animacja, w ktorej z oczu, uszu, ust i sutkoOw popiersia kobiety
nieporadnie wypelzaja jezyki, oraz ta, w ktorej kawatki miesa wkraczaja na mata
scene i staja si¢ marionetkami). Za pomoca tych krotkich komentarzy Svankmajer
puszcza do widzoéw oko (czasami nawet doslownie, chociazby w animacji, w kto-
rej oko 1 jezyk wtaczaja sie do piwnicy), zwracajac uwage na tragikomiczny los
protagonisty Jeana Berlota.

Komizmu nie brakuje takze w Przezy¢ swoje zycie?!. W tym filmie widzowie
kilkakrotnie obserwuja portrety Carla Gustava Junga i Zygmunta Freuda wiszace
na $cianie w gabinecie psychoterapeutki Evzena, ktore walcza z sobg lub z siebie
szydza. Zabawna (cho¢ jednocze$nie napawajaca obrzydzeniem) jest sekwencja

20 M. Marlicka-Robert, op. cit., s. 172.

21 Svankmajer w swojej prelekcji do filmu okresla go mianem ,,komedii psychoanalitycznej”.
Keith Leslie Johnson stwierdza, ze podobnie jak wszystkie filmy, w ktorych wykorzystuje si¢ lalki
(w tym Szaleni), jest raczej ,.horrorem filozoficznym” — wiaze si¢ to z tym, ze w filmie lalkowym
definicja czlowieczenstwa jest zachwiana. Por. K.L. Johnson, Jan Svankmajer, Urbana-Chicago-
-Springfield 2017, s. 118.
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scen, w ktorej protagonista probuje wywota¢ sny: najpierw me¢zczyzna objada si¢
do granic mozliwosci, bo styszat od kogos, ze po tym bedzie miat sny, a nastepnie
cierpi na niestrawno$¢ i gwattownie wymiotuje z przejedzenia (w ostatniej ze scen
zostato zastosowane ujecie POV, ktore umozliwia dostrzezenie szczegdtow wy-
dalonych tresci pokarmowych i poglebia u widza obrzydzenie). W Przezyc swoje
zycie psychoanaliza jest przedstawiona pot zartem, pot serio — z jednej strony
stosowane przez nig $rodki przynosza skutki, z drugiej sa wy$Smiewane jako ele-
menty metody, ktora jest nazbyt powszechna i postuguje si¢ schematycznymi roz-
wigzaniami. Bawi takze ciggle zmienianie stanu i ptynnosci ruchéw bohaterow
— z normalnych na animowane — metoda wycinankowa.

Czeski rezyser w swoich dwodch ostatnich filmach pelnometrazowych petni
role prelegenta wyjasniajacego pokrotce wiasciwosci tych obrazow. Svankmajer
w obu przypadkach pojawia si¢ przed napisami i po wygtoszeniu kilku zdan sam
staje si¢ obiektem zartu. We wstepie do Szalonych jego stowa przerywa pelzajacy
po podtodze jezyk, z kolei na poczatku Przezy¢ swoje zZycie glowa rezysera peka
na pot i ukazuje sie czaszka, ktora po chwili upada na chodnik. Wprowadzajac
komizm do scen, w ktérych pojawia si¢ we wlasnej osobie, $miejac si¢ z samego
siebie, rezyser sugeruje wlasny dystans do przedstawionej w filmach problematy-
ki. Co wiecej, pojawienie si¢ tego rodzaju dowcipow tuz przed napisami poczat-
kowymi zapowiada wtasciwos$ci przysztej akcji oraz poniekad wskazuje widzowi
konkretny rodzaj odbioru (bo skoro rezyser z dystansem podchodzi do wtasnej
pracy, do podobnej postawy zaprasza publiczno$¢).

Ponadto muzyka w filmach Svankmajera poteguje efekt komiczny. W ma-
kabrycznych scenach (na przyktad gdy Otik pozera swoje ofiary lub gdy Markiz
stosuje szantaz emocjonalny wobec Jeana Berlota) pojawiaja si¢ wesole, zwawe
utwory. Czeski rezyser wykorzystuje muzyke klasyczna, instrumentalna: w Spi-
skowcach rozkoszy autorstwa Jaroslava Janovca (ktory stworzyt $ciezke dzwigko-
wa takze do filmu Pali sie, moja panno [Hori, ma panenko! rez. Milo§ Forman,
Wiochy-Czechostowacja 1967]), w Matym Otiku — Carla Marii von Webera
(dziewietnastowiecznego niemieckiego kompozytora), w Szalonych — miedzy
innymi Johanna Sebastiana Bacha i Johannesa Brahmsa, a w Przezy¢ swoje Zycie
— Alexandra Glazunova i Jana Kalinova.

Hkskosk

We wspolczesnej kinematografii granice gatunkow czgsto sie zacieraja, ga-
tunek nie jest bowiem zbiorem skostnialych cech, ktore nie podlegaja procesom
przemiany. Podobna konstatacje mozna znalez¢ w ksigzce Ricka Altmana Gatun-
ki filmowe:

Gatunki nie tylko krzyzuja si¢ migedzy soba, ale moga tez w dowolnej chwili skrzyzo-
wac si¢ z kazdym gatunkiem, jaki kiedykolwiek istniatl. ,,Ewolucja” gatunkow filmowych ma
zatem zdecydowanie szerszy zasigg niz ewolucja gatunkow biologicznych. Nieskrgpowany
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ograniczeniami natury biologicznej proces powstawania gatunkow filmowych daje poczatek
nie tyle synchronicznemu, statemu wykresowi, ile raczej wiecznie nieckompletnej serii nakta-
dajacych si¢ na siebie map. Za kazdym razem, kiedy patrzymy na taka mape, odkrywamy, ze
doktadnie na tym samym obszarze zaczyna si¢ ksztaltowa¢ nowa. Mapa zawsze pozostanie

niedomknigta, bo nie stanowi zapisu przesztosci — przedstawia aktualny, obowigzujacy w da-

nej chwili uktad geograficzny rozumiany jako pewien trwajacy proces®2.

Wiasnie w taki sposob, jak opisuje amerykanski badacz, Svankmajer zdaje
si¢ traktowac pojecie gatunku, krecac swoje filmy pelnometrazowe: dla Czecha
nie ma ograniczen klasyfikacyjnych w tej sferze. Czerpie on z réznych gatunkow
filmowych takie §rodki, jakie przy danym projekcie filmowym sg mu niezbedne,
aby osiggna¢ okreslone cele. Nie nalezg do nich jednak wylacznie dekonstrukcja
gatunku czy gra z konwencjami. Wykorzystanie przez Svankmajera elementow
konkretnych gatunkow jest konsekwencjg jego wyboru medium — decydujac si¢
na krecenie filmow pelnometrazowych, Czech wykorzystuje charakterystyczne
komponenty ich jezyka. Nawigzuje do tych gatunkow, ktore sa mu niezbgdne do
pokazania napigcia migdzy dwoma §wiatami — surrealnym i realnym — oraz
wigzacych si¢ z nim losow bohaterow. Jako artysta wielu sztuk — rzezby, teatru,
filmu krétko- i pelnometrazowego, literatury — nie ogranicza si¢ tylko do jednej
formy wyrazu, co dostrzegalne jest takze w swobodnym sposobie wykorzystania
gatunkow filmowych. Dla Svankmajera ,,[p]oezja jest tylko jedna”?3, nie ma ogra-
niczen gatunkowych czy zwigzanych z przynalezno$cig do konkretnej dziedziny
— Czech bez wzgledu na ustalone konwencje taczy roézne sztuki, teksty kultury
i gatunki po to, by wyrazi¢ swoja surrealistyczna wizje $wiata®*.

Biorac pod uwage fakt, ze Svankmajer moéwi w swojej tworczosci o donio-
stych problemach, takich jak krucho$¢ losu cztowieka i nieuchronnos¢ $mierci czy
powszednio$¢ i niemozliwo$¢ komunikacji, okraszenie powagi komizmem spra-
wia, ze sa dla widzow tatwiejsze do przyjecia. Przekraczanie granic gatunkowych
pozwala takze na dystans i refleksje nad naturg gatunku filmowego oraz pokazuje,
ze mozna (i ze warto) modyfikowac elementy jego struktury. Dzigki takim dziata-
niom rezyser rozwija wtasng antropologig, na co nie byto miejsca w jego krotkich
animacjach: zycie Svankmajerowskiego czlowieka jest czasem smutne, czasem
petlne $miechu, innym razem przerazajace, ale zawsze na granicy jawy i snu.

22 R. Altman, op. cit., s. 172.

23 J. Svankmajer, Dziesigcioro przykazan, s. 408.

24 Artysta nie jest przywigzany do zadnych granic czy zasad — nawet w podsumowaniu wias-
nego ,,dekalogu” zaprasza do ciagtego przekraczania zapisanych przez niego punktow, zaktadajac
wolnos¢ tworcza. Por. K. Bracharz, Der »Dekalog« des Jan Svankmajer, [w:] Das Universum des
Jan Svankmajer, red. T. Hiusle, Wien 2015, s. 49.
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- ing i \% i ure fi
On genre-crossing in Jan Svankmajer’s feature films

Summary

Jan Svankmajer, a Czech film director and artist is known mostly for his short animated films.
In 1994, however, a change in his filmmaking career took place — he devoted himself to working
only on feature films. This change of medium is connected both to the length of these films, and
using language, narration and genre features typical of feature films. What is important, Svankmajer
does not adjust his artistic visions to all the directives of a certain genre. Rather, the director chooses
some elements of these genres, and creates new, hybrid qualities. Genres that have the biggest im-
pact on his feature films are: horror, comedy, and speculative fiction.
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