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Problem zwigzku filmu i opery oznacza dla zainteresowanego nim autora po-
stawienie wielu pytan, lecz juz nie znalezienie definitywnych na nie odpowiedzi.
Podstawowe pytanie: ,,czy opera filmowa jest gatunkiem muzycznym, czy fil-
mowym?” wiaze si¢ z innym réwnie waznym pytaniem: ,,czy muzyke filmowa
mozna traktowac jako nowy odrebny gatunek, czy tez tylko jako sktadnik dzieta
niepretendujacy do jakiejkolwiek autonomii?”. Innymi stowy — czy decydujaca
jest tu technologia, ktora przesadza o nowej formie przekazu, czy tez mozemy
moéwié o zwigzkach glebszych, bardziej istotnych, pewnym fundamentalnym po-
dobienstwie?

Podejmujaca t¢ problematyke Anna Piotrowska powotuje si¢ na literaturg
przedmiotu, w ktorej

mozna znalez¢ liczne wypowiedzi zgodnie potwierdzajace, ze jak opera, tak i film sa tworami

heterogenicznymi, ktore lacza w sobie rdzne artystyczne formy wypowiedzi. Opere uwaza si¢

nadto za medium o znaczeniu krytycznym dla zrozumienia sztuki filmowej — jako antyteze

filmu i jednoczesnie, paradoksalnie, jego korelat w opisie szeroko pojetej rzeczywistosci'.

Jesli, rozpatrujac to zagadnienie, wyjdziemy od pojecia spektaklu, od razu
narzuca si¢ przeciwstawienie filmu jako sztuki najbardziej realistycznej i najbliz-
szej rzeczywistos$ci 1 opery jako formy maksymalnie skonwencjonalizowanej,
odleglej od bezposrednich sposobow przekazu. Jest to oczywiscie daleko idace
uproszczenie, niemniej oddaje przekonanie zakorzenione w §wiadomosci potocz-
nej. Jednak dla wywodu, ktéry chciatabym tu poprowadzi¢, dogodniejszy jest

I A.G. Piotrowska, O muzyce i filmie. Wprowadzenie do muzykologii filmowej, Krakow 2014,
s. 273.
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inny punkt wyjscia, dla ktérego istotny jest wspdlny mianownik — heterogenicz-
ny badz syntetyczny charakter opery i filmu.

Pojmowanie filmu jako sztuki syntetycznej pojawiato si¢ wprawdzie w roz-
nych odmianach i wariantach, lecz dominowatl wsrdd nich poglad lansowany przez
Gottfrieda Miillera?, w mysl ktérego taczenie w jednym dziele charakterystycz-
nych cech wszystkich sztuk miato dawa¢ swego rodzaju synteze. Nie wypadko-
wa czy sume, lecz cato§¢, w ktorej literackos¢, muzycznosé, filmowosc¢ itd. by-
lyby respektowane na réwnych prawach. Ojcem tak pojmowanej idei kina byltby
Ryszard Wagner ze swoja koncepcja Gesamtkunstwerk — artystycznej syntezy,
ktorej idei dopatrywat sie¢ w starozytnym teatrze greckim. Kompozytor zmierzat
w swojej tworczosci operowej do uzyskania rownowagi miedzy muzyka, dramatem
a inscenizacja, przywracajac, a raczej kreujac na nowo utracong harmonie. Z punktu
widzenia teoretykow filmu wiasnie ta sztuka, dysponujac nowymi mozliwosciami
laczenia sztuk starszych dzieki technologii dalece przerastajacej inscenizacje tea-
tralne, najblizsza jest ideatu Gesamtkunstwerk, sztuki totalnej, osiagajacej pehie
dostepnych tworcy srodkéw wyrazu. Ale ewolucja kina jako takiego nie zmierzala
bynajmniej w tym kierunku. Film wprawdzie (i to juz film niemy) nawiagzywat do
opery, korzystal z niej na wiele ré6znych sposobow, lecz filmy, ktore miatyby rea-
lizowa¢ ideg Gesamtkunstwerk, stanowily w istocie boczna, rzadko uczgszczana
sciezke. Nim w ogole zaczgly si¢ pojawiac dzieta, ktorym mozna bytoby przypisac
ten status, wiez filmu i opery przejawiata si¢ na wiele roznych sposobdw i relacje te
(a przynajmniej niektore z nich) przetrwaty do dzis>.

Jak juz wielokrotnie relacjonowali historycy mysli filmowej, nawigzywanie
w dziejach kina do dziedzictwa innych uznanych sztuk miato za zadanie nobi-
litowa¢ kino, ktoremu miana sztuki wrgcz odmawiano. Wysoki prestiz opery
doskonale stuzyt temu celowi. Kilkunasto- czy nawet kilkuminutowe filmy, dla
ktorych punkt wyjscia stanowita wybrana scena danej opery, powstawaty juz pod
koniec XIX wieku. Rozwdj kina dzwigkowego przyniost falg ekranizacji zarowno
dziet teatralnych, jak i operowych przenoszonych wprost z desek sceny. Dopie-
ro znacznie pozniej ten proceder zastapiono adaptacjami, w ktorych, zachowujac
integralnos$¢ opery, poddawano ja ,,ufilmowieniu” za pomoca rozwigzan gldwnie
inscenizacyjnych, charakterystycznych dla kina. Widz otrzymywat jednoczesnie
petnowartosciowy spektakl operowy i film wykorzystujacy maksimum wiasnych
srodkow. Wsrdd rozwigzan preferowanych przez tworcow filmowych dominuje
naturalna sceneria, podkreslenie elementéw dynamicznych zar6wno w grze ak-
torskiej, jak i srodkach montazowych, wydobycie dramatycznych efektow zbli-
zeh oraz wiele interpunkcyjnych chwytow kinowych. Gtéwne role kreuja wybitni
$piewacy obdarzeni warunkami fizycznymi — mtodzi i piekni. Konsekwencja

2 G. Miiller, Die Dramaturgie des Theaters und des Films, Wiirzburg 1942, s. 1-216.
3 Szerzej na ten temat A.G. Piotrowska, op. cit., s. 273-284.
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tych realizacji jest szczegolny podwojny efekt. Sa to zarazem realistyczne filmy
1 w petni umowne spektakle operowe.

Innego rodzaju koncepcja jest wpisanie fragmentow spektakli operowych do
dziel przynaleznych ewidentnie do innych gatunkow. Na przyktad w filmie Ber-
narda Bertolucciego Przed rewolucjg (Prima della Rivoluzione, Wlochy 1964)
finat rozegrany zostaje w operze, gdzie wystawiany jest Makbet Giuseppe Ver-
diego. Rezyser podkresla wiez miedzy dramatycznym czy wrecz demonicznym
charakterem muzyki a stanem emocjonalnym bohateréw. Fragmentem spektaklu
operowego postuzyt sie takze Orson Welles w Obywatelu Kane (Citizen Kane,
USA 1941). Tytutowy bohater, multimilioner, uwiktany swego czasu w skandal
obyczajowy, o ktérym szeroko donosita prasa, niweczac polityczne aspiracje
Kane’a, nie szczedzac drwin z jego romansu ze ,,$piewaczka”, czyni wszystko,
aby zlikwidowa¢ 6w cudzystow. Zatrudnia najlepszych nauczycieli, buduje wspa-
niaty gmach opery i oczywiscie obsadza zone w gtdéwnej roli w operze Salammbao.
Tworcy nie sigegneli po opere istniejaca — ari¢ dla Susan Alexander, ktora ponosi
sromotna kleske, napisat Bernard Herrmann®.

Szczegolna, nader ztozong role odgrywa scena z opery Trubadur Verdiego,
od ktorej Luchino Visconti zaczyna swoj film Zmysty (Il senso, Wtochy 1954).
Widz dopiero ex post, po obejrzeniu cato$ci, bedzie w stanie rozplata¢ subtelna
sie¢ aluzji rodem z Trubadura, ktore odnosza si¢ do akcji filmu i bohaterow. Tylko
czasami sg one proste i bezposrednie, czesciej stanowig gre niejasnych odbié, in-
wersji i przesunig¢. Akcja filmu dzieje si¢ w okresie Risorgimenta, a 6w operowy
poczatek — w czasie patriotycznej manifestacji w teatrze La Fenice w Wenecji.
Fragment opery, ktory ogladamy w pierwszej czgsci sceny, gdy zakochani $pie-
waja 0 swojej czystej, niczym nie zatrutej mitosci, sugeruje inwersje w stosunku
do romansu bohateréw, w ktorym gtéwna rolg odegra oszustwo i manipulacja ze
strony mezczyzny, oficera austriackiego Franza Mahlera. W cze$ci drugiej sceny,
bohater opery, Manrico, decyduje si¢ zaatakowa¢ wroga i rzuca wezwanie ,,Do
broni” bedace hastem manifestacji — na sale padaja bukieciki kwiatow w bar-
wach narodowych i trojkolorowe ulotki, narastaja gniewne okrzyki pod adresem
austriackich okupantow. Wybor tej wtasnie opery nie jest przypadkowy. Nie tylko
moéwi ona o zrywie wolno$ciowym, lecz jest autorstwa Verdiego, bozyszcza Who-
chow. Nazwisko Verdiego to takze anagram hasta rojalistow: ,,Vittorio Emmanue-
le, Re di Italia”. Okrzyki na cze$¢ kompozytora byly zarazem hotdem sktadanym
krolowi. Pierwsza rozmowa hrabiny Livii z Franzem Mahlerem dotyczy wtasnie
opery. Bohaterka moéwi, ze nie lubi, gdy akcja przenosi si¢ poza sceng, a ludzie
zaczynaja sie zachowywac jak bohaterowie melodramatu. Jest to zarazem zapo-

4 Opera pod tym tytutem powstata w 1890 roku. Napisat ja na podstawie powiesci Gustawa
Flauberta Ernest Reyer. W 1992 roku oper¢ pod tym samym tytutlem, rowniez wedtug Flauberta,
napisat Philippe Fénelon.
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wiedz konwencji, w ktorej zrealizowany zostanie tragiczny romans, na styku ope-
ry i zycia, jak to deklarowat sam Visconti®.

Oczywi$cie mozna wskaza¢ wiele przyktadow, w ktorych wykorzystanie sce-
ny operowej ma istotne znaczenie dla przebiegu akcji, lecz bardzo czesto wigzi
tego rodzaju nie ma, a tworcom chodzi jedynie o efekt stricte scenograficzny badz
wskazanie na prestizowy charakter samego miejsca, albowiem bywanie w operze
nobilituje uczestnikow spektaklu.

Pojecia opery filmowej czy operowos$ci pojawiaty sie tez w wypadku filmow
niemajacych nic wspdlnego z operowym pierwowzorem, ktore niekoniecznie ko-
rzystaty z duzej ilo§ci muzyki. Krytycy probowali w ten sposob okresli¢ szczegol-
ng maniere obrazowania wydarzen w tych dzietach, ktora sprawiata, Zze na ekranie
widzieliSmy nie fotograficzna replike danej sytuacji, lecz alegori¢ lub symbol.
Co ciekawe, wypowiedzi tego rodzaju pojawialy sie przy okazji filmoéw neoreali-
stycznych. Giuseppe De Santis w Gorzkim ryzu (Riso amaro, Wtochy 1947), da-
jac swoja wizj¢ pracy robotnic na polach ryzowych, zastapit sytuacje realistyczna
sytuacja umowng. Ubral dziewczeta nader malowniczo w stomkowe kapelusze
i czarne ponczochy, ktore upodobnity je do baletnic, a wzajemne antagonizmy
kazal wyraza¢ Spiewem. By¢ moze prawdziwe risaie czasem $piewaty przy pracy,
lecz z pewnoscig nie tworzyty dwoch zgranych chorow.

W pewien szczegdlny sposob wiez opery i filmu odcisnela swoje pietno na
kinematografii chinskiej. Chris Berry i Mary Farquhar uznaja styl operowy za
znamienny wyréznik tworczosci filmowej tego kregu kulturowego®. Opera, kt6-
ra w Chinach rozwijata si¢ od III wieku i miala kilkaset regionalnych odmian,
sama w sobie konotuje ,,chinskos$¢”, chinskie pojmowanie sztuki i przywigzanie
do niej. Styl operowy nadal jest najpopularniejszy wsrod publiczno$ci chinskiej,
a takze rozpoznawany jako ,,chinski” przez publiczno$¢ zachodnia.

Sugerujemy — pisza Berry i Farquhar — Ze ten styl wynika z estetyki operowej, w ktorej

choreografia tworzy spektakl. W operze cieni sceny walki sa gtéwna atrakcja. Chodzi jednak

takze o wzruszajacy moment opowiadania, gre cial i choreograficzny rytm ruchu i bezruchu.

Sceny walki cze¢sto zawieraja w sobie moralne przestanie filmu, sa ucielesnieniem starcia do-

bra i zta, walki na §mier¢ i zycie’.

Szczytowymi osiggnigciami syntez operowo-filmowych sa dzieta Chena
Kaige — Zegnaj, moja konkubino (Bawang bieji, Chiny 1993) i Mei Lanfang
(Chiny 2008). Oba traktujg o stynnych wykonawcach — $piewakach operowych.
W pierwszym wypadku postaci sg fikcyjne, w drugim — historyczne®. Chen Kai-
ge kilkakrotnie zamieszcza w filmie fragmenty spektaklu, w ktérym bohaterowie
graja role krola i konkubiny. W przepicknych, bogatych kostiumach zachwycaja

3> Cyt. za: H. Bacon, Visconti. Explorations of Beauty and Decay, Cambridge 1998, s. 62.

6 C. Berry, M. Farquhar, China on Screen. Cinema and Nation, New York 2006.

7 Ibidem, s. 40.

8 Oba filmy analizuje w innym tekscie. Zob. A. Helman, Sciezkami utraconego czasu. Tworczosé
filmowa Chena Kaige, Gdansk 2012, s. 147-204.
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kunsztem swojej gry i sztuki §piewaczej. Te same role ,,zagraja” w zyciu. Najbar-
dziej dramatyczne wydarzenia z ich zycia tacza si¢ z ich wersja sceniczng. Film
Chena Kaige nie jest wszelako opowiescia o pie¢dziesigciu latach dziejow opery
pekinskiej i odpowiadajacej im historii Chin. Paralelizmy miedzy tymi dwoma
porzadkami s3 wskazywane przez aluzje, napomknienia, sygnaly. Historia jest
tlem przywoltywanym w takim zakresie, ktory jest nieodzowny, by poinformo-
wac nas, jakie przemiany i wydarzenia determinujg los bohateréw. Dla przyktadu
mozna wskaza¢ sceng — punkt kulminacyjny filmu z czaséw Rewolucji Kultural-
nej. Czerwona gwardia pedzi przed sobg i rzuca na kolana trupe opery pekinskie;j.
Jak na ironi¢ wszyscy ubrani s3 w swoje sceniczne stroje, w pelnym makijazu,
z tabliczkami na szyi gloszacymi ich hanbe. Maja wyzna¢ wtasne i cudze ,,zbrod-
nie”, co hunwejbini i sprowokowany tlum kwituja okrzykiem: ,,Precz z nimi”.
Odnosimy wrazenie, ze kazda z tych drgczonych osob mowi wszystko, czego sie
od niej oczekuje, byle tylko potozy¢ kres sytuacji nie do wytrzymania. Wszyscy
zdradzaja wszystkich: przyjaciel zdradza przyjaciela, maz zone, artysta artyste,
cztowiek zdradza sztuke. W rdwnej mierze zostala zdradzona réwniez opera.

W Mei Lanfangu Chen Kaige chciat powtorzy¢ wielki sukces swojego po-
przedniego operowego filmu. W centrum znajduje si¢ opera, bohaterem jest ge-
nialny, kultowy $piewak i aktor, ttem — burzliwa historia Chin. Chen Kaige przed-
stawia wybrane epizody z zycia Mei Lanfanga, ktore sa zarazem wydarzeniami
z historii opery pekinskiej. Gtowny watek opleciony jest wokot wprowadzonej
przez Mei Lanfanga reformy oraz jego wspotpracy z Qi Rushanem, naukowcem
prowadzacym skrupulatne badania w dziedzinie teatru, ekspertem, jesli chodzi
o opere pekinska. Film Chena Kaige nie jest dokumentem, nie koncentruje si¢ za-
tem wylacznie na istocie artystycznej rywalizacji Mei z jego mistrzem czy szcze-
gotach wspotpracy z Qi w tym zakresie. Ogladamy wiele fragmentoéw spektakli
operowych, lecz widz spoza kregu znawcoéw nie zorientuje si¢, na czym polegaty
reformatorskie pomysty bohatera, chyba ze zechce o tym poczytac.

Pojecie opery filmowej jako gatunku pojawiajace si¢ w literaturze przedmio-
tu nie zawsze konsekwentnie wydaje si¢ zasadne w odniesieniu do tych dziet, kto-
re probowaty laczy¢ $rodki charakteryzujace opere z tymi, ktore jednoznacznie
rozpoznajemy jako filmowe. W historii kina odnotowujemy tego rodzaju przed-
siewzigcia, lecz nie jest to nurt bogaty ilosciowo, cho¢ na przyktadzie wybranych
utworéw mozna si¢ pokusi¢ o wskazanie cech definiujacych gatunek.

Historycy filmu odnotowuja jako pierwsza opere filmowa mogaca tout court
pretendowac do tego miana Zbojeckq symfonie (The Robber Symphony, Wielka
Brytania) Friedricha Fehera (kompozytora i rezysera filmowego w jednej osobie),
zrealizowang w 1936 roku przez ekipe miedzynarodowa. Swiadectwa z epoki mo-
wig o filmie przekletym i zapomnianym, a w relacjach wspdtczesnych — o utwo-
rze dziwnym i jedynym w swoim rodzaju. Film zrealizowano w manierze quasi-
-awangardowej, z udziatem techniki animacji i wykorzystaniem takich chwytow,
jak ruch przyspieszony i wsteczny. Dialog ograniczono do minimum, $ciezke
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dzwickowa wypetniala muzyka. Polaczenie srodkow wizualnych i muzycznych
w celu opowiedzenia nie-realistycznej historii nasuwato mysl, ze mamy do czy-
nienia z fenomenem opery, aczkolwiek wspotczesni komentatorzy wybierajq ra-
czej termin ,,musical” lub ,,komedia muzyczna”.

Natomiast wzorcowymi przyktadami oper filmowych bezspornie sa filmy Ser-
giusza Eisensteina z muzyka Sergiusza Prokofiewa — Aleksander Newski (Alek-
sandr Newskij, ZSRR 1938) i Iwan Grozny (Iwan Groznyj, ZSRR 1944-1945)°,
W bogatym i réznorodnym dorobku Prokofiewa dominowaty formy sceniczne,
takie jak opera, balet, muzyka teatralna. Szczegdlnie pasjonowal go zwiazek mu-
zyki 1 dramaturgii. Jego poszukiwania w zakresie jezyka muzycznego mialy na
celu wyrazanie silnych emocji poprzez srodki wyrazu z zakresu melodyki, instru-
mentacji, harmonii. Doskonata znajomo$¢ nowych trendow w muzyce XX wieku
wiodla go w strone wciaz nowych eksperymentalnych poczynan. Sergiusz Eisen-
stein znalazt w kinie dzwiekowym szanse eksperymentowania z nowym pojeciem
filmowosci, zmierzajac w strong syntezy, w ktorej prawa i specyfika kazdej sztuki
bylyby w petni respektowane.

Budowa obu filméw wyraznie wskazuje na siggniecie do prawidlowosci
konstrukcyjnych teatru, opery, dramatu muzycznego. Aleksander Newski, kon-
sekwentnie utrzymany w charakterze opery ludowej, zostat podzielony na dwa-
nascie czeSci z wyraznym rozgraniczeniem partii muzycznych i dialogowych.
Zasada podziatu jest typu scenicznego: okresla ja zmiana miejsca akcji. Proko-
fiew nadal kazdej scenie catkowicie odrgbna, charakterystyczng tylko dla niej
oprawe muzyczng, co miato decydujacy wpltyw na rozcztonkowanie formalne fil-
mu. Budowa typowa dla utworu muzycznego z jego struktura ABA nie tylko po-
rzadkuje konstrukcje scen, lecz wptywa takze na ich szeregowanie. Na przyktad
scena pierwsza ma budoweg trzycze$ciowa: zaczyna si¢ partia muzyczna (wstep
instrumentalny Rus pod jarzmem tatarskim) i muzyka si¢ konczy (Chér — Piesn
o Aleksandrze Newskim), pomiedzy nimi mamy dialog Aleksandra z postami
mongolskimi. Podobny porzadek znajdujemy w nastepstwie czesci: 111 (7eutono-
wie w Pskowie) jest w cato$ci muzyczna (struktura ABA), IV (Postowie z Nowo-
grodu u Newskiego) ma charakter dialogowy, V (Powstancie, ludzie rosyjscy) jest
ponownie sceng muzyczng. Operowy charakter filmu Aleksander Newski wynika
takze z faktu postuzenia si¢ typowymi formami tego gatunku, takimi jak uwertura,
piesn (aria), partie choralne.

W hwanie Groznym, ktoéry ma charakter dramatu muzycznego w stylu wagne-
rowskim, cato$¢ dziela jest opracowana muzycznie, tacznie z partiami dialogowy-
mi. Film, poprzedzony wstgpem, sktada si¢ z siedmiu czgsci bedacych odpowied-
nikami aktéw, z ktérych kazdy dzieli si¢ na sceny. Zakomponowane muzycznie
sceny wigza si¢ w organiczng catos¢, chory i fragmenty orkiestrowe nastepuja

9 Szczegdtowa analiza obu filmoéw: A. Helman, Filmy Eisensteina i Prokofiewa jako nowa
forma sztuki syntetycznej, ,,Kwartalnik Filmowy” 1960, nr 2 (38), s. 3-21.

Literatura i Kultura Popularna 24, 2018
© for this edition by CNS



Opera w filmie — opera filmowa 89

po sobie i facza si¢ w sposob catkowicie logiczny muzycznie. Charakterystyka
muzyczna ma za zadanie wyrazi¢ ,,niemiecko$¢” i ,,rosyjsko$¢”. W pierwszym
wypadku tworca zdecydowatl sie¢ na mechaniczne rytmy, struktury politonalne,
modalizm tacinskiego choratu. ,,Rosyjskos¢” zostata oddana przez diatonike, wy-
raziste melodie, lekko$¢ i czystos¢ brzmienia.

Nim Eisenstein zrealizowat Iwana Groznego, rezyserowal Walkirie Ryszarda
Wagnera, wystawiong przez Teatr Wielki w Moskwie. Swoje zadanie zarowno
w wypadku spektaklu, jak i filmu postrzegat jako realizacje syntezy sztuk, stwo-
rzenia ,wewnetrznej wizualno-dzwigekowej jednosci spektaklu”!?,
W pracy nad dramatem muzycznym znalazl gotowe rozwigzania dla filmu. Szcze-
goblnie w drugiej czesci filmu zatytutowanej Spisek bojarow takie fragmenty, jak
orgia oprycznikéw, pochdd do kaplicy i zamordowanie Wlodzimierza, Pies# o bo-
brze maja wyraznie dramaturgie¢ operowa. Mitologizacja postaci na wzor wagne-
rowski podkreslona jest operowym wystylizowaniem gry aktorskiej. Pociaga to
za sobg odrealnienie czasu filmowego. To, co si¢ dzieje migdzy bohaterami, nie
rozgrywa si¢ w czasie rzeczywistym. Na tle mistrzowsko zakomponowanej pla-
stycznie scenerii, jak gdyby postuszni rytmowi kompozycji muzycznej, aktorzy
zastygaja w hieratycznych pozach, poruszaja baletowym krokiem, gdy mowia,
postuguja sie $piewna melorecytacja.

Kwalifikacja wybranych filmow jako oper filmowych nie jest zazwyczaj bez-
sporna. Czasem trudno jest jednoznacznie odpowiedzie¢, czy mamy do czynienia
z opera zrealizowang srodkami filmowymi, czy z filmem wykorzystujacym roz-
wigzania przynalezne operze, czy tez z innym jeszcze przypadkiem. W historii
filmu Medium Gian Carla Menottiego cieszylo si¢ opinig autentycznej opery fil-
mowej, zwlaszcza ze tworca byt nie tylko autorem libretta i muzyki, lecz takze
rezyserem filmu, przy ktérym wspodtpracowal filmowiec z kregu amerykanskiej
awangardy, Aleksander Hammid. Medium (krotka opera w dwoch aktach) zostata
po raz pierwszy wystawiona w 1946 roku na Columbia University, jej profesjo-
nalne wykonanie odbyto si¢ rok p6zniej w Nowym Jorku wraz z druga opera
Menottiego — Telefon. W 1951 roku powstata wersja filmowa (The Medium, rez.
Gian Carlo Menotti, Wilochy-USA) jako dzieto niezalezne od uprzednich spekta-
kli teatralnych.

Opera zostata napisana dla sze$ciu wykonawcow: wokalistow, jednego tan-
cerza mima oraz na trzynascie instrumentow: flet, oboj, klarnet, fagot, rog, trabke,
perkusje, fortepian i kwintet smyczkowy. Medium bylo réwniez wznawiane nie-
jednokrotnie jako spektakl telewizyjny, miedzy innymi w Stanach Zjednoczonych
i Australii. Trescig libretta jest historia Madame Flory, oszustki podajacej si¢ za
medium zdolne nawigza¢ kontakt z duchami niezyjacych dzieci. Wykorzystuje
w tym celu wlasna corke, nastolatke Monike, i przygarnietego sierote, Toby’ego,

10 por. S. Eisenstein, Wecielenie mitu, przet. 1. Piotrowska, [w:] idem, Wybér pism, red. R. Dreyer,
Warszawa 1959, s. 153—-186.
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ktorzy udzielaja zjawom swojego glosu. Bez trudu znajduje klientow, ktorych
fatwo omamié. Podczas jednego z nocnych seansow Madame Flora sama pada
ofiara wlasnych trickow, przekonana, ze dusi jg upidr. Ogarnigta obsesja, wiecznie
pijana, odmawia kolejnym klientom, jej agresja kieruje si¢ przeciw Toby’emu,
gdy odkrywa, ze mtodych taczy wzajemna mitos¢. W ataku delirium strzela do
chtopca w przeswiadczeniu, ze zabija ducha'!. Historig t¢ opowiedziano z uzy-
ciem wyrazistych §rodkéw filmowych wywodzacych sie z poetyki ekspresjoni-
zmu, lecz juz przefiltrowanych przez amerykanskie kino noir. Film jest czarno-
-biaty, rozegrany na oscylacji $wiatet i cieni, ewokujacy duszny, przytlaczajacy
klimat. Muzyka, tre$¢ oraz strona wizualna perfekcyjnie z soba harmonizuja.

Im blizej naszych czasow, tym ostro$¢ podzialow gatunkowych (jesli w ogo-
le takowa kiedykolwiek istniata) coraz bardziej si¢ zaciera. Przekraczanie granic
staje si¢ nie wyjatkiem, lecz regula, gatunki mieszajg si¢, krzyzuja, wylaniaja si¢
nowe fenomeny trudne do jednoznacznego sklasyfikowania. Powszechne staje
sie tez zjawisko multimedialnosci. Poszczegolne media — film, telewizja, wi-
deo, a dotaczaja do tych strategii tez sztuki starsze, przede wszystkim te, ktore
korzystaty z formy spektaklu (teatr, balet) — nie ograniczaja si¢ do korzysta-
nia z technik specyficznych dla siebie, lecz siggaja po arsenat srodkow mediow
sasiednich. Film wilacza w swoj obreb telewizje, obrazy generowane cyfrowo,
sceny sfotografowane komorka itp. To, co swego czasu okre§lano mianem sztuki
syntetycznej, zyskuje dzis nowy wymiar. Oprocz sktadnikow wezesniej uczestni-
czacych w syntezie pojawily si¢ nowe, juz nie na zasadzie kolejnego suplementu,
lecz takiego wspotuczestnictwa, ktore radykalnie przeobrazito oblicze spektaklu.
Pojecie przynaleznosci danego dzieta do okreslonego gatunku, jego tozsamos¢
medialna stopniowo podlega redukcji w dobie nieustannej wedrowki w przestrze-
ni medialnej.

Powszechna praktyka, zgodnie z ktora kino adaptuje powiesci, dramaty sce-
niczne, opery, nie stracita wprawdzie aktualnos$ci, lecz coraz czg$ciej ruch od-
bywa si¢ tez w odwrotnym kierunku. Mamy adaptacje teatralne filméw Rainera
Wernera Fassbindera (Matzenstwo Marii Braun [ Die Ehe der Maria Braun], RFN
1979; Strach zzerac¢ dusze [Angst essen Seule auf], RFN 1974), ktére mozemy
oglada¢ w berlinskim Schaubiihne!?, a przede wszystkim najbardziej interesuja-
ce z naszego punktu widzenia operowe adaptacje takich filmow, jak Tajemnica
Brokeback Mountain (Brokeback Mountain, rez. Ang Lee, USA-Kanada 2005)
czy Zagubiona autostrada (Lost Highway, rez. David Lynch, Francja-USA 1997).
W odniesieniu do nich, podobnie jak w wypadku River of Fundament Matthew

1 Szczegdtowe streszczenie Medium por. http://www.imdb.com/title/tt00437794/ (dostep:
2.04.2017).

12 Maizenstwo Marii Braun w rezyserii Thomasa Ostermeiera miato premiere w 2009 roku,
Strach zzera¢ dusze (tytut spektaklu: Angst essen Deutschland auf) w rezyserii Patricka Wegenrotha
— w 2013. Obie sztuki wystawiane sg do dzis.
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Barneya (USA 2014), pojawiaja si¢ okreslenia ,,opera filmowa” badz ,,widowisko
operowo-filmowe”, lecz takze ,,symfonia filmowa” albo po prostu ,,film”.

Opera Brokeback Mountain powstata jako kolejne, trzecie ogniwo. Na po-
czatku bylo opowiadanie Annie Proulx napisane w 1997 roku, w 2005 roku
adaptowal je Ang Lee, zachowujac tytul oryginatu. Tworca opery, Charles Wu-
orinen, przyznawat si¢ do inspiracji oryginatem literackim; zwrécit si¢ o zgode
na adaptacje do autorki, ktora spontanicznie zaproponowata, ze napisze libretto,
co tez uczynila (dodajmy, Ze nie byla scenarzystka filmu). Dwugodzinna opera
ztozona z dwoch aktow wykonywana jest bez przerwy. Krytyka dopatrywata si¢
(jesli chodzi o strong tresciowa) wptywu filmu Anga Lee z uwagi na strone wizu-
alng spektaklu'3. Natomiast jesli chodzi o strong muzyczng, Wuorinen potwier-
dzit swoja dotychczasowa opini¢ ,,nader skomplikowanego modernisty”!'4. Sam
tak okreslil swoja koncepcje: ,,Opera winna sigga¢ do wielu zrodet kompozycji
muzycznej, a nie ogranicza¢ si¢ wylacznie do jednego modelu; dotyczy to takze
tego, co nazywa si¢ lirycznym $piewem”!3. Jego osobisty wybor wielkich oper
jest nader rozlegly — dzieta Claudia Monteverdiego, niektoére opery Wagnera,
Mojzesz i Aron Arnolda Schonberga, Peleas i Melisanda Claude’a Debussy’ego,
Zywot rozpustnika Igora Strawinskiego i oczywiscie opery Albana Berga. , Kazdy
wie, jakie sg moje preferencje”!® — powiedziat tworca.

Wuorinen wykorzystat Schonbergowska Sprechstimme, scharakteryzowat
bohaterow w roznych kluczach muzycznych, dodajac kolejny, bedacy muzycz-
nym obrazem gér. Wyrafinowana koncepcja muzyczna pozwolita mu unikng¢
sentymentalizmu, ktérego nie ustrzegt sie film. Opera spotkata si¢ z mieszanym
przyjeciem. Krytyka docenita jej ciezar gatunkowy, lecz utyskiwata, ze jest to
dzielo, ktore trudno polubi¢. Anthony Tommasini napisat, ze Wuorinen stworzyt
skomplikowana, z temperamentem zorkiestrowang i czesto Swietng partyture,
ktora oddaje opresywny charakter sil pokonujacych bohateréw, jednak dodat,
7e ztozono§¢ muzyki przestania dramat!'”. Inni formutowali zarzuty w podobny
sposob. Polski widz moze wyrobi¢ sobie wiasna opinie, ogladajac Brokeback
Moutain na DVD. Natomiast festiwal Nowe Horyzonty umozliwit w 2016 roku
zapoznanie si¢ zarowno z Zagubiong autostradg Olgi Neuwirth, jak i River of
Fundament Matthew Barneya. Oczywiscie oba dzieta sa nieporownywalne. Jesli
co$ je laczy, to radykalny charakter tworczego eksperymentu, w ktéorym granice

13 Podstawowe informacje na temat opery por. https://en.wikipedia.Org/wiki/Brokeback _
Mountain_9opera (dostep: 3.04.2017).

14 Por. A. Tommasini, Operatic Cowboys in Love, ,,The New York Times”, 29 stycznia 2014.
Tekst dostgpny rowniez w Internecie https://www.nytimes.com/2014/01/30/arts/music/lyrical-cow-
boys-in-love-ou-stage.html?hpw@rref=arts@, r=1 (dostep: 3.04.2017).

15 Ibidem.

16 Por. P. Kennicott, Love in the Western World, ,,Opera News” 78, 2014, nr 7, http://www.ope-
ranews.com/operw_News Magazine/2014/1/Features/Love _in_the Western World.html (dostep:
5.05.2017).

17 Por. przypis 15.
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sztuk i mediow zostaja przekroczone w wielu kierunkach, dajac w efekcie nowy
rodzaj spektaklu.

Austriacka kompozytorka Olga Neuwirth napisala swoja opere zainspiro-
wang filmem Davida Lyncha, korzystajac ze wspolpracy Elfriede Jelinek. Nie
bylo to ich pierwsze wspdlne przedsiewziecie, jak tez w dorobku Neuwirth
nie bylo to pierwsze ani jedyne dzielo o charakterze multimedialnym. Wystarczy
przypomnie¢ wideoopere The Long Rain wedlug opowiadania Raya Bradbury’ego
(1999/2000) lub The Outcast — Homage to Herman Melville (2008-2010) okre-
$long jako teatralna instalacja muzyczna z udziatem wideo. Neuwirth studiowata
nie tylko kompozycje, lecz takze malarstwo i rezyseri¢ filmowa. Krytyczka Mo-
nika Pasiecznik, komentujac w jednym z wywiadoéw tworczo$¢ Neuwirth, powie-
dziala, ze muzyka nie ma dzi$ zadnych granic, przekroczone zostato kazde tabu,
kompozytorka ,,fantastycznie sumuje tendencje awangardowe”, a w Zagubionej
autostradzie

pojawiaja si¢ [...] nawigzania do renesansowego motetu, jazzu, kabaretu. W warstwie instru-
mentalnej stycha¢ natomiast wyrazny wptyw powojennej awangardy: Helmuta Lachenmanna
z jego kunsztownymi brzmieniami, a zwlaszcza Pierre’a Bouleza z jego sugestywnie ruchli-
wymi fakturami, wreszcie Luigiego Nono [...]'8.

Sama Olga Neuwirth tak skomentowata swoje zamierzenia:

Zagubiona autostrada zrobita na mnie wielkie wrazenie. Bylam oczarowana tym, ze
Lynch i Gifford konsekwentnie nadali narracji posta¢ postgpujacego ciagu zdarzen. Ta nie-
mozno$¢ ucieczki od konkretnej sytuacji, bezlitosna czasowa petla, ktora moze przyprawic
o szalenstwo, stanowita fundamentalne wyzwanie pod wzgledem kompozycji utworu. [...] Ta
odmienna optyka [...] sktonita mnie do refleksji nad tym, jak mozna by ja przekaza¢ w formie
muzycznej. Mamy tu bowiem do czynienia z proba nadania postaci temu, czego nie mozna
wyrazié. Taka koncepcja jest mi bardzo bliska, gdy zastanawiam si¢ nad natura muzyki [...]"°.

I dalej:

na poczatku postanowitam, ze bed¢ musiata polaczy¢ warstwg muzyczna i $ciezke wideo
w jedna calos¢, co pozwoli mi dokona¢ interpretacji stawnego filmu przez zastosowanie nowej
formuly relacji migdzy dzwigkiem a obrazem. Takie zatoZenie miato réwniez na celu pozby-
cie si¢ tradycyjnej scenografii, blokujacej ruch aktorow w ciagle zmieniajacej si¢ przestrzeni
audiowizualne;j??.

)

18 Nowe Horyzonty: opera , Zagubiona autostrada”. Kim jest kompozytorka Olga Neu-
wirth? Wywiad z M. Pasiecznik przeprowadzita A.S. Dgbowska, 21 lipca 2016, http://wyborcza.
pl/7,75410,20428352,zagubiona-autostrada-we-wroclawiu-kim-jest-jej-kompozytorka.html?dis-
ableRedirects=true (dostep: 17.04.2018).

19 Tekst Refleksje o ,, Zagubionej autostradzie”, czyli czekajge na Godota udostepniony
w przektadzie polskim przez Stowarzyszenie Nowe Horyzonty dostgpny jest w internecie, http://
glissando.pl/aktualnosci/refleksje-o-zagubionej-autostradzie-czyli-czekajac-na-godota-emocji-
i-bliskosci/ (dostep: 31.03.2017). Por oryginat O. Neuwirth, Nachgedanken zu ,, Last Highway”.
,, Werten auf Godot” der Leidenschaft und Nihe — Eine Versuch — Sonordnung der Vergeblichkeit,
s. 18-22. Material dotaczony do ptyty CD z nagraniem opery, KAIROS 2006.

20 Ihidem.
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Eksplikujac swoj zamyst, Neuwirth mowi tez o transformacji trzech rodza-
jow przestrzeni (fizycznej, roznych przestrzeni wewnetrznych i zewnetrznych)
w przestrzen dzwigkowa, co podczas spektaklu zapewniaja trojwymiarowe pro-
jekcje dzwigkowe. Mozliwo$ci wspotczesnej techniki surround umozliwiaja shu-
chaczowi kontakt z alternujagcymi, naktadajacymi si¢ warstwami dzwickowymi.
Zamysltem autorki byto tez konfrontowanie poszczegdlnych warstw formalnych:
obszar sceny kontra projekcja wideo, narracja kontra brak narracji, muzyka na
zywo kontra muzyka z nagran, perspektywa obiektywna przeciwstawiona po-
strzeganiu subiektywnemu?!.

W zapowiedziach organizatorow polskiej premiery mamy nastepujace infor-
macje dotyczace samego dzieta oraz jego wykonania.

Podobnie jak David Lynch w swoim glo$nym, obrostym w interpretacje i analizy fil-
mie Zagubiona autostrada (Lost Highway, 1997), tworcy opery zapraszaja do Swiata, emocje
wazniejsze sg od klasycznie pojetej fabuly. Klasyczna logika szybko ustepuje narracji rodem
z koszmaru sennego, muzyk Fred zamienia si¢ w Pete’a, mechanika samochodowego, bru-
netka Renee staje sic wampem Alice, tozsamo$ci bohaterow przenikaja si¢, a watki zapetlaja,
jakby byly jedynie wytworem zaburzonego umyshu bohatera. [...] W operowej inscenizacji
Zagubionej autostrady kluczowa role odgrywaja tworzone na zywo elektroniczne przeksztal-
cenia partii solistow, orkiestry oraz szesciu solistow wirtuozow (gitara, saksofon, klawisze,
klarnet, puzon, akordeon). Dzwieki elektroniczne transmitowane sg poprzez siatke kilkudzie-
sieciu gltosnikow umiejscowionych na scenie tak, ze otaczaja stuchaczy, przemieszczajg si¢
wsrdd nich. Postaci ptynnie przechodza migdzy mowa, $piewem i nietypowymi technikami
wokalnymi, prowadzac widzoéw w psychodeliczng podréz w glab ludzkiej psychiki?2.

Z daleko idgcym eksperymentem w zakresie sztuki spektaklu mamy do czy-
nienia w przypadku River of Fundament Matthew Barneya 1 Jonathana Beplera.
Jest to dzieto monumentalnych rozmiarow, trwajace ponad sze$¢ godzin, dla kto-
rego inspiracjg byta powies¢ Normana Mailera Starozytne wieczory zawierajaca
odwotania do mitologii egipskiej. W zapowiedziach Nowych Horyzontow znaj-
dujemy informacje powtarzajace si¢ w niemal wszystkich tekstach na temat tej
,»opery opowiedzianej jezykiem filmu’:

Snute przez Barneya historie opieraja si¢ porzadkujacym je probom opisu. Artysta kreuje
wysublimowane niezalezne Swiaty, w ktorych scala ze soba zagmatwanie i klarownos$¢; jawe

i sen; wdzigk i potwornos¢. River of Fundament to dzieto wymykajace si¢ tradycyjnym ka-

tegoriom oceny. Przepychem formy przyttacza i obezwtadnia widza, jest odrazajace i nazbyt
ekscentryczne, a jednoczesnie uwodzi i wzbudza zachwyt?3.

Opis piora Mike’a Bellona dla Imdb.com daje przyblizone wyobrazenie
o charakterze tego przedsigwzigcia:

Projekt ten zostal pomyslany jako nietradycyjna opera z seria jednorazowo na zywo ro-
zegranych aktéw zrealizowanych w amerykanskim pejzazu. Film River of Fundament Yaczy

21 Ibidem.

22 Por. http://www.nowehoryzonty.pl/film.do?id=8782 (dostep: 31.03.2017).

23 Por. Matthew Barney: River of Fundament, https://www.nowehoryzonty.pl/artykul.do?id=2218
(dostep: 3.04.2017).
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dokumentacje tych trzech aktow ze scenami, ktore dzieja si¢ w zrekonstruowanym apartamen-
cie Normana Mailera na Brooklyn Heights. Barney i Bepler wyobrazili sobie bohatera ksigzki
jako samego Mailera, ktory trzy razy reinkarnuje w trzech réznych ciatach magicznym sposo-
bem, wstepujac w tono swojej zony Hathfertiti. Za kazdym razem bohater wytania si¢ z rze-
ki fekaliow ptynacej ponizej jego apartamentu i wkracza w czas jawy. W jego apartamencie
goscie uczestnicza w stypie, stawigc Mailera i sktadajac kondolencje wdowie. [...] Paralelna
opowies¢ zastgpuje cialo Mailera samochodem i rozpoczyna si¢ w salonie samochodowym
w Los Angeles. W 1967 roku Chrysler Crown Imperial umiera i przygotowuje si¢ do ponow-

nych narodzin w 1979 roku jako Pontiac Firebird Trans Am. [...] Auto na koniec przeistacza

si¢ w 2001 roku w Ford Crown Victoria®*.

Dzieto Barneya i Beplera nie ukazato si¢ na DVD ani CD; mozna jedynie
uzyska¢ przyblizone wyobrazenie o nim, ogladajac trailer na YouTube.

Ten krotki zarys problemow interpretacyjnych zwigzanych z pojgciem opery
filmowej w konteks$cie zagadnien gatunku od momentu narodzin az do czasow
wspotczesnych nasuwa oczywisty wniosek, ze ten klucz wprawdzie rzuca pew-
ne §wiatto na centralne pole badawcze i tereny przylegte, nie pozwala wszelako
na zdefiniowanie istoty tego fenomenu. Prowadzi tez do hipotezy, ze tak czgsto
powtarzajace si¢ wyznania bezradno$ci wobec wspotczesnych spektakli multi-
medialnych, sztuk polisyntetycznych czy nowych form syntezy réznorodnych
srodkéw wyrazu wskazuja na niedostatek narzedzi, metod i jezyka opisu, za po-
mocg ktérych mozna by interpretowaé interesujace badaczy zjawiska. Potrzeba
wypracowania nowego zasobu leksyki, poje¢ i kategorii narzuca si¢ z catg oczy-
wistoscig, o czym $§wiadczy dluga historia badan nad sztuka awangardowa, kiedy
to proby korzystania z istniejacych sposobdw analizy interpretacji okazywaty sig
dalece zawodne. Tempo przemian w sztuce wspotczesnej tak wzrosto, ze zmiana
paradygmatu badawczego staje si¢ nieodzowna i naglaca.
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Opera in film — film opera

Summary

The author discusses possible relationships between cinema and opera. Both of them belong to
the realm of synthetic art (Gesamtkunstwerk), which has been evolving since the reforms of Richard
Wagner, but nowadays has a completely new status. The author claims that cinema incorporates
numerous strategies characteristic of opera. Yet proper film opera does not exist as a separate genre,
and cinema only occasionally uses opera’s compositional patterns.

Literatura i Kultura Popularna 24, 2018
© for this edition by CNS





