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Wprowadzenie

Podejmujac probe zdefiniowania kina giallo, nalezy zauwazy¢, ze omawiane
zjawisko, mimo siggania przez wloskich tworcow po estetyke charakterystyczna
dla kina grozy', wywodzito si¢ z kina kryminalnego. Mikel J. Koven zwraca uwa-
ge na fakt, ze wigkszos¢ filmow klasyfikowanych jako giallo ma konstrukcje fabu-
larng charakterystyczna dla filméw kryminalnych?, w ktorych poza sekwencjami
prowadzacymi do rozbudowanych scen morderstw istotng role petni poszukiwa-
nie przez protagoniste odpowiedzi na pytanie ,,kto zabit?”. Pierwotnie terminem
giallo okre$lano opatrzone charakterystycznymi zottymi oktadkami® powiesci
kryminalne publikowane od konca lat 20. przez mediolanska oficyne wydawni-
cza Mondadori*. Jednak stopniowo, po premierze Dziewczyny, ktéra wiedziata
za duzo (La ragazza che sapeva troppo, rez. Mario Bava, Wlochy 1963), wraz

' X. Mendik, Bodies of Desire and Bodies in Distress: The Golden Age of Ttalian Cult Cinema
1970-1985, Cambridge 2015, s. 20.

2 M.J. Koven, La Dolce Morte: Vernacular Cinema And The Italian Giallo Film, Lanham
2000, s. 1-15.

3 Stowo giallo w jezyku whoskim oznacza dostownie zotty kolor.

4 G. Needham, Playing with genre, http://www.kinoeye.org/02/11/needham11.php (dostep:
13.05.2017).
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z ksztaltowaniem si¢ nowego zjawiska wyraznie czerpiacego z dokonan Alfreda
Hitchcocka, termin ten byt coraz czesciej kojarzony z taczeniem kryminalnej in-
trygi z estetykg zapozyczong z kina grozy".

Pierwsze gialli powstawaly jeszcze w przededniu wtoskiego rozluznienia
obyczajowego. Pod koniec lat 50. ubieglego wieku Wtochy przezywaty okres eko-
nomicznego rozkwitu, ktorego posrednimi skutkami byly miedzy innymi zmiany
zwiazane ze stylem zycia oraz pojawianie si¢ coraz odwazniejszych trendow mo-
dowych®. Na poczatku lat 60. XX wieku wysublimowane sceny z sugerowanym
podlozem erotycznym nie byty juz tak gorszace jak choéby dekade wezesniej’. Po
pozytywnym odbiorze Ptaka o krysztatowym upierzeniu (L Uccello dalle piume di
cristallo, rez. Dario Argento, Wtochy 1970) wiekszos¢ producentéw oczekiwata
od tworcow, ze umieszcza w swoich dzietach odrobine nagosci. Tworca gialli Ser-
gio Martino w jednym z wywiadow przyznal, Zze czgs¢ jego filmow wygladataby
inaczej, gdyby nie naciski ze strony finansujacych przedsigwzigcia dysydentow,
ktorzy wymagali, aby odpowiednia ilo§¢ ekranowej nago$ci przyciagneta widzow
do kin®. Taka postawa producentéw doprowadzita do tego, ze hybryda krymi-
natu i horroru mogta zaistnie¢ w $wiadomos$ci widzéw nie tylko na Potwyspie
Apeninskim, lecz takze w innych czgsciach Europy. Co istotne, ze wzgledu na
epatowanie, czesto nieuzasadniong fabularnie, damska nagos$cia oraz wyszukane,
sytuujace si¢ na granicy dobrego smaku, sposoby u$miercania bohaterek niemal
zawsze tworcy tego typu kina byli oskarzani o przedmiotowe traktowanie kobiet’.

Anna Matyszko stwierdza, ze

przemoc wobec kobiet w filmie stanowi dos¢ nietypowy i niedajacy si¢ tatwo zaklasyfikowac
przypadek, obrazuje bowiem podwojne przekroczenie normy. Dlatego tworcy czesto potrzebu-
ja wiarygodnego uzasadnienia dla przedstawienia takich aktow przemocy!C.

Badaczka, analizujgc przemoc wobec kobiet, zwraca uwagg na fakt, ze twor-
cy siggaja po wspomniany temat ze wzgledu na ,,ogromny potencjal dramatycz-
ny tkwigcy w takich historiach”!!. Jednakze mozna mnozy¢é przyklady zenskich
pierwszoplanowych postaci. Tacy tworcy, jak Argento czy Bava wielokrotnie
podkreslali, ze konstrukcje psychologiczne kobiet w ich filmach sg znacznie cie-
kawsze od me¢zczyzn, a same protagonistki cechuja si¢ wiekszym sprytem i wolg

3> X. Mendik, op. cit., s. 3.

6 D. Pinto, Sociology, politic, and society in postwar Italy 1950—1980, ,,Theory and Society”
1981, nr 5, s. 690.

7 Odwaznych przedstawien nie obawiali sie tak uznani tworcy, jak chociazby Michelange-
lo Antonioni, nago$¢ w latach 60. stata si¢ nieodlacznym elementem zaré6wno mistrzowskich, jak
i mniej udanych produkc;ji.

8 L. Paul, Italian Horror Film Directors, Jefferson 20053, s. 293.

9 M.J. Koven, op. cit., s. 65.

10 A. Matyszko, Bestie i ofiary. Przemoc wobec kobiet w filmie wspélczesnym, Gdansk 2013,
s. 134.
1 Ibidem, s. 216.
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przetrwania niz postaci meskie. Mimo ze postrzegany jako ojciec nurtu!? Mario
Bava juz przy produkcji swoich pierwszych gialli odwotywat sie przede wszyst-
kim do Psychozy (Psycho, rez. Alfred Hitchcock, USA 1960) i innych filmoéw
Mistrza Suspensu'3, wlasciwe wydaje sig, zeby poczatkéw zjawiska, znanego
takze jako spaghetti nightmare'*, mozna upatrywaé juz w filmie noir. O zwiaz-
kach z tym ostatnim $wiadczy figura kobiety fatalnej, rowniez powracajaca we
wloskich produkcjach.

Gialli odzwierciedlaly takze nastroje i tendencje dominujace w Europie Za-
chodniej w latach 60. i1 70., co znajduje swoje odbicie wtasnie w wizerunku wy-
zwolonych i niezaleznych filmowych bohaterek. Kobieta z tamtego okresu byta
w oczach tworcow jednostka mogaca w nieskrepowany sposob pokazywac ciato
i cieszy¢ sie otrzymywang atencja'®. Co ciekawe, wtoski horror i jego odmiany
bywaja takze postrzegane jako konserwatywne zjawiska, w ktorych wielokrotnie
pozytywne elementy oscyluja wokot rodziny i tradycyjnych wartoéci'®. W tym
konteks$cie zabojstwo bohaterki moze by¢ odczytywane rowniez jako kara za roz-
wiazty tryb zycia, co znajduje swoje potwierdzenie na przyktad w Nowojorskim
rozpruwaczu (Lo squortatore di New York, rez. Lucio Fulci, Wlochy 1982).

Celem niniejszego artykutu jest proba przedstawienia réznorodnosci kobie-
cych kreacji w bedacym wioska hybryda kryminatu i horroru kinie giallo'”. Wize-
runki protagonistek to nie tylko obrazy ofiar przemocy — jak mozna by przypusz-
cza¢ — lecz takze kobiet walczacych o swoje prawa czy prawie demonicznych
istot mszczacych si¢ za doznane krzywdy. Warto zauwazy¢, o czym wspominat
rowniez Mikel J. Koven, ze przemoc wymierzona w filmowe bohaterki znacz-
nie bardziej zapada w pamieci widza niz brutalno$¢ wobec mezczyzn'®. Takie
stwierdzenie pozwala na konkluzje, ze to kobiety stanowiag symboliczng podbudo-
we nurtu, a roznorodno$¢ ich przedstawien wiaze si¢ z proba usytuowania przez
tworcow swoich dokonan na granicy kina artystycznego i eksploatacji, a co za
tym idzie, dazenia do nadania produkcjom cech wielowymiarowosci.

12 Mario Bava jest autorem najstarszego filmowego giallo.

13 D. Shipka, Perverse Titillation: The Exploitation Cinema of Italy, Spain and France, 1960
1980, Jefferson-North California-London 2011, s. 72.

14 p Bondanella, Italian Cinema: From Neorealism To The Present, New York 2001, s. 423—
424.

15W Orgasmo (rez. Umberto Lenzi, Wiochy 1969) jedna z postaci méwi do gtéwnej boha-
terki: ,,jestes wolng kobieta, mozesz robi¢ co chcesz”. Protagonistka, w ktora wecielita si¢ Carroll
Baker ,jest wdowa, ktora wiasnie odziedziczyta duzy spadek. W kontekscie rewolucji obyczajowe;j
na przetomie lat 60. 1 70. przebieg fabuly mozna odczytac jako komentarz autora na temat swobody
seksualnej kobiet. Grana przez Baker postac nie jest juz zmuszona do zycia (i wspolzycia) z jednym
partnerem, moze eksponowaé swoje ciato i pigkno.

16 A, Pitrus, Gore — seks — ciato — psychoanaliza. Putapka interpretacyjna, Siedlce 1992,
s. 19.

17" M.J. Koven, op. cit., s. 1-15.

18 Ibidem, s. 66.
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Na granicy mizoginii. Kobiety ofiarne

Ogladajac gialli, mozna odnie$¢ wrazenie, ze m¢zczyzni nie gineli w tak
wyszukany sposob jak kobiety. Godne uwagi, w $wietle oskarzen o mizoginizm,
s nie tylko niektore sceny pojawiajace si¢ w omawianych filmach, lecz takze
komentarze na ten temat, wyglaszane przez samych tworcow. Lucio Fulci miat
swego czasu stwierdzi¢, ze jedng z jego ulubionych aktorek byta Daniela Doria,
gdyz ,,zabil ja juz w tak wielu filmach”!®.

Z kolei Dario Argento w filmie Ciemosci (Tenebre, Wochy 1982) wprowadza
postaé zgryzliwej dziennikarki-feministki oskarzajacej w scenie wywiadu glow-
nego bohatera — pisarza powiesci kryminalnych — o seksizm i mizoginistyczny
stosunek do kobiet. Amerykanski pisarz broni si¢ przed zarzutami, jednak jego
ksigzki stajg si¢ zrodlem inspiracji dla seryjnego mordercy pozostawiajgcego na
miejscach zbrodni fragmenty powiesci. Feminizujgca dziennikarka szybko staje
si¢ kolejng ofiarg napastnika. Przytoczony fragment filmu Daria Argento mozna
interpretowac¢ jako komentarz samego autora, zwigzany z powracajagcymi oskar-
zeniami. O tym, ze jego uwielbienie wobec pici pigknej byto wyrazane w specy-
ficzny sposob, maja $wiadczy¢ migdzy innymi niezwykle dtugie sceny morderstw.
Rezyser wspominat takze: ,,Kocham kobiety, zwlaszcza te pigkne. [...] Zdecydo-
wanie wole oglada¢, jak ging te piekne niz brzydkie albo mezczyzni”?°.

Przyktadem filmu, ktory w bodaj najpetniejszy sposob taczy rytualny cha-
rakter aktu morderstwa z kontekstem seksualnym, jest Nowojorski rozpruwacz
Fulciego. Patrzac z dzisiejszej perspektywy na wloskie kino przetomu lat 60.
i 70., mozna stwierdzi¢, ze to filmy Fulciego jawig si¢ jako jedne z najbardziej
kontrowersyjnych produkcji na tym gruncie. W obrazie Nie torturuj kaczuszki
(Non si sevizia un paperino, rez. Lucio Fulci, Wlochy 1972) widz moze ogladaé
niezwykle odwaznie zrealizowana i ocierajacg si¢ o pornografi¢ dziecigca sceng,
w ktorej naga kobieta uwodzi bardzo mtodego, oniesmielonego chtopca. Krytycy
dokonan rezysera zwracajg uwage na szowinistyczne elementy w jego filmach.
Patricia MacCormack stwierdza na przyktad, ze antagonista w Nowojorskim roz-
pruwaczu cierpi na cosé, co ona nazywa kompleksem all-women-are-whores?'.
Produkcja z powodu wielu obrazéw makabrycznej przemocy, gtdwnie wobec ko-
biet, nie zostata dopuszczona do dystrybucji kinowej miedzy innymi w Wielkiej
Brytanii??. Najwicksze kontrowersje wzbudzily ujecia przedstawiajace odcinanie
sutka ofiary za pomoca zyletki czy wbicie rozbitej butelki w krocze. Jednakze,

19 Wywiad z rezyserem, http://m.imdb.com/name/nm0002086/quotes (dostep: 13.05.2017).

20 Wywiad z rezyserem, http://www.imdb.com/name/nm0000783/bio?ref =nm_dyk qt
sm#quotes (dostep: 19.05.2017).

21 p. MacCormack, Lucio Fulci, http:/sensesofcinema.com/2004/great-directors/fulci/ (dostep:
30.05.2017).

22 D. Carter, The New York Ripper, http://www.notcoming.com/reviews/newyorkripper (dostep:
19.05.2017).
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pomimo olbrzymich poktadéw brutalnosci, tworczos$¢ Fulciego wydaje sie warta
analizy z uwagi na znaczenie dla nurtu oraz odwolania, czesto nieoczywiste, do
ksztattu zycia spotecznego w 6wczesnych Wtoszech.

Kobiety-ofiary lub kobiety ofiarne, bezwolnie poddajace si¢ nieuchronne-
mu losowi, powracaly przez caly ztoty okres giallo (lata 70.-90.) oraz p6zniej,
w obrazach powstajacych podczas stopniowego wygaszania nurtu. Symbolicznie
protagonistka jako ofiara stanowi odzwierciedlenie nie tylko mizoginistycznych
wizji rezyserow, lecz takze doskonaty kontrast dla innych typdéw bohaterek nurtu
— kobiet walczacych, femme fatale oraz protagonistek posiadajacych cechy wtas-
ciwe sukubom — ktore zostang opisane w dalszej czesci artykutu.

Kobieta walczaca

Rozwoj kina giallo zbiegl si¢ z rosnaca pozycja ruchow feministycznych we
Witoszech. W kontekscie organizacji zwigzanych z walka o rownouprawnienie
ptci panuje przekonanie, ze na Potwyspie Apeninskim nie byty one tak znaczace
jak przyktadowo miato to miejsce w tym samym czasie we Francji czy Niem-
czech?3. Nalezy jednak zauwazy¢, ze juz na poczatku lat 70. takze we Wtoszech
zaczeto dyskutowac o prawach kobiet i mimo sprzeciwu oraz silnej pozycji Kos-
ciota rzymskokatolickiego udato si¢ ustanowi¢ prawo do aborcji?.

Nadmierne epatowanie nagoscig to niemalze staty element wszystkich pro-
dukcji opisywanego nurtu. Jednak wizerunek kobiety w giallo jest znacznie bar-
dziej ztozony niz moze si¢ to wydawaé przy wstepnej analizie przywolywanych
obrazow i nie ogranicza si¢ do ukazywania przedstawicielek pici picknej jako
obiektow seksualnych. W tym kontek$cie cytowana juz w ramach niniejszego ar-
tykutu Matyszko stwierdza, ze

Kino gatunkowe czerpiace petnymi garsciami z androcentrycznej zachodniej mitologii,
jest sztukg wyraznie zmaskulinizowana. [...] rzadko mamy do czynienia z kobietami — pro-
tagonistkami, raczej wyznacza sie im drugorzedne role bogini czy zmiennoksztaltnej?>.

Jednak przytoczony cytat nie do konca oddaje charakter kobiecych postaci
pojawiajacych si¢ w licznych tytutach, glownie tych z lat 70. Badajaca horror
z perspektywy gender studies Carol J. Clover zwraca uwage na pojawiajaca si¢
w amerykanskich slasherach postac final girl, ktérej mozna przypisac cechy gtow-
nej bohaterki®S. Jednym ze wczesnych przyktadéw wioskiej odmiany final girl

23 . Pravadelli, Women and Gender Studies, Italian Style, Rome 2010, s. 63.

24 L. Caldwell, Italian Feminism: Some Considerations, [w:] Women & Italy. Essays on Gen-
der Culture & History, red. Z.G. Baranski, S.W. Vinall, London 1991, s. 97.

25 A. Matyszko, op. cit., s. 134.

26 C.J. Clover, Men, Women, and Chainsaws. Gender In the Modern Horror Film, Princeton
2015,s. 17.
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moze by¢, omawiana dalej, posta¢ Pani Wardh z Lo strano vizio della signora
Wardh (rez. Sergio Martino, Wlochy 1971).

Przekraczajac wyznaczniki kina gatunkowego, rezyserzy gialli pokazuja, ze
kobiety to nie tylko ofiary mordercéw czy bohaterki drugoplanowe, niemajace
wplywu na gléwny tok wydarzen fabularnych. Protagonistki moga wykazywac
si¢ wickszym sprytem oraz niesamowita — W porOwnaniu z megzczyznami —
wola przetrwania. Dobrym przyktadem bohaterki za wszelka ceng starajacej si¢
uciec przez tragicznym losem ofiary jest protagonistka pojawiajaca si¢ w Syndro-
mie Stendhala (La sindrome di Stendhal, rez. Dario Argento, Wtochy 1996), kto-
ra rowniez mozna interpretowa¢ w kontekscie teorii Carol J. Clover o final girl.
Detektyw Anna Manni zostaje porwana i torturowana przez psychopatycznego
morderce. Jednak przetrzymywana potrafi w kluczowym momencie wykrzesa¢
z siebie resztki energii, ktore pozwalaja jej uciec. Kobieta uwalnia si¢ i po dra-
matycznej walce udaje jej si¢ pokona¢ niedoszlego kata. Manni po raz pierwszy
pojawia si¢ na ekranie jako posta¢ zagubiona, jednak po spotkaniu z porywaczem
angazuje si¢ jeszcze mocniej w $ledztwo w sprawie seryjnego zabdjcy kobiet.
Morderstwo, ktore bohaterka popetnia po kolejnym starciu z psychopata, nabiera
symbolicznego charakteru. Zrzucenie skatowanego przestepcy do rwacego poto-
ku jest zar6wno osobista zemsta, jak i wymierzeniem sprawiedliwosci w imieniu
wszystkich pomordowanych kobiet. Jednakze nalezy zauwazy¢, ze przezyte do-
$wiadczenia takze odciskaja pigtno na detektyw, ktora popada w paranoje i w oba-
wie 0 swoje zycie sama staje si¢ morderca. Przyjecie roli kobiety fatalnej, walcza-
cej o0 swoje bezpieczenstwo za pomocg wszystkich dostgpnych srodkow, staje sie
wiec symbolicznym przekroczeniem granicy norm spotecznych. Za odrzucenie
kobiecej delikatnosci i biernej postawy ofiary bohaterka zostaje ukarana powaz-
nymi zaburzeniami psychicznymi, co pokazuje, ze wejscie w meska role (a co za
tym idzie — zmiana roli spotecznej) w filmach nurtu nie odbywa si¢ bezkarnie.

Silne kobiety mozna znalez¢ takze w obrazach innych tworcow. Jako przy-
ktady warto przywota¢ narracje Sergia Martino. W jego filmach mozna zaobser-
wowac wiele statych elementow opisywanego nurtu, takich jak czesto nieuzasad-
niona fabularnie nagos$¢, przemoc wobec kobiet czy stereotypowe postrzeganie
ptciowosci?’, ktére moga by¢ odbierane jako przejawy seksizmu, o czym wspo-
minat przywotany juz Mikel J. Koven?8. W filmach Martino kreacje postaci ko-
biecych wykraczaja poza ramy postrzegania wylacznie fizycznosci jako zbioru
cech ostatecznie definiujacych bohaterke. Zarowno Irina Rouvigny w 1/ tuo vi-
zio ¢ una stanza chiusa e solo io ne ho la chiave® (rez. Sergio Martino, Wio-
chy 1972), jak i tytulowa Julie Wardh w Lo strano vizio... prezentuja unikalne
w kontekscie badanego nurtu cechy charakterologiczne. Obie postaci wiele faczy

27 MLJ. Koven, op. cit., s. 123-138.

28 Ibidem, s. 65-66.

29 Podobnie jak pare innych gialli film ten nie byt w zaden sposéb dystrybuowany w Polsce,
w zwiazku z czym nie podejmowatem si¢ proby jego tlumaczenia na jezyk polski.
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— jedna i druga widz poznaje w najtrudniejszych momentach zycia: egzysten-
cji w ponizeniu i bolu (fizycznym lub mentalnym). Nad Iring Rouvigny zneca
sie maz. W trakcie imprezy przypominajacej antyczne bachanalia o$miesza zone,
wlewajac w nig zlewki réznych alkoholi i adorujac czarnoskora stuzaca. Wkrotce
dochodzi do pierwszego morderstwa, o ktorego popetienie podejrzewany jest
sadystyczny matzonek. Gdy Irina znajduje zamordowana pokojowke, maz, aby
nie $ciggac na siebie dalszych podejrzen policji, zmusza kobietg, by pomogta mu
ukry¢ zwloki. Irina jest nieustannie zastraszana. Promykiem nadziei wydaje si¢
pojawienie kuzynki pisarza granej przez Edwige Fenech. Nowo przybyta wkrotce
okazuje si¢ wyrachowana femme fatale uwodzaca bez skrupuldw najpierw Irine,
a pozniej swojego kuzyna. Jednak Irina przez caty czas planuje zemste na swoich
oprawcach i przy pomocy tajemniczego kochanka udaje jej si¢ wyzwoli¢ z ich
rak. Kobieta po wszystkich przejéciach jest wyczerpana psychicznie, lecz okazuje
sie na tyle silng postacia, ze udaje jej si¢ uwolni¢ oraz wymierzy¢ sprawiedliwos¢
swoim dotychczasowym oprawcom.

W Lo Strano Vizio... Fenech wciela si¢ w posta¢ bardzo przypominajaca Iri-
n¢ z I/ tuo vizio... Tytulowa Pani Wardh po probie gwaltu, ktérego ofiarg byla
w przesztosci, probuje ulozy¢ sobie zycie na nowo. Dawne czasy nie daja jednak
0 sobie zapomnie¢ i traumatyczne wspomnienia wracaja pod réznymi postaciami.
Protagonistka odkrywa jednakze zawoalowang intryge wymierzong w jej osobe
i postanawia walczy¢ ze spiskujacymi za jej plecami mezem oraz dawnym opraw-
ca. Jej dziatania ukazuja sile charakteru postaci niegodzacej si¢ na role ofiary
w obliczu zagrozenia. Jak pokazano, krucho$¢ kobiecych bohaterek nurtu niejed-
nokrotnie bywata ztudna. Poczatkéw laczenia walecznosci i1 cech charakteru (jak
na przyklad agresja czy determinacja) tradycyjnie uwazanych za meskie mozna
poszukiwaé¢ w roznych odtamach kina exploitation®®, gdzie wielokrotnie poja-
wia sie motyw protagonistki wymierzajacej sprawiedliwo$é swoim oprawcom?3!,
Przeniesienie tego popularnego w amerykanskim kinie klasy B motywu znajduje
swoje miejsce we wspomnianym Lo strano vizio... Tam rowniez gldwna boha-
terka pada ofiarg gwattu (o czym widz dowiaduje si¢ z retrospekcji) i ostatecznie
wymierza sprawiedliwo$¢ mezczyznie, ktory ja skrzywdzit.

30 Te produkcje sa kojarzone przede wszystkim z niskobudzetowym kinem klasy B — filmy
probujace korzystac¢ z fali popularnos$ci innego, wezesniejszego tytutu. Przyktadem tego na gruncie
wloskim moga by¢ produkcje o szpiegach mocno inspirowane sukcesem serii o Jamesie Bondzie.
Zob. E. Schaefer, Bold! Daring! Shocking! True! A History of Exploitation Films 1919—1959, Duke
2001, s. 1-17.

31 Rape and revenge films — nurt kina exploitation, ktérego o$ fabularna polega na tym, ze za-
zwyczaj gldwna bohaterka, ktora zostaje brutalnie pobita, zgwalcona i porzucona na pewng $mier¢,
postanawia si¢ zemsci¢ na swoich oprawcach. Do najbardziej znanych tytutéw zalicza si¢ m.in.
Szybciej koteczku! Zabij! Zabij! (Faster Pussycat! Kill! Kill! rez. Russ Meyer, USA 1965), Ostatni
dom na lewo (The last house on left, rez. Wes Craven, USA 1972). Zob. A. Heller-Nicholas, Rape-
-Revenge Films. A Critical Study, Jefterson 2011, s. 3.
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Kobieta w giallo czgsto okazuje si¢ bardziej walecznym charakterem niz me-
scy bohaterowie, jak ma to miejsce na przyktad w Babie Yadze (rez. Corrado Fa-
rina, Wlochy 1973), gdzie interwencja protagonistki ratuje zycie jej chtopakowi.
Mato znany film Fariny jest jedng z pierwszych tego typu produkcji wprowadza-
jacych watki paranormalne, tytulowa Baba Yaga nie zabija nikogo wtasnymi reka-
mi, lecz rzuca klatwe na pigkng panig fotograf — Valenting — oraz jej narzedzie
pracy (aparat fotograficzny). Kobieta hipnotyzuje gtéwna bohaterke i wrecza jej
pod pretekstem ,,obrony przed ztem” ubrang w skorzane paski lalke o imieniu
Annette, ktora okazuje si¢ demoniczng stuga wiedzmy i ktéra w chwilach niebez-
pieczenstwa przemienia si¢ z zabawki w charakteryzujaca si¢ wulgarng seksual-
no$cig morderczynig.

Jak wskazuja przytoczone przyktady, reprezentanci opisywanego nurtu cze-
sto mieszali z sobg dwa obrazy kobiet, taczac w ramach jednej postaci cechy
charakterystyczne zarowno dla ofiary, jak i heroicznej protagonistki walczacej
0 swoja wolno$¢ za pomoca wszystkich dostepnych srodkoéw. Na uwage zastu-
guje rowniez psychologizacja motywow kierujacych postepowaniem czarnych
charakterow, dajaca si¢ odczytywac jako proba usprawiedliwienia. Jednakze, co
istotne w kontekscie badania r6znych obrazéw kobiet w przywolywanym nurcie,
pomimo wielu ,,kar”, jakie otrzymuje gtéwna bohaterka za podjecie dziatania (na
przyktad choroba psychiczna), jej cechy charakterologiczne nie pozwalaja jej za-
przesta¢ dazenia do celu.

Donna fatale. Kobieta fatalna po wlosku

Analizujac wyznaczniki omawianego nurtu, mozna zauwazyc¢, ze kino giallo
pod wieloma wzgledami przypominato filmy noir przeniesione w kontekst kul-
turowej pulpy lat 60. i 70.3 Biorac pod uwage pierwotne, zarezerwowane dla
literatury kryminalnej znaczenie terminu giallo, nalezy mie¢ na uwadze, ze samo
rozwigzanie intrygi byto nie mniej wazne niz prezentowana na ekranie makabra.
Chris Gallant okre§la omawiane zjawisko mianem whodunit thriller’3, co po-
twierdza stowa na temat znaczenia kryminalnej zagadki w omawianych filmach.
Kolejnym podobienstwem migdzy giallo a noir jest zasygnalizowana we wczes-
niejszej czesci artykutu obecnos¢ figury, ktorg mozna interpretowac jako wloskie
wyobrazenie femme fatale. Paul Duncan wskazuje na dwa typy kobiet fatalnych
pojawiajacych sie w filmach noir*. Na podstawie obserwacji kina amerykanskie-
go stwierdza, ze

32 MLJ. Koven, op. cit., s. 81.

3. Gallant, Threatening Glances: Voyeurism, Eye-violation and the Camera: From ,, Pee-
ping Tom” to ,,Opera”, [w:] idem, Art of Darkness: The Cinema of Dario Argento, Guildford 2000,
s. 19.

34 P. Duncan, Film Noir. Films of Trust and Betrayal, Harpenden 2006, s. 12.
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jest pigkna, ale niegodna zaufania, nicodpowiedzialna, nie darzy uczuciem gtéwnego boha-
tera. Ma wszystko, czego mezczyzna potrzebuje, zeby go zachwycié¢. Film noir podaza za
protagonista i decyzjami jakie podejmuje. Przyczyna, dla ktorej femme fatale spotyka protago-
niste jest to, ze ona juz podjeta decyzje. Jest zazwyczaj zaangazowana w zwigzek ze starszym
i silnym mezczyzna [...] 1 korzysta z jego pienigdzy. Potrzebuje sprytnego partnera (lecz nie
tak jak ona), ktory pomoze jej wydostaé pienigdze i przyjmie na siebie wing>.

Opisywany konstrukt osobowosciowy, ktory stat si¢ jedng z cech wyrdznia-
jacych film noir, znalazt swoje przedtuzenie w giallo.

Posta¢ kobiecej bohaterki wieszczacej zgubg mezczyznie mozna odnalez¢
juz w drugim wyprodukowanym giallo®%: Sei donne per I’assassino (rez. Mario
Bava, Wlochy 1964). Jak wynika ze stopniowo odstanianej zagadki, wlascicielka
domu mody, grana przez Eve Bartok, utrudnia §ledczym prowadzenie postepowa-
nia i w kazdy mozliwy sposob chroni kochanka bedacego sprawcg zabojstw. Gdy
morderca wraz z innymi podejrzanymi przebywa w areszcie, kobieta morduje jedng
z pracujacych dla niej modelek, zeby odciagnaé¢ uwage funkcjonariuszy od rzeczy-
wistego sprawcy. Jednak w tym wczesnym giallo, femme fatale wydaje si¢ jeszcze
niepetna. Posta¢ Bartok jest jedynie prawg rekg zdeprawowanego mezczyzny, lecz
od tego momentu mozna $ledzi¢ stopniowy rozwdj whoskiej kobiety fatalne;j. Jed-
nym z pierwszych przyktadow pelnego obrazu femme fatale moze by¢ ten obecny
w Orgasmo (rez. Umberto Lenzi, Wlochy 1969), w ktorym grana przez Carroll Ba-
ker $wiezo upieczona wdowa wplatuje sie¢ w dysfunkcyjny psychologiczno-seksual-
ny trojkat z demonicznym rodzenstwem. Uwodzona przez dwojke daje si¢ uwiktac
w niebezpieczng gre z majgcymi zakusy na spory spadek bratem i siostra. Orgasmo
to kolejne giallo, w ktérym dosy¢ istotng role odgrywa kontekst kulturowy konca
lat 60. Narkotykowe opary, seksualne nieskrgpowanie i psychodeliczna aura stano-
wity doskonate tlo dla wniesienia nowych komponentéw do nieco wyswiechtane-
go juz wizerunku femme fatale. Tu kobieta fatalna uwodzita i manipulowata osobg
tej samej plei, gdyz swoboda obyczajowa uchylita furtke dla wprowadzenia watku
lesbijskiego. W tym kontekscie istotna wydaje si¢ rowniez kreacja Edwige Fenech
z Il tuo vizio... Sergia Martino. Jej Floriana zjawia si¢ w momencie, gdy Irina jest
terroryzowana przez meza. Pojawienie si¢ postaci granej przez Fenech budzi w za-
straszanej kobiecie nadzieje na odwrocenie swojego losu. Miedzy kobietami rodzi
si¢ romans, jednak szybko okazuje si¢, ze zblizenie do Iriny byto czescia wyracho-
wanej gry femme fatale. Posta¢ Floriany poczatkowo wydaje si¢ charakteryzowac
samymi pozytywnymi cechami: broni i opickuje si¢ stabszymi, dzieli si¢ z nimi
czutoscig. Dopiero z przebiegu dalszych wydarzen zaczynajg wytaniac si¢ praw-
dziwe zamiary postaci granej przez Fenech. Kobieca solidarnos¢ jest tylko pozorna
w kreowanym na mizantropijnym $wiecie gialli.

35 Ibidem. Przektad autora.
36 Za najstarszego przedstawiciela opisywanego nurtu uchodzi powstata rok wezesniej Dziew-
czyna, ktora wiedziata za duzo (La ragazza che sapeva troppo, rez. Mario Bava, Wtochy 1963).
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Istotng role w rozwinieciu motywu femme fatale w kontekscie kina gial-
lo odegrat Dario Argento prezentujacy kilka uje¢ schematow osobowosciowych
omawianego typu. W debiutanckim Ptaku o krysztalowym upierzeniu pojawia si¢
postac laczaca toposy ofiary i kata, ktérg mozna oceni¢ mianem kobiety fatalne;j.
Os$ fabularna rozwija sie¢ wokot sceny, w ktdrej protagonista, pisarz imieniem Sam,
jest $wiadkiem proby morderstwa Moniki — Zzony wiasciciela galerii z obrazami.
Kobieta z ciezkimi obrazeniami trafia do szpitala. Dopiero w wyniku przeprowa-
dzonego na wlasng reke Sledztwa Sam odkrywa, ze dramatyczna scena usitowania
morderstwa miata zupelie odwrotny przebieg i ze to kobieta atakowata mezczyzne
w czarnym plaszczu. Ptak o krysztalowym upierzeniu jest przykltadem proby za-
implementowania figury femme fatale na gruncie wloskim z jednoczesnym wpro-
wadzeniem psychologicznej analizy motywdw postaci. Dziatania Moniki byty wy-
nikiem ozywienia traumy z dziecinstwa, ktora nastgpita pod wptywem ujrzanego
malowidta. Zblizona gra z toposem ofiary i kata pojawila si¢ takze w opisywanym
1l tuo vizio. .. Jednakze narracja prowadzona przez Martino skupiala si¢ na przedsta-
wianiu gldwnej bohaterki jako probujacej si¢ zemscic ofiary przesladowan.

Z kolei w Kocie o dziewieciu ogonach (Il gatto a nove code, Wtochy 1971)
pojawia sie posta¢, ktorg mozna interpretowac jako gre z konwencjami gatun-
kowymi. W pewnym momencie §ledztwa prowadzonego przez przypadkowych
swiadkow zabojstwa gtowna podejrzang staje sie Anna Terzi, corka zamordo-
wanego naukowca. Badajacy sprawe dziennikarz dowiaduje si¢, ze dziewczyna
miata romans z przybranym ojcem, co miato stanowi¢ motyw zabojstwa. Anna
zostaje oskarzona o zatrucie napoju, ktory wedtug sledczego byl przygotowany
do wypicia przez niego. Dodatkowo dziennikarz zauwaza, ze dziewczyna ma
okaleczone rece, co wzbudza kolejne podejrzenia, gdyz wczesniej bohaterom ba-
dajacym sledztwo udato si¢ zrani¢ zamaskowanego antagoniste. Jednak w kon-
tekscie analizy obecnosci femme fatale w giallo nalezy zwroci¢ uwage na fakt, ze
watpliwosci pod adresem potencjalnej kobiety fatalnej okazuja sie bezpodstawne
i zostaja rozwiane. Trafnym przyktadem archetypu kobiety fatalnej przeniesio-
nym do giallo sa takze Cztery muchy na szarym aksamicie (4 mosche di velluto
grigio, rez. Dario Argento, Wlochy 1971), w ktérym zyciu protagonisty zagra-
za jego ukochana. Rezyser przenosi do swojego filmu rowniez wzorce fabularne
z amerykanskiego czarnego kryminatu. Przez catg akcje prowadzi narracje w taki
sposob, by widz nie domyslit sie, Ze to narzeczona gtownego bohatera odpowiada
za kolejne morderstwa, tym bardziej ze jest zaangazowana w $ledztwo prowadzo-
ne przez protagoniste. Obraz kobiety wodzacej na pokuszenie gtownego bohatera
moze by¢ rozpoznawany jako mizoginistyczny oraz skonstruowany na podstawie
stereotypowego postrzegania femme fatale. Jednak, jak zauwaza Helen Hanson,
takie sportretowanie kobiety mogto przedstawia¢ opinig, ze to wtasnie pte¢ pickna

jest silniejsza i lepiej dostosowuje si¢ do cigzkich czasow?’.

37 H. Hanson, Hollywood Heroines. Women in Film Noir and The Female Gothic Film, Lon-
don 2007, s. 5.
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Bez kulturowej wolty zainicjowanej w latach 60. takie rozwinigcie motywu
femme fatale nie bytoby mozliwe. Interesujace spojrzenie na motyw femme fatale
zaproponowal Lucio Fulci w Una lucertola con la pelle di donna (Wtochy 1971).
Rezyser zgrabnie aczy kilka wariantow wizerunku kobiet w giallo. Erotyzacja
aktow przemocy, epatowanie nagoscia czy potaczona z psychodeliczng atmosfera
swoboda seksualna to niejedyne elementy, ktore wplynely na pozniejsze oskarze-
nia o mizoginizm kierowane pod adresem tworcy. Jednak warto rowniez zauwa-
zy¢, ze wprowadzenie do narracji elementow lesbijskich wigze si¢ z tym, o czym
pisze Anna Matyszko, gdyz

mezczyzni w wigkszodei pisza scenariusze, rezyseruja i produkuja filmy popularne. [...]

Ponadto duza czg$¢ tej produkeji to kino niemajgce ambicji obrazoburczych, obnazajacych

prawdg, a raczej czysto rozrywkowe, nawigzuje wigc do utartych schematow narracyjnych,

lubianych i — co wiecej — oczekiwanych przez widzow>®.

Stwierdzenie to mozna rozszerzy¢ na giallo. Zardbwno na gruncie amerykan-
skim, jak 1 wloskim kreacja femme fatale wigzala si¢ z pewnymi przemianami
spoteczno-kulturowymi. W Stanach Zjednoczonych w czasie 11 wojny §wiatowej
kobiety mogly podejmowac prace postrzegane jako meskie. Figura kobiety fatalnej
jest odzwierciedleniem lgkow mezczyzn obawiajacych sie niemoznosci odnalezie-
nia sie w spoteczenstwie po powrocie z linii frontu*®. Przeniesienie tego wzorca na
Potwysep Apeninski rowniez wigzalo si¢ ze zmianami spolecznymi zachodzacymi
od konca lat 50. W tym czasie Italia przezywala okres rozkwitu gospodarczego wia-
zacego si¢ z duzg migracja ludnosci na poétnoc Wtoch, kobiety ,,juz nie chciaty wy-
chodzi¢ za maz za wiesniakow’**0. To zdanie wskazuje na pewna zmiane opisywang
miedzy innymi przez Diang¢ Pinto. Pod koniec nastepnej dekady pojawity si¢ ruchy
feministyczne, zmienila si¢ rowniez pozycja spoteczna kobiet, ktore nie musiaty
juz wypetnia¢ swojej tradycyjnej roli u boku meza i mogly otwarcie manifestowac
swoja niezalezno$¢*!, co mogto z kolei budzi¢ niepokdj mezczyzn.

Matki, sukuby i bachantki

Paradoksalnie, wbrew opiniom na temat ograniczania roli kobiet w giallo do
bycia (seksualizowang) ofiara, damskie postaci wielokrotnie byty taczone z nad-
przyrodzonymi demonicznymi sitami. Tworcy wiloskiej hybrydy kryminatu i hor-
roru niejednokrotnie umieszczali w swoich filmach motyw demonicznej matki.
Warto w tym miejscu siggna¢ do Giebokiej czerwieni (Profondo rosso, Whochy
1975) autorstwa Daria Argento. Glownym antagonista okazuje si¢ matka Carla

38 A. Matyszko, op. cit., s. 142.

39 1. Boozer, The lethal femme fatale in the noir tradition, ,,Journal of Film and Video” 2000,
nr 3/4, s. 20.

40D Pinto, op. cit., s. 695.

41 Ibidem, s. 690.
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— przyjaciela bohatera probujacego rozwigza¢ zagadke. Jedno z uje¢ rozpoczy-
najacych film przedstawia morderstwo z uzyciem noza, ukazane na ekranie pod
postacia gry cieni na $cianie. Swiadkiem calego zdarzenia jest maty chlopiec.
W finale okazuje sig, ze scena otwierajaca Glebokg czerwien przedstawiala za-
bojstwo ojca Carla przez matke chtopca. Bezposrednim motywem kobiety byta
proba oddania jej do zaktadu psychiatrycznego z powodu choroby. Protagonistka
mimo uplywu lat nie zostata ukarana za swoja zbrodnie, co wiecej — po latach
dokonuje kolejnych mordéw i dopiero sledztwo przeprowadzone przez gldwnego
bohatera i pomagajaca mu reporterke odstania rodzinne tajemnice. W konteks$cie
obecnosci demonicznych matek w gialli warto zwrdci¢ uwage na zrealizowana,
takze przez Argento, Trylogie trzech matek*?. Tytutowe matrony to potezne mito-
logiczne wiedzmy, przynoszace zgube tym, ktorzy si¢ do nich zbliza. Autor Gle-
bokiej czerwieni, szukajac inspiracji dla tych figur, siegnal po dzielo zyjacego
na przetomie XVIII i XIX wieku Thomasa de Quinceya, zatytulowane Levana
and Our Ladies of Sorrow®. W tekécie Brytyjczyka pojawia sie swego rodzaju
,.przekleta trojca matek potaczona z trzema rodzajami fatum”**, dodatkowo Mar-
cia Landy wskazuje na fakt, ze figura matrony-wiedzmy w trylogii Argento jest
alegoria faszyzmu®.

Co interesujace, nadnaturalne wlasciwosci kobiet niekoniecznie taczyly sie
z obecno$cig watkow paranormalnych w omawianych produkcjach. W przywo-
lywanym we wczesniejszej czesci tekstu Una lucertola con la pelle di donna,
Fulci, poza nadaniem femme fatale cech lesbijskich, wprowadza do filméw giallo
posta¢, ktora mozna okresli¢ jako menade. W jego produkcji pojawia sie takze su-
kub, czyli kobiecy demon nawiedzajacy $niaca ofiar¢*®. Kreacja wyzwolonej sek-
sualnie sasiadki gldownej bohaterki manifestuje swoja obecnos¢ gtownie w snach.
Kobieca posta¢ powracajaca w nocy pojawiata si¢ juz miedzy innymi w tekstach
kultury starozytnej Babilonii. Erotyczne koszmary wigzano z opisywang w Tal-
mudzie Lilith nawiedzajaca gtéwnie mezczyzn*’. Jednakze warto zauwazyé, ze
znany z przedstawien popularnych sukub w giallo odbiega od swojego pierwot-
nego wyobrazenia.

42 Na wspomniang trylogic sktadaja sie takie tytuly, jak Odglosy (Suspiria, Wtochy 1977),
Inferno (Wtochy 1980), Matka tez (The Mother of Tears, USA-Wtochy 2007).

4 M. McDonagh, Broken mirrors/broken minds: The dark dreams of Dario Argento, ,,Film
Quarterly” 41, 1987, nr 2, s. 12.

44 J. Gracey, Italian Gothic, [w:] idem, Dario Argento, Newcastle 2009.

45 M. Landy, In the Name of the Mother: From Fascist Melodrama to the Maternal Horrific
in the Films of Dario Argento, [w:] G.F. Lerner, M.E. D’ Amelio, [talian Motherhood on Screen,
Cham 2017, s. 35.

46 P Stevens, Culture and sexuality, [w:] The International Encyclopedia of Human Sexuality,
red. P. Whelehan, A. Bolin, Hoboken 2015, s. 5.

47 Encyclopedia of Sleep and Dreams. The Evolution, Function, Nature, and Mysteries of Slum-
ber, red. D. Barrett, P. McNamara, Santa Barbara 2012, s. 352.
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Wedlug wierzen czesto reinterpretowanych w okresie $redniowiecznym
powracajagce w nocnych koszmarach kobiety-demony posiadaly charaktery-
styczne atrybuty, takie jak rogi, skrzydta czy kopyta*®. W interpretacji tworcow
gialli demoniczne cechy szczego6lne zastapiono czarnym ubiorem. W jednej ze
scen otwierajacych Una lucertola... kobieta uwodzaca we $nie glowna bohater-
ke ma na twarzy krzykliwy makijaz. Rezyser sugeruje w ten sposob podziat bo-
hater6w na niewinnych oraz naznaczonych grzechem. Dlatego uwodzaca Anita
Strindberg moze zosta¢ rozpoznana jako nowe wcielenie klasycznego sukuba.
Dodatkowo jej stroj oraz powracajace w onirycznych sekwencjach czarne tto od-
staniajag motywacje filmowych sukubdw. Jak wynika z przywotanego przyktadu
— w przeciwienstwie do sredniowiecznych wyobrazen — upiorzyce w giallo nie
uwodzity wylacznie mezczyzn. Pojawienie si¢ we $nie wyuzdanej kobiety byto
kolejnym pretekstem do wprowadzenia scen erotycznych o lesbijskim charakte-
rze. Przywotana figura sukuba w gialli znajduje swoje dalsze rozwinigcie, czego
przyktadem moze by¢ opisywana juz Baba Yaga. W obrazie Fariny protagonistke
w snach wielokrotnie odwiedza uwodzacy ja demon, a po stosunku bohaterka nie
jest w stanie zrekonstruowa¢ minionych doswiadczen.

Kobieta jako menada albo sukub pojawia si¢ w gialli z zaskakujaca regular-
nos$cia, a obydwie przywotane funkcje kaptanki i demona wzajemnie si¢ uzupet-
niajg oraz przenikaja. Menady wystepuja w tekstach kultury jako kobiety, ktore

uczestniczyly w $wigtym szale zwigzanym z orgiastycznym kultem [Dionizosa]. Przedstawi-
ano je z wiencem z winoro$li lub bluszczu na rozwianych wlosach, z kozla skorg przerzucona

przez lewe ramig¢, w diugiej tunice, z tyrsem w prawej rece, niekiedy ze sztyletem lub ze

$wietymi wezami®’.

W kontekscie poszukiwania obrazow menad w filmach omawianego nurtu
lata 60. 1 70. byty okresem, w ktorym pojawito si¢ najwigcej wspotczesnych re-
interpretacji zjawiska. Wielokrotnie powracajagcym obrazem w filmach z tamtego
okresu sg sceny imprez, ktorych nieodzownym elementem sg narkotyki i niczym
nieskrepowany seks z nowo poznanymi osobami. Ponadto huczne celebracje czg-
sto wigzaty si¢ ze zbrodnig stajaca si¢ potem osig fabuty. Przyjecie zorganizowane
przez trojke bohaterow w Orgasmo w pewnym momencie zmienia si¢ w spektakl
upokarzania glownej bohaterki, potaczony z biciem i wmuszaniem w nig psycho-
aktywnych substancji. W Una lucertola... Fulciego sceny imprez sg skontrasto-
wane z tradycyjnymi kolacjami rodziny gtéwnej bohaterki, a role menady odgry-
wa opisywana posta¢ wyzwolonej seksualnie sgsiadki granej przez Strindberg.

Jedna z najbardziej charakterystycznych reinterpretacji motywu antycznych
bachanaliow pojawia si¢ w I/ tuo vizio... W opisywanej we wczesniejszej czesci
artykutu scenie przyjecia maz-pisarz pastwi si¢ nad swoja zong, a calemu wyda-

48 M. Ayers, Masculine Shame. From Succubus to the Eternal Feminine, London 2011, s. 22-23.
49 Menady [hasto w:] Maly stownik kultury antycznej, red. L. Winniczuk, Warszawa 1962,
s. 472 (dostep: 31.05.2017).
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rzeniu towarzyszy zaskakujaca biernos¢ zapatrzonych w pisarza mlodych ludzi.
Mimo ze mezczyzna otwarcie zneca si¢ nad swoja zona, nie znajduje to dezapro-
baty w §wiadkach zdarzenia. Wyzwolenie i swoboda zdaje si¢ przynosi¢ skutek
uboczny w postaci zobojetnienia na przemoc, ktdra zostaje zepchnigta na dalszy
plan. W trakcie przyjecia jedna z kobiet naga staje na stole i zaczyna $§piewac oraz
tanczy¢ ekstatyczng piesn. W szybkim czasie niczym w antycznej tragedii przy-
acza sie do niej chor glosoéw, a tempo utworu przybiera coraz bardziej szalenczy
rytm. Tancerka jest anonimowg postacia, nie funkcjonuje w fabule z imienia i na-
zwiska. Wspolczesna menada jest dokladng kopia menady antycznej. Zaréwno
w jednym, jak i drugim przedstawieniu widz ma do czynienia z ekstatycznym tan-
cem, uroczysto$ci majg orgiastyczny przebieg, zas boski szal zastapiono psycho-
delicznym odurzeniem. Warto podkresli¢, ze to kobiety sa gtéwnymi bohaterka-
mi bachanaliow w gialli, to one przykuwaja swoim ekstatycznym zachowaniem
uwage widza i to wokot nich dzieja si¢ wszystkie istotne wydarzenia spajajace
fabute.

Podsumowanie

Analizujac wizerunki kobiet we wloskim giallo, nie mozna uciec od rozwa-
zania kontrowersyjnego potencjatu kreowanych przedstawien. Sadystyczna prze-
moc i epatowanie czgsto nieuzasadniong fabularnie nagosciag pojawiajace si¢ na
ekranie pobudzajag masowa wyobraznie, jednoczesnie kreujac stereotypowe spoj-
rzenie na dzieta nurtu. Popularne postrzeganie omawianego zjawiska jako spro-
wadzajacego kobiete do roli ofiary i prezentujacego wylacznie taki jej obraz nie
wyczerpuje roznorodno$ci obrazow protagonistek dajacych si¢ odnalez¢é w giallo.
Regularnie pojawiajace si¢ figury femme fatale czy sukuba stanowig kolejne typy
postaci — tym razem zbudowane na kanwie archetypicznych wyobrazen funkcjo-
nujacych w kulturze. Wloscy tworcy dokonywali rewizji przywotanych wizerun-
koéw, taczac je z soba, jak ma to miejsce w Una lucertola con la pelle di donna
Lucia Fulciego. Reinterpretacje symboliki kulturowej przeniesione do giallo pod
postacig kreacji protagonistek stanowig odzwierciedlenie przemian spotecznych
i obyczajowych zachodzacych na przetomie lat 60. i 70. ubieglego wieku.
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From victim to succubus:
Women representation in giallo fillms

Summary

The presented article revolves around depictions of women protagonists in giallo films. The
author starts with a brief introduction on the controversies connected with the directors’ comments
and critique of the violence, nudity and the ways the fate of a woman is presented in giallo. Further-
more, the author describes how different types of women are presented in selected films. He empha-
sizes the influence of social changes of the 1960s and 1970s on the mentioned depictions. Firstly, he
focuses on the “woman as a victim” motif; secondly, the author describes other archetypes, known
as “a fighting woman”, “femme fatale” and “menades”. The article is concluded with a brief com-
mentary on the artistic reinterpretations of traditional Western symbolism in the Italian giallo genre.
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