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W opublikowanym w 2014 roku na tamach ,,Kwartalnika Filmowego” ar-
tykule Metodologiczne problemy badania kina PRL-u Piotr Zwierzchowski
i Krzysztof Kornacki starali si¢ naszkicowa¢ mapg obszarow badawczych do-
magajacych si¢ gruntownego opracowania w ramach szeroko pojetej historii
rodzimej kultury filmowej. Posrod réznych potencjalnych przedmiotow analizy
wymienianych przez autoré6w pracy znalazlo si¢ miejsce takze na recepcje filmow
i polskie pismiennictwo filmowe'. Wedtug Zwierzchowskiego i Kornackiego opi-
sanie tego terytorium to jeden z krokéw niezbednych do odtworzenia petnego
kontekstu, w ktorym funkcjonowato w Polsce rodzime i zagraniczne kino. O tym,
ze badania nad odbiorem i nad dyskursem okotofilmowym moga przynosi¢ in-
teresujace poznawczo rezultaty wzbogacajace nasza wiedze o kulturze filmowej
PRL-u, dobitnie $wiadczg przeprowadzone z tej perspektywy analizy autorstwa

! P. Zwierzchowski, K. Kornacki, Metodologiczne problemy badania kina PRL-u, ,, Kwartalnik
Filmowy” 2014, nr 85, s. 37-38.
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Kornackiego? i Zwierzchowskiego®, a takze Moniki Talarczyk-Gubaty*, Barba-
ry Klich-Kluczewskiej®, Patryka Wasiaka®, Grzegorza Fortuny’ i wielu innych®.
Kazdy z wymienionych badaczy przygladal si¢ innym okresom historycznym
i w odmienny sposob wyznaczat zakres problemowy swoich studiow, przywoty-
wane teksty taczy jednak trafne zrekonstruowanie kodow odbiorczych struktury-
zujacych rodzimy dyskurs krytycznofilmowy.

Wszystkie wymienione studia staty si¢ inspiracja dla niniejszego tekstu, kto-
ry rowniez ma stanowi¢ punktowe spojrzenie na wycinek dyskursu filmowego
i kulturalnego Polski Ludowej. Przedmiotem mojego zainteresowania byly ro-
dzime $wiadectwa odbioru fenomenu Jamesa Bonda. Mimo ze przecietny polski
czytelnik i widz az do lat 80. XX wieku nie mogl poznaé przygod tego bohatera
bezposrednio (ani w formie literackiej, ani filmowej), skala popularnosci tej marki
na Zachodzie sprawila, ze echa tak zwanej bondomanii zaczety dociera¢ réwniez
za zelazng kurtyne. Polscy krytycy i publicysci probowali przyblizy¢ swojemu
czytelnikowi ten fenomen i wyjasni¢ go, siegajac po najrozmaitsze kategorie in-
terpretacyjne. Wiasnie te proby zrozumienia i ocenienia fenomenu Bonda beda
mnie tutaj bezposrednio interesowac’.

Mozna wskaza¢ trzy zasadnicze powody, dla ktérych temat ten wydaje si¢
warty analizy. Po pierwsze, motywy bondowskie — mimo nieobecnosci orygi-
natu — funkcjonowaly w rozmaitych tekstach kultury powstajacych w Polsce
Ludowej, w czesci z nich stanowiac wrecz element kluczowy. W Historii nieby-

2 K. Kornacki, ,, Popiél i diament” Andrzeja Wajdy, Gdansk 2011, rozdz. Krytyka o filmie.

3 P. Zwierzchowski, Recepcja kinematografii niemieckich w pismiennictwie filmowym 1945—
1956, [w:] idem, Pekniety monolit. Konteksty polskiego kina socrealistycznego, Bydgoszcz 2005;
idem, Portret wroga w pismiennictwie filmowym pierwszej potowy lat 50., [w:] idem, Peknigty mo-
nolit...

4 M. Talarczyk-Gubata, Poszukiwana, poszukiwany... Krytyka wobec polskiej komedii filmo-
wej lat 1945—-1989, [w:] Polskie kino popularne, red. P. Zwierzchowski, D. Mazur, Bydgoszcz 2011.

5B. Klich-Kluczewska, Mtodziez, seks, cenzorzy i ludzie. Debata wokét filmu ,,Seksolatki”,
[w:] Kultura popularna w Polsce 1944—1989. Miedzy projektem ideologicznym a kontestacjq, red.
K. Stanczak-Wislicz, Warszawa 2015.

6 P. Wasiak, ,, Zwoje muskuléw monstrualnych rozmiaréw i duzo nagiego ciala”. Kultura po-
pularna, nowe technologie medialne i legitymizacja socjalistycznego projektu kulturowego, ,,Kultura
Popularna” 2014, nr 40, https://kulturapopularna-online.pl/resources/html/article/details?id=12283
(dostep: 23.10.2016); idem, Filmy akcji, magnetowidy i autorytet krytykow kulturalnych, [w:] Kul-
tura popularna w Polsce...

7 G. Fortuna jr, King Bruce Lee karate mistrz. Recepcja filméw sztuk walki w PRL-u, [w:] Poszu-
kiwacze zaginionych znaczen. Perspektywa (wy)tworcy, odbiorcy i krytyka w badaniach nad kulturg
audiowizualng, red. K. Luczynska, M. Stanczyk, Krakow 2016.

8 Zob. zwt. studia zebrane w tomie Polskie pismiennictwo filmowe (red. P. Zwierzchowski,
B. Giza, Bydgoszcz 2013).

° Bezposrednich metodologicznych inspiracji do badan nad historig odbioru dostarczyty mi
propozycje J. Staiger (W strong historyczno-materialistycznych badan nad recepcjq filmu, przet.
I. Kurz, [w:] Film i historia. Antologia, red. 1. Kurz, Warszawa 2008) oraz M. Glowinskiego (Style
odbioru. Szkice o komunikacji literackiej, Krakow 1977).
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tej kina PRL Tadeusz Lubelski omawia miedzy innymi niezrealizowany projekt
filmu Nasz cziowiek w Warszawie, do ktorego scenariusz w 1967 roku napisali
Stanistaw Bareja i Jacek Fedorowicz. Wedtug krakowskiego filmoznawcy istnie-
jace projekty scenariusza pozwalaja traktowac ten film jako parodi¢ cyklu bon-
dowskiego!?. Prowokuje to rzecz jasna pytanie, stawiane rowniez przez Lubel-
skiego, o stan filmowej $wiadomosci rodzimych odbiorcéw mogacych miec tylko
zaposredniczong wiedzg o przygodach agenta brytyjskiego wywiadu. Dla takich
projektow jak Nasz cziowiek w Warszawie rekonstrukcja dyskursywnego obrazu
fenomenu Jamesa Bonda w Polsce Ludowej jest wigc kluczowa.

Po drugie, nalezy zaznaczy¢, ze analiza wypowiedzi krytycznych poswie-
conych Bondowi pozwala spojrze¢ na rodzima kulture filmowa w perspektywie
transnarodowej. Polski dyskurs o brytyjskich filmach byt bowiem (posrednio
i bezposrednio) wspottworzony i modelowany takze przez wypowiedzi krytykow
francuskich!!, radzieckich'? czy niemieckich!3, co wiecej, bardzo czesto przy
okazji omawiania popularnosci cyklu o Bondzie publicysci przywotywali wto-
skie czy amerykanskie produkcje nasladujace formule kina szpiegowskiego spod
znaku agenta 007. Teksty poswiecone serii bondowskiej pozwalaja wigc przesle-
dzi¢, jak w rodzimym pismiennictwie filmowym spotykaly si¢ rozne kultury i jak
sposoby pisania o nich byly uwarunkowane lokalnym kontekstem.

Po trzecie wreszcie, $lady polskiej recepcji Jamesa Bonda — bohatera iko-
nicznego — mozna potraktowac jako swoista probke PRL-owskiego dyskursu po-
$wieconego globalnej kulturze popularnej. Wielopostaciowy i wieloletni fenomen
brytyjskiego agenta pozwala na przesledzenie, jak w kolejnych latach zmieniaty
si¢ zarowno kody interpretacyjne uzywane do opisu zjawisk kultury masowej, jak
1 sposob konceptualizacji tej kultury. Specyfika bondowskiego fenomenu sprawi-
la, ze poswiecone mu teksty powstawaty w ciagu kilkudziesigciu lat, przechowu-
jac typowe dla danego okresu przekonania i wyobrazenia o kulturze popularne;j.

Majac na uwadze te trzy zasadnicze kwestie, staralem si¢ zrekonstruowac
1 usystematyzowac style odbioru uruchamiane w pi$miennictwie Polski Ludo-
wej w kontekscie cyklu o Bondzie. Analizowane przeze mnie teksty pochodza
zardwno z publikacji zwartych, jak i z czasopism o bardzo r6znym charakterze
(od ,,Kina”, przez ,,Kulture” i ,,0dgtosy”, po ,,Trybune Ludu”). Zebrany materiat
badawczy z pewnos$cig nie jest jeszcze kompletny, stanowi jednak reprezenta-

10T, Lubelski, Historia niebyla kina PRL, Krakow 2012, s. 161-173. Dzieje tego projektu
analizuje rowniez A. Wyzynski (Niezrealizowane pomysty filmowe Stanistawa Barei, [w:] Kino,
ktorego nie ma, red. P. Zwierzchowski, D. Wierski, Bydgoszcz 2013).

1 Zob. artykut Francuza A. Cervoniego James Bond — bohater naszych czaséw? (,,Film”
1965, nr 18).

12 Zob. np. obszerny tekst radzieckiej krytyczki M. Turowskiej ,, Bohater” naszych czasow,
ktorego polskie thumaczenie zamieszczono w ,,Kulturze Filmowej” (1968, nr 3).

13 Zob. np. nr 333 ,,Filmu na Swiecie” z 1986 roku, w ktorym zamieszczono obszerne frag-
menty ksiazki Ericha Kociana Die James Bond Filme (1982).
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tywna probke, umozliwiajaca wskazanie najwazniejszych kulturowych dyrektyw
interpretacyjnych wplywajacych na odbiér Bonda.

Nawet pobiezny przeglad analizowanych tekstow ujawnia pewng prawidto-
wos¢ chronologiczng, pozwalajac na podzielenie zebranego materiatu na dwie
grupy. Pierwsza stanowig artykuly, ktore ukazywaty sie od potowy lat 60. do poto-
wy lat 70. XX wieku. Natomiast nastgpna fala zainteresowania Jamesem Bondem
przypada na druga potowe lat 80. ubieglego stulecia. Ze wzgledu na zdecydowa-
nie rozny kontekst, w jakim funkcjonowaty te teksty, 0w podziat chronologiczny
bedzie dla mnie punktem wyjscia, ukierunkowujac tok dalszej analizy.

Lata 1965-1974

Publikacje poswigcone Bondowi nieprzypadkowo zaczynaja z wigksza cze-
stotliwos$cig pojawiac si¢ w polskiej prasie w roku 1965. Rok wcze$niej premierg
na ekranach zachodnich kin miat film Goldfinger (rez. Guy Hamilton, Wielka
Brytania 1964), ktoremu towarzyszyla poprowadzona z rozmachem promocja,
obejmujgca migdzy innymi sprzedaz filmowych gadzetow, zabawek czy ubran fir-
mowanych nazwiskiem agenta. Z kolei na koniec 1965 roku zaplanowano premie-
re Operacji Piorun (Thunderball, rez. Terence Young, Wielka Brytania 1965)'4,
ktora — dzigki budzetowi trzykrotnie wickszemu niz w wypadku Goldfingera,
rozmachowi inscenizacyjnemu (produkcja otrzymata Oscara za efekty specjalne)
i szerokiej promocji — miata wykorzysta¢ i zwielokrotni¢ impet nadany mar-
ce przez poprzednie czgéci. Artykuly w polskiej prasie (zaréwno oryginalne, jak
i thumaczone) sg zatem reakcjg na rodzacg si¢ na Zachodzie bondomani¢ i na jej
stopniowy rozw6j!>. Z czasem zjawisko to traci posmak egzotycznej nowosci,
dlatego tez pod koniec lat 60. XX wieku zainteresowanie nim wyraznie stabnie.

14 W Polsce Ludowej thumaczono ten tytut jako Ognista kula.

15 W kontekscie europejskiej popularnosci Bonda warto tez wspomnie¢ o eseju Marka Htaski
Od lkara do Jamesa Bonda. Mit wyzwolonego cztowieka, ktory po raz pierwszy zostat opublikowany
w niemieckojezycznym szwajcarskim tygodniku ,,Die Weltwoche” w potowie lat 60. Jak sugeruje
sam tytut, Bond jest dla polskiego pisarza kolejng inkarnacja znacznie starszego mitu o prawdziwej
wolnosci: ,,Moze uwodzi¢, zabija¢, robi¢ z ludzi inwalidow itp. Prawo i moralno$¢ — to dla innych,
dla Bonda — jedynie jego wlasna wola. Ma on wprost nieograniczone mozliwos$ci finansowe. Jezdzi
najelegantszymi samochodami, na jakie moga sobie pozwoli¢ tylko milionerzy. Swojego przeto-
zonego traktuje jak idiote, ale w tym przypadku trzeba mu jednak przyznac racje” (przel., oprac.
K. Bodanko, ,,Zeszyty Literackie” 1990, nr 30, s. 108). Sam Htasko nie przywiazywat wielkiej
wagi do czterech esejow napisanych dla ,,Die Weltwoche”, twierdzac, ze stworzyl je wylacznie dla
pienigdzy, a redakcja pisma ingerowata w ich tres¢ bez konsultacji z nim (zob. K. Bodanko, Eseje
Marka Hlaski dla ,, Die Weltwoche”, ,,Zeszyty Literackie” 1990, nr 29, s. 66—67). Po polsku zostaly
one przedrukowane dopiero w 1990 roku — w zwiazku z tym nie wlaczam ich do gldwnego toku
analizy. Tekst Od lkara do Jamesa Bonda pozostaje jednak interesujacym epizodem w historii pol-
skiej recepcji fenomenu bondowskiego, tym bardziej ze zaswiadcza o ogromnej popularnosci agenta
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Ciekawo$¢ ta zaowocowala przede wszystkim artykutami omawiajacymi fe-
nomen Jamesa Bonda, co oznacza, ze przecietny polski odbiorca miat jedynie
zaposredniczong wiedze na temat przygod brytyjskiego agenta. Prawdopodobnie
najwigksze starania o udostepnienie rodzimemu czytelnikowi probek oryginal-
nych tekstow podjat todzki tygodnik ,,Odglosy”, ktéry w 1966 roku opublikowat
artykut Coctail z Jamesa Bonda'®. Sktadajg sie na niego tlumaczenia pieciu ob-
szerniejszych (kilku- i kilkunastoakapitowych) fragmentéw powiesci Doktor No
(Dr: No, 1958, pol. 1989) i Zyje sie tylko dwa razy (You Only Live Twice, 1964, pol.
2003), opatrzonych stosownymi $rodtytutami (na przyktad James Bond przedsta-
wia sig), a takze biogramem Fleminga, cytatem z jego wypowiedzi na temat bo-
hatera oraz krotkim wprowadzeniem redakcji. Dobor przetozonych fragmentow
jest oczywiscie celowy (dwa z nich to opisy okrutnych planéw antagonistow, dwa
kolejne — relacji miedzy Bondem a kobietami) i réwniez stanowi swego rodza-
ju interpretacje, zwracajac uwage odbiorcy przede wszystkim na motywy fanta-
styczne oraz erotyczne. Niemniej jednak tekst ten dawat rodzimemu czytelnikowi
bezposredni (cho¢ wyrywkowy) wglad w specyfike owej prozy. W pozostalych
wypadkach odbiorcy byli skazani na rozmaite (czesto wzajemnie si¢ wykluczaja-
ce) przyblizenia i omdowienia.

Czytajac poswigcone Bondowi artykuty z tego okresu, mozna zauwazy¢ prze-
de wszystkim zainteresowanie fenomenem bondowskim jako wieksza catoscia.
Tematem tekstow nie sg zatem konkretne filmy czy powiesci, wlasciwie tylko
artykut Ognista kula Zbigniewa Pitery (zamieszczony w dziale ,,Filmy, o ktorych
sie¢ moéwi”’) omawia jedno konkretne dzieto — wspomniang juz Operacje Pio-
run — przyblizajac fabule filmu, zestawiajac go z poprzednikami, okreslajac jego
specyfike oraz wady i zalety. W pozostatych artykutach mozna dostrzec tendencje
do traktowania bondowskiej marki zbiorczo — autorzy pisza wigc w nich zarow-
no o powiesciach Fleminga, jak i o ich filmowych adaptacjach, czesto dodajac
do tego refleksje na temat zabawek czy ubran sprzedawanych pod nazwiskiem
Bonda badz tez prob nasladowania popularnej formuty w ramach kinematografii
wloskiej czy francuskiej. Nawet wspomniany Coctail z Jamesa Bonda, poswig-
cony tylko prozie Fleminga, ilustrowany jest dwoma zdjeciami, na ktérych poja-
wia si¢ Sean Connery. Co wiecej, w niektorych tekstach jedynie wzmiankuje sie
o Bondzie na marginesie innych rozwazan, ilustrujac gtéwna teze wypowiedzi,
dotyczacej na przyktad kultury masowe;.

Wzmianki tego rodzaju $wiadcza niewatpliwie o tym, ze wpisany w prezen-
towane teksty czytelnik modelowy miat bez wiekszego trudu rozpoznaé agen-
ta 007 1 powigza¢ z nim okre$lone znaczenia. Dobitnym przykladem jest krotka
notka z ,,Filmu” (1966, nr 36) zatytulowana Blqd Bonda. W cato$ci dotyczy ona
bowiem filmu Przyjemne szalenstwo (A Fine Madness, rez. Irvin Kershner, USA

w Szwajcarii oraz proponuje — czgsto pojawiajaca sie rowniez pozniej — interpretacj¢ Bonda jako
wspotczesnego mitu.
16 Coctail z Jamesa Bonda, ,,0dgtosy” 1966, 35, s. 10.
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1966), w ktoérym gtéwna role zagrat Connery. Tytulowym btgdem miato by¢ wias-
nie obsadzenie szkockiego aktora w roli niepasujacej do jego emploi niepokona-
nego asa wywiadu. Autor notatki nie wyjasnia, jakiego typu postacia jest Bond,
traktujac to najwyrazniej jako oczywiste. Tego rodzaju przyktady swiadcza wiec,
ze samo nazwisko Bonda musiato by¢ znane polskim odbiorcom, ktoérzy przynaj-
mniej oglednie kojarzyli je z okreslonym typem postaci.

Analizujac teksty wydrukowane w tym okresie, mozna dostrzec trzy podsta-
wowe kody odbiorcze, do jakich odwotuja si¢ autorzy probujacy skonceptualizo-
wac 1 wyjasni¢ fenomen Jamesa Bonda: 1) kod krytyczny, 2) kod ideologiczny
oraz 3) kod ludyczny. W ramach tych trzech perspektyw ten sam cykl literacki
i filmowy (oraz wyrosty wokoét nich fenomen spoleczny) interpretowano i ocenia-
no skrajnie odmiennie. Jest to oczywiscie podziat przeprowadzony na potrzeby
niniejszej analizy, rekonstruowany na podstawie poszczego6lnych tekstow. Nale-
zy wiec pamietac, ze czgsto kody te uruchamiane byty w ramach tego samego
wywodu, dlatego nie mozna wprost powigzac ich z konkretnymi artykutami czy
autorami.

Kod krytyczny. Pierwszy z kodéw odbioru korzysta z kategorii i argu-
mentow wypracowanych w XX wieku w ramach dyskursu krytycznego wzgle-
dem kultury masowej, ktérego chyba najbardziej reprezentatywnym przyktadem
pozostaje opublikowana w 1953 roku Teoria kultury masowej (A Theory of Mass
Culture) Dwighta Macdonalda!”. Charakterystycznym elementem tego dyskursu
bylo ostre, oceniajace rozgraniczenie migdzy kultura wysoka a masowa. Wytwory
sztuki masowej postrzegano wiec jako prymitywne, bezwartosciowe i zuniformi-
zowane, a ja sama — jako zagrozenie dla prawidtowego rozwoju spoteczenstwa'®,

Krytycy patrzacy na fenomen Bonda z tej perspektywy dostrzegali wigc
w nim masowa fascynacje miernym artystycznie tekstem. Tak charakteryzowat
tworczos¢ Fleminga Marian Pilot na tamach ,,Tygodnika Kulturalnego”:

Ian Fleming byl, podlug mojego zdania, grafomanem czystej wody: a jednak co$ niepo-
kojacego i zastanawiajacego jest w tej jego pisaninie: jakas szczegdlnego rodzaju umiejetnosé
grania na uczuciach czytelnika, umiejetnos¢ zafrapowania czysta bzdura, czarowania przy po-
mocy kompletnych dub smalonych!®.

Wychodzac z takiego zatozenia, probowano odpowiedzie¢ na pytanie o zrod-
ta masowej fascynacji ta postacig. Wedtug Pilota sekret Fleminga tkwit w jego
biografii i umiejetnym wykorzystaniu doswiadczen z czaséw pracy w wywiadzie.
Zdaniem wickszo$ci autorow zbiorowe zainteresowanie Bondem zasadzato sig
jednak na najbardziej prymitywnych instynktach, stad w artykutach czesto po-
wracaty dwa nierozerwalnie z sobg splecione watki przemocy i seksu, ktore mia-

17 Zob. D. Macdonald, Teoria kultury masowej, przet. C. Mitosz, [w:] Kultura masowa, wyb.,
przet., przedm. C. Milosz, kom. J. Szacki, Krakow 2002 (pierwsze wyd. pol. Paryz 1959).

18 Krytyke kultury masowej z tego stanowiska trafnie rekonstruuje D. Strinati (Wprowadzenie
do kultury popularnej, przet. W.J. Burszta, Poznan 1998, s. 15-50).

19 M. Pilot, Agent 007, ,, Tygodnik Kulturalny” 1969, nr 20, s. 10.
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ly stanowi¢ glowne filary sukcesu postaci Bonda. Stawomir Sierecki w artykule
W magicznym kregu Jamesa Bonda nazywa wigc cykl Fleminga ,.kuchenng lite-
raturg” i konstatuje:

Dla mitosnikow akcji — jest akcja opasujaca tysigcem niezwyklych zdarzen caty glob.

Dla entuzjastow literatury pornograficznej Fleming szczodrze opisuje sceny erotyczne —
Bond jest przeciez wysokiej klasy,,podrywaczem”. Dla sadystow sg wszystkie rodzaje tortur2’.

Z kolei Mirostaw Derecki na tamach ,,Kameny” tak opisuje przyczyne¢ popu-
larnosci kinowych wersji przygod agenta:

,Bondofilmy” charakteryzuje niezwykly rozmach inscenizacyjny, liczebno$¢ statystow.

Jesli scenariusz wymaga ukazania bitwy pletwonurkéw, angazuje si¢ ich stu. Jesli inscenizuje

scen¢ walki karate, bierze w niej udziat kilka tysigcy osob. To skutkuje. Pomijajac juz sprawe
sexu, ktoremu po$wieca si¢ tylez miejsca co zbrodniczemu wyrafinowaniu i okrucienstwu?!.

Te przyktady dobitnie pokazuja, w jaki sposob autorzy prezentowali teksty
literackie i filmowe o Bondzie jako produkty infantylne i prymitywne, obliczone
na zaspokajanie najnizszych gustow. Problem erotyki podkreslano zreszta nie tyl-
ko dyskursywnie — charakterystyczne, ze spora grupa artykulow ilustrowana jest
filmowymi kadrami estetyzujacymi wizerunek picknej kobiety lub sugerujacymi
jej co najmniej dwuznaczna relacj¢ z Bondem. W publikacji James Bond — boha-
ter naszych czasow? wykorzystano kadr z Goldfingera (naga Jill Masterson [gra-
na przez Shirley Eaton] pomalowana ztotg farba), W magicznym kregu Jamesa
Bonda — z finalu Operacji Piorun (Bond i, ubrana tylko w kostium kapielowy,
Dominique ,,Domino” Derval [Claudine Auger] w pontonie), z tego samego fil-
mu zaczerpnigto ilustracje do ,, Bohatera” naszych czasow Mai Turowskiej oraz
Najpopularniejszego bohatera filmowego, na ktérej Bond jest masowany przez
pigkna kobiete.

Wedtug polskich autorow to wiasnie strategia odwotywania si¢ do najprost-
szych instynktow zapewnia postaci Jamesa Bonda tak ogromng popularnos¢.
Przy okazji owej popularnosci pojawia si¢ zas drugi watek zaczerpnigty wprost
z retoryki krytykéw kultury masowej, a wigc grozba unifikacji sztuki. Dobitnym
symptomem tego zagrozenia byly, zdaniem rodzimych publicystow, produkcje
nasladujace cykl bondowski i kopiujace jego formule, dlatego tez dosy¢ czgsto
wspominano o przetaczajacej si¢ przez Europe fali popularnosci brytyjskiego
agenta. Z tego powodu ankieta ,,L’Humanite-Dimanche” dotyczaca ,,inwazji te-
matyki szpiegowskiej do literatury, filmu i telewizji” stata si¢ punktem wyjscia
dla notki wydrukowanej w rubryce ,,Kronika zagraniczna” w ,,Kulturze”. Autor
tekstu sugerowal miedzy innymi, jakoby w 1966 roku co drugi film wyproduko-
wany we Francji miat by¢ filmem szpiegowskim?2. O ,,epidemii »bondyzmu«”
donosito w tym samym roku ,,Kino”, w ktorym znaczna cze$¢ Najpopularniejsze-

20'S. Sierecki, W magicznym kregu Jamesa Bonda, ,,Litery” 1967, nr 3, s. 7.
21 M.D. [Mirostaw Derecki], W sidlach agenta 007, ,;Kamena” 1969, nr 9, s. 14.
22 70b. Przyczynek do ,, bondologii”, , Kultura” 1966, nr 13, s. 2.
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go bohatera filmowego to wyliczenie rozmaitych francuskich czy wiloskich pro-
dukcji probujacych powtdrzy¢ sukces brytyjskiej serii.

Grozba unifikacji wigze si¢ oczywiscie z grozba amerykanizacji — to kultura
USA, ojczyzny sztuki masowej, ma bowiem narzuca¢ swoje upraszczajace wzor-
ce. Trafnie te zastrzezenia charakteryzowat Strinati:

Obawy i niepokoje wyrazane przez krytykow kultury masowej w rdéwnym stopniu po-
budzata grozba amerykanizacji. Powodem tego jest fakt, ze amerykanska kultura popularna
uosabia cale zto zwiazane z kulturg masowa. [ ...] Tak wiele wytwordéw kultury masowej przy-
chodzi z Ameryki, iz jest ona postrzegana jako zagrozenie; podobna grozba staje si¢ ameryka-
nizacja. Zdaniem krytykow kultury masowe;j jest to niebezpieczenstwo nie tylko dla standar-
dow estetycznych i wartosci kulturowych, ale dla kultury narodowej jako takiej?3.

W opublikowanym na famach ,,Kultury” artykule pod znamiennym tytutem
Stale zagrozenie: kultura masowa Jerzy Kossak wprost nawigzuje do tego prob-
lemu, wskazujac, ze Swiatowe sukcesy brytyjskich tworcow, paradoksalnie, po-
twierdzaja teze¢ o amerykanizacji globalnej kultury. Z powodzeniem z produktami
z USA moga bowiem konkurowac¢ tylko wytwory kultury europejskiej powielaja-
ce wypracowang w Stanach Zjednoczonych formute i w ten sposéb dostosowujace
si¢ do wymogdéw masowej publicznosci:

To nie intelektualisci, poeci i dramaturdzy spod znaku Angry Young Men podbili Amery-
ke [...]. Jesli mowi¢ o ludziach i dzietach, ktore wyszty triumfalnie na rynek masowy i zrobity
kase, wchodzac do konkurencyjnej walki z produktami Ameryki, a nawet wygrywajac kolejne
rundy — to okaze si¢, ze na tak zakreslonym ringu pozostali Beatlesi, lan Fleming i filmowa
adaptacja jego dziet dokonana przez Terenca Jounga (sic!) wsparta o kreacje O’Connory’ego

(sic!) — jako agenta 007 — legendarnego Jamesa Bonda — 1 jeszcze niezbyt ambitne, ale
bardzo wielkie i kolorowe ,,Shows” o tematyce biblijnej?*.

Nawet bardziej znamienny pod tym wzgledem jest cytowany juz Przyczynek
do ,,bondologii”, w ktérym utozsamianie kultury masowej i Ameryki sigga tak
daleko, ze autor twierdzi, iz filmy o Jamesie Bondzie pochodzg z USA:

Naktady ich [czyli autorow literatury szpiegowskiej] ksigzek osiagaja miliony egzempla-
rzy, przektadane sg na wiele jezykow obcych, zrealizowano wiele filmow, w tym 5 z Jamesem

Bondem w USA. Obok tych ,,sztandarowych” autoréw wyrosta cata plejada pomniejszych?>.

Dyskurs formutowany w kategoriach krytyki kultury masowej mial, rzecz
jasna, na celu utrzymanie pewnego porzadku spotecznego, w ktdrym okreslonym
grupom, reprezentujacym sfere kultury wysokiej, przypisany zostaje autorytet
znawcow 1 arbitrow smaku, rozstrzygajacych o tym, co jest estetycznie wlasciwe
i pozadane. Krytykom kierujacym si¢ ta strategia bondowski fenomen dostarczat
przyktadow, ktore mogli wykorzysta¢ w swoich retorycznych atakach na kultu-
r¢ masowsd. Jednak kod krytyczny uruchamiano rowniez w innym konteks$cie —

23 D. Strinati, op. cit., s. 30.
24 1 Kossak, Stale zagrozenie: kultura masowa, ,,Kultura” 1966, nr 34, s. 3.
2 Przyczynek..., s. 2.
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bardzo czesto taczono go z kodem ideologicznym, odrzucajac utwory o Bondzie
zardéwno z powoddw estetycznych, jak i ideowych?®. Poniewaz te dwa dyskursy
bywaty z soba mocno splecione, to wlasnie kodem ideologicznym chciatbym sie
zaja¢ w nastepnej kolejnosci.

Kod ideologiczny. W pismiennictwie Polski Ludowej — jak fatwo
si¢ domysli¢ — pojawialy sie roéwniez analizy bondowskiego fenomenu utrzy-
mane w kluczu ideologicznym. W interpretacjach tego rodzaju mozna dostrzec
zasadniczo trzy gldwne watki: po pierwsze, czytelnikom przyblizano (posrednio
lub bezposrednio) zarzuty, jakie pod adresem Bonda formutowano na zachodzie
Europy?’, gdzie oskarzano go o propagowanie idei imperialistycznych i rasistow-
skich; po drugie, w rodzimym dyskursie do zarzutow tych dodawano rowniez
antykomunizm, dowodzac w ten sposob, ze w opowiesci o Bondzie niemal jawnie
wpisana zostata funkcja perswazyjna; po trzecie wreszcie, fenomen bondowski
probowano analizowaé, odwotujac sie do koncepcji wypracowanych przez kry-
tyke marksistowska.

Watek pierwszy pojawia si¢ w polskim dyskursie dosy¢ szybko: juz w 1965
roku, za sprawg tekstu francuskiego krytyka Alberta Cervoniego James Bond —
bohater naszych czasow? opublikowanego w ,,Filmie”. Autor wprost oskarza
filmy bondowskie o rasizm i nacechowanie polityczne, a protagoniste nazywa
»Nadcztowiekiem”. W artykule Najpopularniejszy bohater filmowy wspomina
sie, ze angielska i francuska prasa ,,szeroko komentuje faszystowski aspekt fil-
moéw o Bondzie”?®. Sporo miejsca po$wigca temu problemowi (powotujac sie
na krytykow angielskich) rowniez Turowska, radziecka autorka, ktorej esej ,, Bo-
hater” naszych czasow, przetlumaczony na polski, wydrukowano w ,,Kulturze
Filmowej”. O angielskim szowinizmie i motywach rasistowskich w powiesciach
Fleminga wspomina tez Janusz Skwara w krétkim opracowaniu Film zachodni
a polityka w rozdziale zatytutowanym Bond i jego nasladowcy.

O ile wszakze zarzut ten u Cervoniego jest watkiem autonomicznym, o tyle
u Turowskiej i Skwary stanowi zaledwie cze$¢ szerszego obrazu, w ktérego ra-
mach literackie i filmowe teksty o Bondzie przedstawia si¢ jako wytwory propa-
gandy. Polski krytyk pisze wprost:

Jakakolwiek postaé poruszymy, tatwo zauwazyé, ze anglosaski szowinizm autora ko-

rzeniami tkwi w polityce. Odnosi si¢ to takze do elementéw mitu Bonda. Kazdy przeciwnik,
z ktorym walczy ,,agent 007", reprezentuje zawsze ,,czerwone niebezpieczenstwo?.

26 Potaczenie takie wyrastato, rzecz jasna, wprost z legitymizujacego system komunistyczny
projektu kulturalnego, ktory deklaratywnie miat zapewni¢ szerokim masom dostep do prawdziwej
1 wartosciowej sztuki.

27 Zarzuty te omawia w swoim znanym tekécie U. Eco, Struktury narracyjne u Fleminga, [w:]
Superman w literaturze masowej. Powies¢ popularna: miedzy retorykq a ideologiq, przet. J. Ugniew-
ska, Krakow 2008, s. 223.

28 Najpopularniejszy bohater filmowy, , Kino” 1966, nr 1, s. 53.

29 J. Skwara, Film zachodni a polityka, Warszawa 1970, s. 89.
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W podobny sposob kwestie¢ antykomunizmu Bonda prezentowano w ,,Try-
bunie Ludu™:

Przeciwnicy James’a Bond’a — rekrutujacy sig ,,zza zelaznej kurtyny” — przedstawieni
sg w odrazajaco wulgarny sposob: jako nikczemni i skretyniali ,,podludzie”. [...] Wszystkie
dotychczas nakrgcone, poczawszy od 1962 r., filmy z serii ,,James Bond” [...] poczgte zostaly
w duchu najklasyczniejszej zimnej wojny i przygotowan do wojny goracej...

Wszystkie za$ przeliczne sceny walki i mordu — dokonywanego najcze¢sciej wyrafi-
nowanymi metodami — rozgrywaja si¢ w atmosferze nienawisci i pogardy do $wiata socjal-
istycznego oraz w oparach... pornografii>’.

Réwniez cytowany juz Pilot mial watpliwosci, ze powiesci Fleminga stano-
wig teksty rasistowskie i propagandowe, a co wigcej — ze propaganda ta okazuje
sie skuteczna:

Bond [...] jest w kazdym calu bojownikiem przeciwko komunizmowi czy raczej prze-
ciwko wszystkiemu, co wschodnie, azjatyckie, murzynskie etc. Bond zwyci¢za zawsze, w kaz-
dym pojedynku na intelekt i w kazdym pojedynku na pigsci. [...] Czerwone niebezpieczenstwo
jest wszedzie, kazdy komunista jest potencjalnym niebezpieczenstwem dla ,,wolnego §wiata™:
nalezy zy¢ w nieustannym pogotowiu, w nieustannym napi¢ciu nienawisci, nalezy walczy¢,
nie przebierajac w $rodkach. Pickny, meski, zreczny, niezwyciezony, jest James Bond aposto-
fem nienawisci totalnej, bojownikiem nieugietym i zawsze triumfujacym. [...]

Nie lekcewazmy Bonda: jego oczyma, pelnymi nienawisci i pogardy, patrzy na nas nie-

jeden z czytelnikow i niejeden z widzow ,,bondowych” ksigzek i filmow>!.

Watek antykomunistyczny wydaje si¢ o tyle ciekawy, ze filmy o Bondzie po-
wstawaly w innym mig¢dzynarodowym kontekscie niz powiesci Fleminga, dlate-
go tworcy adaptacji wlasciwie zrezygnowali z jawnych odniesien politycznych.
Polscy autorzy interpretowali ten fakt na rézne sposoby. Niektdrzy nie czynili
w ogole rozroznienia migdzy powiesciowymi pierwowzorami a ich ekranizacja-
mi, wymiennie odnoszac si¢ badz do jednych, badz do drugich (jak na przyktad
w tekscie z ,, Trybuny Ludu” czy ,,Tygodnika Kulturalnego™). Przywotywali wigc
antykomunistyczne watki pojawiajace si¢ u Fleminga i nie wspominali, Ze ten
aspekt opowiesci o Bondzie w medium filmowym byt ksztaltowany nieco inaczej.

Inni z kolei wprawdzie wzmiankowali o owym przesunigciu, jednak odczyty-
wali je wylacznie jako zabieg maskujacy. Takg interpretacje zaproponowat m.in.
Skwara, ktory najpierw szeroko streszczat fabule Pozdrowien z Rosji (From Rus-
sia with Love, rez. Terence Young, Wielka Brytania 1963), skupiajac si¢ na watku
radzieckim, potem za$, w dalszej czgsci wywodu, stwierdzat:

wlasciwie juz w dwoch ostatnich filmach bondowskich, Thunderball i Zyje sie tylko dwa razy,

nie spotyka si¢ sylwetek jasno okreslonych radzieckich agentow, ale gtownie zloczyncoéw

spod ciemnej gwiazdy, z opisanym juz przez nas wyzej Ersntem Stavro Blofeldem na czele.
Nie zmienilo to oczywiscie gtdwnej idei filméw bondowskich, skoro zabdjca Martina Luthera

30 Staw, Komu — i czemu — stuzy James Bond, ,,Trybuna Ludu” 26 X 1965, s. 6. Pisownia
oryginalna.
31 M. Pilot, op. cit., s. 10.
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Kinga, zapewne wielbiciel Bonda, uzywat w Anglii pseudonimu Galt, z charakterystycznymi
imionami... Ernst [wlasc. Eric] Starvro. By¢ moze przypadek. [...]

Taktyka ,,frontu ideologicznego” jest elastyczna, zmienia si¢ ja zaleznie od okolicznosci.
Poniewaz coraz cze¢sciej jawna propaganda nie przynosi spodziewanych efektow, zmienia si¢

jezyk przekonywania: zamiast inwektyw — wyrazy pozornej sympatii, dobrotliwych (rzeko-

mo) rad itp. Stare praktyki w nowym opakowaniu®2.

Podobna teze postawit na tamach ,,Kultury” autor Przyczynku do ,, bondologii”:

Rzecz znamienna, ze jesli chodzi o filmy, to realizatorzy starannie unikajg otwartych
atakow przeciwko krajom socjalistycznym, tuszujac tez wyrazne akcenty rasistowskie. Zdaja
sobie sprawe, ze mogloby to odciggnac powazng czes$¢ publicznosci. Ale ogoélna tendencja
ksiazek i filmow szpiegowskich jest zawsze ta sama — obrona ,,wolnego $wiata” przed ztymi

mocami®3.

Zdaniem obu autorow zrezygnowanie z pokazywania konfliktu miedzy pan-
stwami kapitalistycznymi i socjalistycznymi bylo tylko wybiegiem taktycznym,
strategia pozostawata bowiem niezmienna. Ideologiczny styl odbioru sprawiat
zatem, ze wymiaru propagandowego nabieraty takze te teksty, ktore nie odnosi-
ly si¢ bezposrednio do kwestii politycznych. W ten sposob znoszono wiasciwie
kategori¢ neutralnej rozrywki — kinematografia (czy kultura w ogoéle) byta fron-
tem wojny ideowej, a kazde dzielo nalezalo uzna¢ badz za postepowe, badz tez
reakcyjne. Cytowani autorzy nie mieli watpliwosci, do ktorej kategorii zaliczy¢
powiesci i filmy o Jamesie Bondzie.

Trzeci ze wspomnianych watkow wigzat si¢ z probami wyjasnienia fenome-
nu bondowskiego w kategoriach marksistowskich. Probowata to zrobi¢ Turow-
ska. Przywotala ona nawet nazwisko Antonia Gramsciego, cytujac jego opini¢
o zrodle poczytnosci literatury sensacyjnej. Zdaniem radzieckiej krytyczki po-
pularno$¢ Bonda jest efektem postepujacej alienacji spoteczenstwa kapitalistycz-
nego, w ktorym jednostki sg coraz bardziej osamotnione i tracg juz nadziej¢ na
jakakolwiek przebudowe systemu. W tym ujeciu Bond stanowi wigc taki sam
symptom rozktadu kapitalizmu jak charakterystyczny dla lat 50. XX wieku kult
bohaterow w typie Jamesa Deana — zbuntowanych ,,mtodych gniewnych”. Tu-
rowska przedstawia zatem dialektyczny obraz proceséw rzekomo typowych dla
kapitalizmu, w ktorych jednostka zbuntowana i bezradna oraz dziatajacy nadczto-
wiek maja t¢ sama geneze>?.

Podobny watek mozna znalez¢ w notce James Bond i kultura masowa opubli-
kowanej w ,,Filmie”. Tekst stanowi skrotowe omowienie eseju Siergieja Moznja-

32 J. Skwara, op. cit., s. 102-103.

3 Przyczynek..., s. 2.

34 Tego rodzaju tezy pojawiaty si¢ w réznych zideologizowanych dyskursach doé¢ czesto. Jak
wskazywat B. Tracz (,, Zdemoralizowane brudasy”. Poczqtki ruchu hipisowskiego w Polsce oraz
przeciwdziatania ze strony instytucji wychowawczych i represyjnych panstwa, [w:] Od kontrkultury
do New Age. Wybrane zjawiska spoteczno-kulturowe schytku PRL i ich korzenie, red. E. Chabros,
Wroctaw 2014, s. 232-233), ruch hipisowiski (i szerzej: wszelkie ruchy kontrkulturowe) opisywano
w PRL-u z niechgcig i widziano w nich jedynie produkt rozktadu systemu kapitalistycznego.
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guna, radzieckiego krytyka odrzucajacego przedstawione tezy Turowskiej. Autor
ten twierdzi, ze kultura masowa nie odpowiada na potrzeby swoich odbiorcow,
jest bowiem narzedziem w rekach klas rzadzacych. Oznacza to zatem, ze zarowno
posta¢ buntownika (mlodego gniewnego, beatnika czy hipisa), jak i ,,komiksowy
nadcztowiek™ zostali precyzyjnie zaprojektowani, gdyz za ich pomoca ,,burzuazja
i postuszni jej rezyserzy chca manipulowa¢ masowa publicznoscia™>>.

W artykule po§wieconym portretom wroga zawartym w pismiennictwie fil-
mowym pierwszej potowy lat 50. XX wieku Zwierzchowski wspomina, ze idiom
krytyki socrealistycznej przetrwat znacznie dluzej niz sam realizm socjalistycz-
ny i powracal réwniez w latach pdzniejszych. Jako przyktad badacz przywotuje
migdzy innymi ksiazke Skwary Film zachodni a polityka®®. Rzeczywiscie, re-
konstruowany tu kod ideologiczny — z charakterystycznym jezykiem; z typowa
wizja kultury (jako pola ciaglej walki migdzy socjalizmem a kapitalizmem, jako
narzedzia celowej manipulacji masami, jako sfery na wskro$§ upolitycznione;,
w ktorej nic nie jest neutralne); oraz z dostrzeganiem prostych powigzan miedzy
rzeczywistoscia filmowa i pozafilmowa — przypomina styl odbioru charaktery-
styczny dla socrealizmu. Oskarzenia zachodniej kultury zardwno o rasizm, jak
i o produkowanie sztuki zdegenerowanej i prymitywnej nie sg tu niczym nowym,
zwraca natomiast uwagge to, jak zostaty one wiaczone do narracji o antysocjali-
stycznym, antykulturalnym, antypostepowym i antyludzkim wydzwigku Jamesa
Bonda. Przyktad ten potwierdza wigc teze Eryka Krasuckiego, ktory stwierdzit, iz
w latach 60. ubiegtego stulecia w wielu wypowiedziach — zwlaszcza 0s6b silnie
zwigzanych z dyskursem partyjnym — powracaja koncepcje i retoryka przywo-
dzace na mysl dyskurs socrealistyczny?”. Nie dziwi wiec, ze rowniez bondowski
fenomen byt uyjmowany w tych kategoriach.

Kod ludyczny. Interpretacje postugujace si¢ kodem ludycznym roz-
nity sie¢ od przywolywanych tekstow przede wszystkim tym, ze nawiazywaty do
innej konceptualizacji kultury masowej. W tej perspektywie nie byta ona sztuka
skomercjalizowang i zdegradowana lub uwiktang w zadania propagandowe, lecz
autonomicznym fenomenem, ktory posiadal swoja wtasng specyfike oraz trady-
cje 1 powinien by¢ analizowany za pomoca odpowiednich kategorii. Owa zmiana
sposobu ogladu sprawiata za$, ze te same elementy powiesci i filméw o Bondzie
opisywano i oceniano zupetnie inaczej, inng tez formutowano odpowiedz na py-
tanie o zrodta popularnosci brytyjskiego agenta.

To przesuniecie najlepiej widac, gdy przyjrzymy si¢ kwestiom podnoszonym
rowniez w interpretacjach ideologicznych i estetycznych, a wigc watkom anty-

komunistycznym i erotyce. Ludyczne dyrektywy interpretacyjne sprawiaja, ze sa

35 mol., James Bond i kultura masowa, ,,Film” 1973, nr 8, s. 22.

36 p. Zwierzchowski, Portret wroga..., s. 192.

37 E. Krasucki, Co towarzysz Wiestaw wiedzial o bigbicie? Swiadomosé zjawiska kultury
masowej w okresie ,,popazdziernikowym” (1956—1963), [w:] Kultura popularna w Polsce w latach
1944—1989. Problemy i perspektywy badawcze, red. K. Stanczak-Wislicz, Warszawa 2012, s. 61-63.
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one catkowicie odmiennie postrzegane i omawiane. Krzysztof Teodor Toeplitz
opisywat komunistycznych przeciwnikéw Bonda nie jako element propagando-
wy, ale jako konwencjonalne, odrealnione figury antagonistow typowe dla filmu
popularnego:

Autor artykutu o ,kinie grozy” zapomniat jednak, jak mi si¢ wydaje, o jednym bardzo
waznym w dzisiejszej produkcji rozrywkowej Zachodu gatunku zabawy w strach, a mianowi-
cie o straszeniu komunizmem. Juz filmy z Jamesem Bondem zaprezentowaty seri¢ niestycha-
nych strachow w postaci niezwyktych, przypominajacych pod wieloma wzgledami poczciwe-
go King Konga, agentéw wywiadow komunistycznych. Podobnie jak w klasycznym filmie
grozy, tak i w filmie lub literaturze straszacej komunizmem scenariusz, jego sens i logika,
odgrywaja raczej rolg drugorzedna, przede wszystkim za$ chodzi o to, zeby byto mozliwie jak
najstraszniej3s.

W dalszej czesci felietonu autor dodaje:

Oczywiscie ksigzke te [to jest Ze smiertelnego zimna Johna le Carré — The Spy Who
Came In from the Cold, 1963, pol. 1986], jak wiele podobnych, nalezy traktowa¢ wytacznie
jako literature rozrywkowa, a wszelkie proby potraktowania jej serio moga narazi¢ na taka
sama $miesznos¢, jak przyjmowanie serio filmow z Bondem. Jest to po prostu pewien, uswie-

cony juz przez tradycje, rodzaj rozrywki, tak jak tradycja sa filmy o Indianach, gangsterach lub

nadludzkich rozmiaréw potworach, wytaniajacych si¢ nicoczekiwanie z oceanu’®.

Poréwnania, ktorymi postuguje si¢ publicysta, nie pozostawiaja watpliwo-
$ci: ewentualne watki polityczne powinny by¢ rozumiane jako element konwen-
cjonalny, zaczerpniety ze zbiorowej wyobrazni i repozytorium gatunkowego, tak
sa bowiem odbierane przez widzow. Pojawiaja si¢ tu zatem takie kategorie, jak
umownos¢, konwencja czy fantazja. Podobnie autor komentarza do Coctailu z Ja-
mesa Bonda zauwaza:

Naduzywa si¢ tego [to jest prozy Fleminga] do propagandy antykomunistycznej, cho-
ciaz Fleming nie zamierzat pisa¢ ,,antyczerwone;j” literatury. Gdyby zaczynat pisa¢ o Bondzie

przed wojna, albo podczas wojny, wrogami Bonda byliby zapewne nazisci®’.

Wreszcie w artykule Z frontu bondomanii donoszacym na tamach ,,Filmu”
o amerykanskiej popularno$ci agenta bardzo wyraznie oddziela si¢ abstrahujace
od biezacej polityki filmy o Bondzie i wykorzystujace ich sukces eksploatacyjne
amerykanskie filmy szpiegowskie, w ktorych watki antykomunistyczne rzeczywi-
$cie pojawialy si¢ regularnie*!.

Ludyczny styl odbioru zmienia takze postrzeganie problemu erotyki. Roz-
patrywana w tym kluczu okazuje si¢ ona nie rozbuchang pornografia, lecz zacho-
wawczg W gruncie rzeczy atrakcja. Warto przywotac tu inny tekst Toeplitza:

Nie ulega kwestii, ze Bond jest tym, co okresla si¢ jako ,.kobieciarza”. Zarzucaja mu
to nie tylko krytycy, ale wytyka réwniez z niesmakiem i ojcowska przygang jego szef, ,,M”.

38 KTT [Krzysztof Teodor Toeplitz], Kino grozy w domu, ,,Kultura” 1966, nr 32, s. 12.
39 Ibidem.

40 Coctail z Jamesa..., s. 10.

41 M.D., Z frontu Bondomanii, ,,Film” 1966, nr 37, s. 11.
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W filmach o Bondzie spotykamy galeri¢ picknych i mocno rozebranych kobiet, w jednym
z nich debiutowata Ursula Andress, uznana obecnie za ,,najpickniejszg kobiete Swiata”, wy-
chodzac nago z kapieli morskiej. Na tym odcinku Fleming niewatpliwie nie kontynuuje ani
poczciwej tradycji Conan Doyle’a, [...] ani twardej wstrzemig¢zliwosci Kiplinga, ani wreszcie
przygodowej powiesci mtodziezowej. Jest caly po stronie ,.thrilleru” albo szerzej, po stronie
wspolczesnych obyczajow reklamowych w tym wzgledzie, gdzie sex uznany jest za czynnik
pierwszorzedny. Kazda jego [tj. Bonda] przygoda ozdobiona jest romansem. Kazdy jego ro-
mans uwienczony jest tozkiem. [...] Zwroce tu jedynie uwage na jeden fakt z zakresu $cisle
,bondologicznego” [...]. Otéz w trzynastu powiesciach Fleminga Bond ,.konsumuje” 13 ko-
biet. Zwtaszcza jak na Brytyjczyka [ ...] jest to sporo, ale rownocze$nie nalezy zwroci¢ uwage,
ze wszystkie ksiazki Fleminga rozgrywaja si¢ tak czy inaczej w obcych krajach, w podrozy.
Po jednej kobiecie na dhuga, niekiedy wielomiesigczna podréz, to jednak przeciez moze si¢
zdarzyé*?.

Tak jak we wcze$niejszym cytacie Toeplitz nieco na wyrost wspominat
o licznych komunistycznych agentach pojawiajacych si¢ w filmach o Bondzie, tak
1 tutaj przypisuje tym produkcjom wigksze rozerotyzowanie niz to, ktore w rze-
czywisto$ci byto ich udziatem — w zadnej ze scen Doktora No (Dr. No, rez. Te-
rence Young, Wielka Brytania 1962) Ursula Andress nie pokazuje si¢ nago (eks-
ponowania nagosci nie ma tez w kolejnych tytutach). Niemniej charakterystyczny
jest tu sposob opisu: zdystansowany, ironiczny, a nie potgpiajacy. Dla felietonisty
,»Kultury” oba omawiane elementy to po prostu zwykte atrakcje typowe dla kina
popularnego, naturalny efekt procesow charakterystycznych dla kultury masowe;j.
W tym ujeciu fenomen bondowski probowano wyjasnia¢, odwotujac si¢ do
sprawnosci realizacyjnej, wysoko$ci budzetu, ktory pozwalat na rozmach insce-
nizacyjny, oraz do uzytych kodow gatunkowych. Modelowym przyktadem takiej
interpretacji byto omoéwienie Operacji Piorun autorstwa Zbigniewa Pitery. Kry-
tyk pisat migdzy innymi:
Podzial rél jest tym razem znacznie blizszy klasycznym wzorom Verne’a; caty film nosi

zresztg cechy bardzo zrecznej syntezy science-fiction, thrilleru, kryminatu i westernu, wykor-
zystujacej atrybuty tych gatunkow w sposob zmasowany, brawurowy, dowcipny*.

Analogicznie powiesci Fleminga jako kolaz popularnych gatunkéw sensacyj-
nych i przygodowych charakteryzowal Toeplitz. Charakterystyczne jest rowniez
to, ze Pitera sporo miejsca poswigcit opisowi podwodnego starcia, wyraznie ak-
centujac jego nowatorstwo inscenizacyjne i chwalgc w szczego6lnosci role ,,ope-
ratora Teda Moore’a, ktorego praca jest imponujagcym osiggnigciem nowoczesnej
techniki zdjeciowej”**. Z podobnym uznaniem dla warsztatu i dla rozmachu re-
alizacyjnego pisat o obrazach z agentem 007 autor tekstu Z frontu bondomanii:

42 K.T. Toeplitz, Przyczynek do 007 bondologii, ,,Kultura” 1965, nr 52, s. 3. Artykut zostat
rowniez, pod zmienionym tytutem James Bond i bondologia, przedrukowany [w:] idem, Akyrema,
Warszawa 1969.

43 7.P. [Zbigniew Pitera], Ognista kula, ,Film” 1966, nr 4, s. 3.

4 Ibidem.
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Wiadomo, ze filmy z Bondem w rodzaju Goldfingera czy Ognistej kuli to kosztowne pro-
dukcje o budzecie rz¢du 4-5 miliondw dolaréw. Precyzyjne opracowanie scenariusza, zgroma-
dzenie mnostwa skomplikowanych rekwizytow technicznych, realizacja zdje¢ w najbardziej
efektownych pod wzgledem scenerii zakatkach kuli ziemskiej — wszystko to wymaga czasu
i nie bez powodu kolejny film z Bondem pojawia si¢ rzadziej niz raz w roku. Wysokie koszty
przedsigwzigcia zmuszaja producentow do zdwojonej ostroznosci — film musi si¢ podobaé
wszedzie [...]. Realizacja takiego filmu jest wige przedsiewzigciem wszechstronnie przemy-
$lanym i na swéj sposob solidnym*’.

Co wazne, autor wyraznie wskazuje, ze wiekszos$¢ sposréd amerykanskich
prob nasladowania Bonda opiera si¢ na zupetnie innej strategii — stawiajacej na
niskie koszty produkcji i krotki czas realizacji.

Uogolniajac, mozna powiedzie¢, iz ludyczny styl odbioru opieral si¢ na
dwach zalozeniach: po pierwsze, kultura masowa nie jest fenomenem jednorod-
nym i nie mozna jej jako catosci uzna¢ za wartosciowa lub bezwartosciowa; po
drugie, teksty rozrywkowe rzadza si¢ swoja wlasng logika i posiadaja wlasna
tradycje (migdzy innymi gatunkowa), dlatego nalezy je ocenia¢ za pomoca od-
rebnych, charakterystycznych tylko dla nich kryteriow. Przyjecie takich zatozen
sprawito, ze te same elementy bondowskiej konwencji przedstawialy si¢ autorom
zupelnie inaczej niz w analizach estetycznych czy ideologicznych. Nie oznacza
to, ze traktowali oni cykl o brytyjskim agencie bezkrytycznie, jednak ich ewentu-
alne negatywne uwagi miaty zupetnie inng geneze.

Wyksztatcenie si¢ kodu ludycznego byto oczywiscie zwigzane z pojawie-
niem si¢ i stopniowym rozwojem w latach 60. XX wieku eksperckiego, usyste-
matyzowanego dyskursu poswieconego kulturze masowej. Proces ten szeroko
opisywat cytowany juz Krasucki — zdaniem badacza, to wtasnie w tej dekadzie
przynajmniej cze$¢ autorytetow kulturalnych i naukowych uznata, ze istnienie
kultury masowej jest zjawiskiem nieuchronnym, dlatego tez nalezy przynajmniej
sprobowac je lepiej opisaé i zrozumieé*o.

Pierwsza fala zainteresowania polskich autorow fenomenem Jamesa Bon-
da byta zatem niejednorodna i wyraznie zréznicowana wewnetrznie. Publicys$ci
i krytycy siegali po r6zne kody, interpretujac te same zjawiska w sposob krancowo
odmienny. W opisach zachodniej mody na konwencje szpiegowska i marke 007
wyraznie odbijaja si¢ uwarunkowania lokalne. Nasilajaca si¢ od poczatku lat 60.
debata nad kulturag masowa (jej istota, nieuchronnoscia jej wystepowania, moz-
liwoscia jej wykorzystania w ramach okreslonej polityki kulturalnej), przebiega-
jaca pod wyraznym naciskiem politycznym, nie wypracowata stabilnego kodu
pozwalajacego opisywaé fenomeny popularne*’. Stad tez, jak sadze, wewnetrzne
rozchwianie i eklektyzm tej debaty przejawiajace si¢ w sieganiu po koncepcje,

¥ M.D., Zfrontu..., s. 11.

46 E. Krasucki, Masowa kultura socjalistyczna. W poszukiwaniu definicji na przetomie lat
piecdziesigtych i szes¢dziesigtych XX wieku, [w:] Popkomunizm. Doswiadczenie komunizmu a kultura
popularna, red. M. Bogustawska, Z. Grgbecka, Krakow 2010, s. 21.

47 Zob. ibidem; E. Krasucki, Co towarzysz...
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tezy i figury wykrystalizowane na réznych polach dyskursywnych. Byt to bowiem
okres wyraznych przeksztalcen w obrgbie polskiego systemu wiedzy o kulturze
masowej, w ktoérego ramach rywalizowaty z sobg wowczas rdzne sposoby kon-
ceptualizacji problemu.

Druga polowa lat 80. XX wieku

Kolejna fala polskich tekstow poswieconych Bondowi pojawia si¢ w drugiej
polowie lat 80., a wigc juz w zupelnie innym kontekscie medialnym i spotecznym.
Okres transformacji wigzat si¢ bowiem ze stopniowg i wielowymiarowa emancy-
pacja polskich obywateli*®, co oznaczato réwniez szerszy dostep do produktow
zachodniej popkultury, w tym filméw o Bondzie.

Szans¢ taka dawalo miedzy innymi rozpowszechnienie si¢ w Polsce lat 80.
magnetowidoéw i powstanie pre¢znego rynku dystrybucji pirackich kaset VHS. Za
posrednictwem tego kanatu szerokim strumieniem wplywaly do Polski zachodnie
filmy rozrywkowe, ogladane i w prywatnych domach, i na zbiorowych pokazach.
O tym, ze w ten sposob funkcjonowaty tez filmy z serii bondowskiej, swiadczg
na przyktad wspomnienia Tomasza Beksinskiego, ktory na tamach ,,Machiny”
w 1996 roku opisywat, jak po raz pierwszy zapoznat si¢ z przygodami agenta 007:

Na bondy [...] trafitem kilkanascie lat temu, na jakim$ przegladzie wideo. Wyswietlano
Goldfinger, Thunderball, Dr No i The Spy Who Loved Me. Spodziewalem sig, ze przyjda dzikie
thumy, a tu bez problemu kupitem bilety na wszystkie filmy. [...]

Zaczatem zbiera¢ filmy z agentem 007. Kumpel pisat o nich prac¢ magisterska. Kombi-
nowatem, jak to zrobi¢, zeby mogt wszystkie zobaczy¢. Sam tez bytem ciekaw. Kiedy znajdo-
watem jakie$, mowitem koledze: ,,Odkrytem u kogos dwa bondy, musisz przyjechaé, pojdzie-
my z wizyta. Butelke przyniesiemy, to nam pokaza”.

I zaliczylismy wszystkie. Zeby oglada¢ bondy, kupitem magnetowid i telewizor koloro-
wy. Dhugo nie moglem dosta¢ zadnego po angielsku — a pirackie thtumaczenia to byta GRO-
ZA! Chciatem zbiera¢ filmy w oryginale, bo to sprawia mi najwigksza frajde. Kiedy jednak
pokazywatem komus$ moje bondy, musiatem siada¢ i thumaczy¢ na zywo. Robitem kanapki,
byto wino, goscie zarli, pili, a ja thumaczytem. Wreszcie powiedziatlem sobie: ,,Kurwa mac,
ja tez cheg wypi¢ wino, zjes¢ kanapki, tez chce pooglada¢ film, a nie siedzie¢ i ttumaczy¢.
Nagram glos i bede miat spok6j”*°.

Innym $ladem nieoficjalnego funkcjonowania Jamesa Bonda w polskiej kul-
turze — a przenikat on do niej miedzy innymi dzieki inicjatywom fanowskim>’

48 7ob. G. Fortuna jr, Wprowadzenie: szok transformacji, ,,Panoptikum” 2016, nr 15.

49 T. Beksinski, Boze, Bond to jest to, nie ma lepszego kina!, ,Machina” 1996, 1, s. 57.

30O fanowskich praktykach obejmujacych m.in. dziatalno$é wydawnicza i pokazy filmowe
szerzej zob. A. Wierzchowska, Literacka subkultura? Polski fandom w latach osiemdziesigtych, [w:]
Spoleczenstwo polskie w latach 1980-1989, red. N. Jarska, J. Olaszek, Warszawa 2015; P. Siuda,
Elita popkulturowego dostepu. Fanowski odbior popkultury w Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej
Jjako sprzeciw wobec systemu politycznego — przyklad fandomu science-fiction, ,,Kultura i Historia”
2013, nr 24, http://www.kulturaihistoria.umcs.lublin.pl/archives/5031 (dostep: 1.12.2016).
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— jest pochodzace z 1985 roku pdtamatorskie wydanie polskiego ttumaczenia
powiesci James Bond and Moonraker (1979) Christophera Wooda, ktéra stanowi-
fa literacka adaptacje scenariusza do filmu Moonraker (rez. Lewis Gilbert, Wielka
Brytania 1979). Co interesujace, w polskim tlumaczeniu utworu znalazty si¢ dwa
wazne btedy: po pierwsze, w tytule pojawila si¢ literowka (James Bond i Moon-
racker [sic!]); po drugie, na oktadce nie wystepuje nazwisko Wooda — podana na
niej informacja btednie przypisuje autorstwo tekstu Ianowi Flemingowi’!.

Strona formalna tej edycji kaze zakwalifikowac ja do tak zwanych wydaw-
nictw klubowych. Swiadcza o tym miedzy innymi: ewidentnie amatorska warstwa
typograficzna, graficzna i jezykowa publikacji, brak dbatosci o detale edytorskie
(przypisanie autorstwa Flemingowi, literowka w tytule, niepodanie nazwiska thu-
macza i 0sob bioracych udziat w procesie redakcyjnym), a takze pojawiajace si¢
na stronie redakcyjnej oficjalne noty: ,,Do uzytku wewnatrzorganizacyjnego” oraz
»Naklad 100 egzemplarzy”. Tego rodzaju aktywno$¢ wydawnicza byla jeszcze
jedna praktyka typowa dla okresu transformacji i procesu stopniowej emancypacji
spotecznej. Jak zauwaza Zbigniew Walaszewski, dzi$ trudno ocenic¢ realny zasieg
oddzialywania tak opublikowanej powiesci (zwlaszcza ze rzeczywisty naktad
mogt byé¢ zdecydowanie wyzszy od deklarowanego)?, niemniej faktem pozosta-
je, ze takze w ten sposob Bond zostat wowczas wprowadzony do polskiej kultury.

Roéwniez okoto potowy dekady — we wrzesniu 1986 — ukazal si¢ monogra-
ficzny numer ,,Filmu na Swiecie” (wydawanego przez Polska Federacje Dysku-
syjnych Klubow Filmowych) po§wigcony Jamesowi Bondowi. Zasadnicza czgs¢
zeszytu stanowil polski przektad fragmentow ksigzki zachodnioniemieckiego kry-
tyka Ericha Kociana Die James Bond Filme (Miinchen 1982). Partie udostgpnione
polskiemu czytelnikowi opisuja histori¢ postaci Bonda: wywod zaczyna sie od
literackich korzeni agenta, a nastepnie przybliza fakty dotyczace kolejnych pro-
dukcji, skupiajac sie¢ przede wszystkim na ewolucji formy filmu bondowskiego,
na wynikach finansowych oraz stylu gry poszczegdlnych aktoréw wcielajacych
sie¢ w role brytyjskiego szpiega. Cykl o Bondzie znajduje si¢ tu zatem w centrum
zainteresowania jako pewien wieloletni fenomen majacy swoja historie i tradycje,
ktora sama w sobie jest warta uwagi.

Oprocz fragmentow ksigzki Kociana w numerze zawarto jeszcze wstep Bro-
nistawa Putaskiego (Ludowy bohater) i sporzadzony przezen spis filméw o Bon-
dzie oraz esej Jamesa Bonda logika gry Jerzego Szylaka. Teksty te ujawniaja,
w jaki sposob myslano o tych filmach w Polsce w latach 80. i — co za tym idzie

51 Powiesé ta byta 14. z kolei tekstem wydanym w ramach serii ,,Sensacja. Fantastyka”. We-
dhug katalogu Biblioteki Narodowej pojawily si¢ w tej serii jeszcze m.in. Zlote wrota (The Golden
Gate, 1976, pol. 1983) A. MacLeana i Akta Odessy (The Odessa File, 1972, pol. 1987) Fredericka
Forsytha.

52 7. Wataszewski, Papierowy jednorozec, klubéwka i ,,Eowca androidéw”. O powstawaniu
supersystemu rozrywkowego, [w:] Literatura i kultura popularna. Badania, analizy, interpretacje,
[POPkultura — POPliteratura 4], red. A. Gemra, Wroctaw 2015, s. 227.
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— po czesci wyjasniaja, dlaczego zdecydowano si¢ na poswiecenie im numeru
,Filmu na Swiecie”. Obaj autorzy doceniaja bowiem seri¢ o Bondzie, wskazujac
na jej zwiazki z szeroko pojeta tradycja i z autentycznymi ludzkimi potrzebami.
Przewarto$ciowanie w obrgbie myS$lenia o kinematografii prowadzi Putaskiego
nie tyle nawet do akceptacji filméw o Bondzie, ile do uznania ich za wcielenie
istoty kina:

Zaczne od tak zwanego prostego pytania — czym jest kino? Sztuka iluzji? Zrédtem kom-
pensacji? Rozrywka? Tak. Trzy razy tak. Wtasnie tym jest kino. Od zarania dziejow dostarcza
widzom zaréwno rozrywki, jak wzruszen. [...]

Nie wszystkie filmy, rzecz prosta, odpowiadaja tym trzem kryteriom. Prézno szukac roz-
rywki u Bergmana, iluzji w cinéma-vérité. Te jednak, ktore spetniaja wszystkie wymienione
warunki, stanowia esencj¢ kina. Mozna rzec — sg bardziej filmowe od innych. Takie sg wias-
nie filmy o przygodach superagenta 007, Jamesa Bonda>3.

Podobne przewartosciowanie, cho¢ tym razem myslenia o kulturze w ogole,
miato wpltyw na esej Szytaka. Autor, wychodzac od tez Johana Huizingi o zaba-
wie jako zrodle kultury, interpretuje cykl o Bondzie wtasnie w kategoriach gry,
uznajac, ze rzadzi ona zaréwno relacjami wewnatrztekstowymi, jak i stosunkami
migdzy twoércami a odbiorcami:

Poréwnanie takie nie jest przypadkowe, bo naczelng zasadg filmow bondowskich jest

gra, pojmowana nie tylko jako metafora okreslonych fabulg dziatan bohatera, lecz charaktery-

zujaca réwniez postepowanie tworcow filmu i jego odbiorcow>*.

Bondowski numer ,,Filmu na Swiecie” §wiadczy o kolejnym przesunieciu
w dyskursie o agencie 007. Cykl o stynnym szpiegu staje si¢ interesujacy i warty
opisania nie tylko ze wzgledu na ogromng popularnosé, lecz takze z uwagi na
swoje wlasciwosci. Tam, gdzie jeszcze w latach 60. widziano tylko prymitywne
epatowanie przemocg i seksualnoscia, teraz dostrzega si¢ zwigzki z pierwotny-
mi, nieusuwalnymi ludzkimi potrzebami lub sprawng realizacj¢ zadan kina jako
takiego, a caty cykl okazuje si¢ mie¢ swoja wtasng tradycje, w ktorej istotng role
odgrywa na przyklad aktor grajacy Bonda i jego koncepcja tej postaci. Jest to
zatem bardzo wyrazna zmiana w percepcji krytycznej catego cyklu — jej Slady
mozna znalez¢ rowniez w kilku tekstach, ktore pojawily si¢ parg lat pozniej, gdy
cze$¢ z filmow o Bondzie trafita juz do oficjalnej dystrybucji.

W 1988 1 1989 roku w prasie filmowej pojawiaja si¢ notatki i krotkie recenzje
produkcji rozpowszechnianych juz oficjalnie na wideo: Zyje sie tylko dwa razy
(You Only Live Twice, rez. Lewis Gilbert, Wielka Brytania 1967)3, Brylanty sq
na zawsze (Diamenty sq wieczne — Diamonds Are Forever, rez. Guy Hamilton,
Wielka Brytania 1971)°°, Zyj i pozwél umrzeé (Live and Let Die, rez. Guy Hamil-

33 B. Putaski, Ludowy bohater, ,,Film na Swiecie” 1986, nr 333, s. 4.

34 J. Szytak, Jamesa Bonda logika gry, ,,Film na Swiecie” 1986, nr 333, s. 68.
33 Zyje sie tylko dwa razy, ,,Filmowy Serwis Prasowy” 1988, nr 18.

56 Brylanty sq na zawsze, ,Filmowy Serwis Prasowy” 1988, nr 23/24.
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ton, Wielka Brytania 1973)°7, Goldfinger oraz Cztowiek ze ztotym pistoletem (The
Man with the Golden Gun, rez. Guy Hamilton, Wielka Brytania 1974)°%. W 1988
roku réwniez do dystrybucji kinowej trafito Zyj i pozwdl umrzeé. W rok pdzniej
za$ na wielki ekran wprowadzony zostaje Moonraker.

Cho¢ wszystkie wymienione tytuly powstaty przynajmniej dziesig¢ lat przed
premierg w PRL-u, stosunek krytykéw do nich nie byt identyczny. W nieco inny
sposob recenzenci podchodza do Brylanty sq na zawsze oraz Zyj i pozwdl umrzec
niz do Moonrakera. Jest to, jak zaznaczaja sami autorzy, zwigzane z przemianami
estetyki filmu popularnego, wynikajacymi z pojawienia si¢ i ekspansji Kina No-
wej Przygody.

Maciej Pawlicki rozpoczyna wigc swojg recenzje Zyj i pozwol umrzeé zna-
miennymi stowami: ,,Sporo czasu mingto, nim pozwolono nam zobaczy¢ to, czym
pasjonowal si¢ kinowy $wiat w czasach, kiedy Spielberg jeszcze koszule w zeg-
bach nosit. Zobaczy¢ Bonda™°. I to whasnie Kino Nowej Przygody stanowi dla
recenzenta punkt odniesienia do oceny produkcji, dlatego tez krytyk podkresla, ze
dla widza z konca lat 80. pierwszy film z Moore’em w roli Bonda bedzie nudny
i pelen dluzyzn — Pawlicki zaczyna swoj wywod od przyznania sig, iz zasnat na
pierwszym seansie. Artykut ten podkresla, ze przemiany estetyki kina popularne-
go sprawily, iz Zyj i pozwdl umrzeé stato si¢ produkcja anachroniczng i stracito
dawny powab:

Owa ujmujaca grzecznos$¢ realizatorow, ktorzy lubiag wszystko po dwa albo trzy razy po-
wtorzy¢, dotyczy takze montazu i tempa opowiadania. Majace mrozi¢ krew w zyltach poscigi
i wszelkie przewracanki rozgrywaja si¢ w tempie raczej niemrawym, napigcie stabo jest napig-
te. Wiem, zgadzam sig, ze wszystko sa to zarzuty kogos, kto wspolzyt juz intensywnie z kinem
Spielberga i jego satelitow. Wiem, ale nic na to nie poradze¢. KupiliSmy ten film o pigtnascie,
moze — dwanascie lat za pdzno. [...] Przepraszam, ale nie mog¢ mie¢ szacunku dla staruszka,
ktory przyszedt udawa¢ hoze pacholg®.

Cho¢ Zyj i pozwdl umrzeé i Moonrakera oddzielato tylko kilka lat, to rézni-
ca formalna miedzy obiema produkcjami jest zdecydowanie wieksza, gdyz dru-
gi film zrealizowano juz po spektakularnym sukcesie filmow spod znaku Kina
Nowej Przygody. Kwestia ta zostala dostrzezona rowniez przez Jerzego Switka,
recenzenta ,,Filmu”, ktérego argumenty sa niejako lustrzanym odbiciem przyta-
czanych opinii Pawlickiego. Switek przywohuje bowiem caly szereg sadow i tez
typowych dla krytycznych wypowiedzi o Kinie Nowej Przygody®!. W tekécie na
temat Moonrakera zarzuca wigc filmowi dominacje aspektu wizualnego nad nar-

5T Zyj i pozwél umrzeé,  Filmowy Serwis Prasowy” 1988, nr 18.

38 Czlowiek ze ztotym pistoletem, ,,Film” 1989, 1989, nr 18, s. 23; Goldfinger, ,,Film” 1989,
nr2l,s.23.

39 M. Pawlicki, Spij i pozwdl zasngé, ,Film” 1989, nr 18, s. 8.

60 Ibidem, s. 9.

61 Szerzej na ten temat zob. E. Durys, Kino Nowej Przygody: postklasyczne Hollywood
w polskiej krytyce filmowej, [w:] Polskie pismiennictwo filmowe..., s. 223-224.
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racyjnym, niepotrzebne efekciarstwo, fabularng miatkos¢ itd. Nowoczesna dyna-
mika, ktorej domagat si¢ Pawlicki, dla Switka jest juz wada:

Ale Moonrakera, uwazanego za jeden ze stabszych odcinkow cyklu, nie jest w stanie
uratowac¢ nawet Moore, ktory tutaj ma mniejsze niz zwykle pole do popisu; tworcy bowiem
najwiekszy nacisk potozyli na dynamiczny przebieg akcji, gubigc przy tym charakterystyczne
cechy osobowosci bohatera — jego blyskotliwo$é, inteligencje i dowcip®?.

Analizowane teksty $wiadcza przede wszystkim o dwoch wyrazistych ten-
dencjach, ksztattujacych w latach 80. polski dyskurs o Bondzie. Po pierwsze, seria
o brytyjskim agencie (a zwlaszcza jej starsze czegsci) ulega swoistemu uklasycznie-
niu, stajac si¢ swego rodzaju kanonem $wiatowego kina (przynajmniej w jego wy-
daniu popularnym). Tego rodzaju kanon ma wtasng historig, tradycje i styl, ktorych
analizie mozna po$§wigci¢ monograficzny numer czasopisma i ktore stanowig punkt
wyjsécia do omawiania poszczegolnych czesci cyklu. W ramach tego specyficznie
konsekracyjnego stylu odbioru zaczyna si¢ zwraca¢ uwagg na takie cechy serii, jak
autoironiczno$¢ i zdystansowanie wzgledem wiasnej tradycji. W dyskursie poswig-
conym kulturze masowej dochodzi w ten sposdb do swoistego przesunigcia — kodu
krytycznego nie uruchamia si¢ juz do interpretowania cyklu bondowskiego, na ho-
ryzoncie wylaniajg si¢ natomiast nowe zjawiska, ktore budzg zdecydowanie wiecej
kontrowersji. Istotne miejsce zajmowato tu migdzy innymi kino akcji czy serial Nie-
wolnica Isaura (Escrava Isaura, rez. Milton Gongalves, Herval Rossano, sie¢ TV
Rede Globo, Brazylia 1976—1977) — oszatamiajaca popularnos¢ tych fenomenow
wsrod polskiej publicznosci sprawita, ze rodzimi krytycy zaczeli im si¢ przygladac
pilniej, formutujac pod ich adresem dobrze znane zarzuty o prymitywne epatowanie
przemoc (w przypadku pierwszym)® i o bazowanie na tandetnych wzorcach sen-
tymentalnych (w drugim)®*. Zmienita sie wiec nie tyle strategia retoryczna i sposob
argumentacji, ile przedmiot, do ktérego zostaty one zastosowane.

Po drugie, wazny punkt odniesienia dla éwczesnych odbiorcéw stanowito
Kino Nowej Przygody — krytycy mieli $wiadomo$¢, ze przyniosto ono rewo-
lucje w estetyce filmu popularnego, cho¢ réznie t¢ rewolucje oceniali. Pawlicki
uznawat, iz nie da sie odrzucié¢ nowych przyzwyczajen, dlatego tez Zyj i pozwol
umrzeé jawito mu sie jako produkcja anachroniczna i przestarzata. Z kolei Switek,
oceniajac Moonrakera, uwazal, ze formuta Kina Nowej Przygody, ktéra w tym
odcinku serii wykorzystano, przytloczyta (wyobrazong) istote bondowskiego fe-
nomenu. Te dwie — przeciwstawne w gruncie rzeczy — wypowiedzi dowodza
jednak, ze krytycy mieli §wiadomos¢ przeksztatcen, jakie dokonaty sie, wlasciwie
na ich oczach, w estetyce kina popularnego, a stosunek do tych przeksztalcen

625, Switek, Bond w kosmosie, ,,Film” 1989, nr 42, 10. Zob. tez O. Sobanski, Zywe Swiatto
dnia, ,,Film” 1989, nr 2, s. 11.

63 Zob. P. Wasiak, Filmy akcji...

64 70b. K. Stanczak-Wislicz, O zwycigstwie ,,Niewolnicy Isaury” nad ,, Dyrektorami” —
kryzysowe debaty o kulturze popularnej w Polsce lat 80. XX wieku, [w:] Kultura popularna w Polsce
1944—-1989. Miedzy projektem...
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wptywat rowniez na nastawienie do bondowskiej serii. Dlatego Pawlicki skupia
si¢ na dramaturgii i sprawnosci inscenizacyjnej, natomiast Switek uwypukla te
cechy, ktore doprowadzity do konsekracji cyklu.

Z.akonczenie

Przedstawiona analiza wypowiedzi o fenomenie Jamesa Bonda stanowi w isto-
cie probe opisania historii przemian jezykow i narzedzi interpretacyjnych dostep-
nych rodzimym uczestnikom dyskursu okotofilmowego. W tym sensie owa proba
moze poshuzy¢ nie tylko do zrozumienia funkcjonowania konkretnego cyklu lite-
rackiego 1 filmowego w Polsce Ludowej, lecz takze do zarysowania ewolucji spo-
sobéw myslenia o kulturze popularnej w ogole. Jednak, aby ten obraz zmiennych
historycznie konceptualizacji i strategii pojmowania kultury masowej naszkicowac
w pehni, potrzebne sg dalsze badania dotyczace zardwno polskiej recepcji konkret-
nych fenomendw, jak i wypowiedzi o charakterze teoretycznym i uog6lniajacym.
W tym wigc sensie niniejszy artykut stanowi punkt wyjscia do szerszej analizy.
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Agent 007 behind the Iron Curtain: The phenomenon
of James Bond in the cultural writings of the Polish
People’s Republic

Summary

The topic of the article is the reception of the phenomenon of James Bond in cultural writings
from the times of the Polish People’s Republic. Though an average member of the Polish audience
could not be directly familiar with the character (neither in literature nor in film), the scale of the
popularity of the brand in the West meant that the echoes of the so-called Bondomania started to
reach countries behind the Iron Curtain. Polish critics and journalists tried to acquaint their readers
with the issue and explain it using various interpretative categories.

The article attempts to reconstruct these categories and their hierarchy of values. Based on the-
ses formulated by Janet Staiger (Interpreting Films: Studies in the Historical Reception of American
Cinema), the author analyses the changes to Polish interpretations and opinions on the Bond pheno-
menon in subsequent decades and indicates the historical conditions that influenced those changes.
The text focuses primarily on two periods: 1964—-1971 and the latter half of the 1980s, because it was
in those times that the interest of Polish critics in James Bond was particularly strong.
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