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Mianem ,,supersystemu rozrywkowego” bedziemy okresla¢c — za Marsha
Kinder — taki produkt kulturowy, ktory pojawia si¢ w réznych mediach 1 ist-
nieje dzigki funkcjonowaniu poszczegolnych tekstow kultury w intertekstualne;j
i intermedialnej sieci powigzan. Jest on — jako calo$¢ — skonstruowany wokot
konkretnej postaci lub grupy bohateréw, obecnych w roznych tekstach kultury!.

Pewna konfuzj¢ moze budzi¢ sam termin bedacy kalka jednego z angloje-
zycznych sformutowan, jakimi postuguje si¢ sama badaczka w odniesieniu do
analizowanego fenomenu. Nalezy przy tym bra¢ pod uwagg fascynacje repre-
zentantOw humanistyki obserwowanym wspotczesnie ,,uobecnianiem si¢” danej
opowiesci w roznych mediach kultury (to jest fascynacj¢ tym, co zwyklisSmy okre-
$la¢ mianem transmedialno$ci/transfikcjonalnos$ci) i — zwigzany z owym zjawi-
skiem — rozwdj teorii na temat warunkéw i przebiegu tego procesu, skutkujacy

! Zob. M. Kinder, Playing with Power in Movies, Television, and Video Games. From Muppet
Babies to Teenage Mutant Ninja Turtles, Berkeley 1993, s. 1, 122—123. Kinder zwraca uwage (ibidem,
s. 122), iz bohaterami ,,supersystemu rozrywkowego” moga by¢ zardwno postacie fikcyjne, jak
i realnie istniejacy idole popkultury (np. Beatlesi, Michael Jackson). Badaczka wskazuje tez (ibidem,
s. 4), ze fenomen takiego ,,systemu” mogt powstac¢ dopiero wowczas, gdy rozwoj technologii pozwolit
na wykorzystanie jej do tworzenia tekstow kultury. Gdyby nie r6znorodnos¢ technologiczna, nie
udatoby si¢ odpowiednio skonsolidowac tegoz ,,systemu”.
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powstaniem wielu, konkurencyjnych wobec siebie, interpretacji. Konsekwencja
wytworzenia naukowej mody badania transmedialnych tekstow kultury jest chaos
terminologiczny i funkcjonowanie wielu nieuzgodnionych (a najczesciej rozmy-
tych znaczeniowo) terminéw?. Niewykluczone, iz rozwigzaniem byloby wpro-
wadzenie nowego pojecia operacyjnego, jednakze takie postepowanie statoby
w sprzecznosci z zasada brzytwy Ockhama, nakazujacg nie mnozy¢ bytow ponad
uzasadniong koniecznos$¢ badawczej akrybii.

Zatem na potrzeby niniejszego szkicu pozostaniemy przy zaproponowanym
przez Kinder okresleniu, §wiadomi jego wad i kontrowersji, jakie moze ono bu-
dzi¢. Tym bardziej ze na gruncie rodzimym termin ,,supersystem rozrywkowy”
jest juz przyswojony, nie tylko w krytyce literackiej oraz publicystyce, lecz takze
w pracach o charakterze stricte naukowym, ktorych obiektem sa rézne zjawiska
z kregu popkultury (na przyktad Piotr Sitarski omawia gotyckie nawigzania po-
jawiajace sie w Lowcy androidow [Blade Runner, rez. Ridley Scott, Honkgong-
-USA-Wielka Brytania], Zbigniew Wataszewski pisze za$ o ,,Wiedzminie” jako
o rodzimym supersystemie; z kolei Marek Gontarczyk wykorzystuje to pojecie
w refleksji politologicznej?).

Tym, co taczy przywolane tu wypowiedzi na temat supersystemow rozryw-
kowych, jest traktowanie ich jako fenomenu z pogranicza zjawisk kulturowych
i rynkowych. Takie spojrzenie ma dos¢ istotne konsekwencje metodologiczne,
wymusza bowiem uwzglednienie w opisie nie tylko wlasciwosci immanentnych
danego przyktadu, ale i kontekstu, w jakim on funkcjonuje. Inaczej méwiac: na-
mystowi nad walorami artystycznymi towarzyszy¢ musi refleksja dotyczaca kul-
turowo-spolecznych uwarunkowan istnienia supersystemu w ramach okreslonej
przestrzeni spotecznej, w ktorej pozostaje on zarazem odpowiedzia na zapotrze-
bowanie spoleczne i czynnikiem modelujacym jga. Owa samoswiadomo$¢ meto-
dologiczna jest tym istotniejsza, ze — co podkresla Leszek Skrzypek — stanowi

warunek naukowosci dyskursu®.

2 Co wiecej, wspomniane terminy bywaja stosowane wymiennie, przy czym motywacja po-
zostaje ksztalt stylistyczny wywodu. Nie jest to zabieg wlasciwy, prowadzi bowiem do (najczesciej
nieintencjonalnego) ,,pomieszania materii” wskutek przywolywania elementéw réznych definicji.
Walor stylistyczny wykorzystywania réznych terminéw w funkcji synonimicznej powinien ustapic¢
przed wymogami precyzji terminologicznej — nie tylko zreszta w pracach stricte naukowych, lecz
takze w publicystyce.

3 Zob. P. Sitarski, Obcosé i dekoracje w systemie rozrywkowym ,, Blade Runner”, [w:] Wokét
gotycyzmow. Wyobraznia, groza, okrucienstwo, red. G. Gazda, A. Izdebska, J. Ptuciennik, Krakow
2002; Z. Wataszewski, Wiedzmin: pierwszy polski supersystem rozrywkowy, [w:] Obraz literatury
w komunikacji spolecznej po roku '89, red. A. Werner, T. Zukowski, Warszawa 2013; M. Gontar-
czyk, Obama i McCain z mieczami swietlnymi, czyli politycy w dobie kulturowej konwergencji,
»e-Politikon” 2013, nr 5, http://oapuw.pl/wp-content/uploads/2013/08/Gontarczyk-M..pdf (dostep:
24.11.2017).

4 Zob. L. Skrzypek, Humanista w poszukiwaniu metody, ,Scripta Comeniana Lesnensia”
2008, nr 6, s. 52, http://www.wydawnictwa.pwsz.edu.pl/files/SCL/nr_6/051-058 Skrzypek.pdf (do-
step: 24.11.2017).
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Pozornie dobdr instrumentarium badawczego wydaje si¢ tatwy: za najbardziej
adekwatne nalezatoby uzna¢ studia kulturowe. To one bowiem — taczac w sobie
elementy roznych, funkcjonujacych w przestrzeni spotecznej, dyskursow (miedzy
innymi postkolonializmu, women studies, studidéw feministycznych i posthuma-
nistycznych) — staja sie, powtdrzmy za Josephem Natolim, dyskursem, ktorego
celem jest interpretowanie innych dyskursow?. Tym jednak, co nakazuje badaczo-
wi akcentowac watki zwigzane z autorefleksja jezyka opisu naukowego, pozostaje
znamienne dla cultural criticism wykorzystanie ,,metodologicznego bricolage™u”
(okreslenie Cary’ego Nelsona, Pauli A. Treichler i Lawrence’a Grossberga); naj-
rozmaitsze zdobycze dwudziestowiecznej humanistyki — miedzy innymi analiza
fonemiczna, dekonstrukcja, psychoanaliza — sg w tym nurcie traktowane instru-
mentalnie ze wzgledu na uzytecznos$¢ w danym przypadku, nie za$ jako petnowar-
tosciowe metodologie, z ktorych kazda mogtaby zosta¢ wykorzystana do badania
tekstu kultury®.

Przeniesienie w studiach kulturowych akcentu uwagi z tekstu na kontekst,
w jakim 0w tekst funkcjonuje, sprawia jednak, ze w centrum wywodu pojawia si¢
jezyk opisu, nie za$ jego przedmiot; ten bowiem coraz cze¢sciej zostaje potrakto-
wany jako pretekst do snucia (meta)teoretycznych refleksji. Tym samym — para-
doksalnie — z pola zainteresowania badawczego znika zjawisko bedace obiektem
analiz; namyst nad nim zastepuje refleksja nad r6znorodnymi uwarunkowaniami
majacymi wptyw na jego funkcjonowanie w kulturze.

Owszem, badania kulturowe pozostaja cennym dowodem §wiadomosci me-
todologicznej i jej uwiktan w dyskursy istniejace w spoteczenstwie. W tym zakre-
sie nie sposob przeceni¢ waloréw poznawczych omawianego nurtu; prace na nim
oparte dokumentuja bowiem procedurg badawcza zastosowana do rozwoju narze-
dzi, dzieki ktorym mozliwe stajg sie¢ nowe odczytania i reinterpretacja dotychcza-
sowych ustalen’. Jednakze — zgodnie przeciez z wytycznymi metodologicznymi

3> Zob. I. Natoli, Introduction, [w:] Tracing Literary Theory, red. J. Natoli, Urbana 1987, s. 10.
Exemplum interesujacym pod opisanym wzgledem pozostaje praca V.B. Leitcha Cultural Criticism,
Literary Theory, Poststructuralism (New York 1992) intencjonalnie poswigcona badaniom kulturo-
wym. Nie zabrakto w niej uwag m.in. na temat teorii postkolonialnej traktowanej jako element tych
badan (ibidem, s. 94-99). Na gruncie nauki polskiej w podobny sposob kulturowa teori¢ literatury
definiowala Anna Burzynska, zwracajac uwage na range kontekstow interpretacyjnych (Kulturowy
zwrot teorii, [w:] Kulturowa teoria literatury. Glowne pojecia i problemy, red. M.P. Markowski,
R. Nycz, Krakow 2010, s. 79).

6 Zob. C. Nelson, P.A. Treichler, L. Grossberg, Cultural Studies: An Introduction, [w:] Cul-
tural Studies, red. C. Nelson, P.A. Treichler, L. Grossberg, New York 1992, s. 2. Opisywane przez
badaczy zjawisko aczenia wiedzy z kregu réznych dyscyplin mozna uzna¢ za whasciwe dla proce-
sow zachodzacych we wspolczesnej humanistyce, w ktorej tendencjom do antropologizacji dyskur-
su towarzysza procesy ,.konwergencji dyscyplin” (A. Hejmej, Komparatystyka interdyscyplinarna,
[w:] Komparatystyka dla humanistow. Podrecznik akademicki, red. M. Dabrowski, Warszawa 2011,
s. 89).

7 Zob. J. Apanowicz, Metodologia ogélna, Gdynia 2002, s. 20. Przypomnijmy, iz J.M. Bo-
chenski (Wspolczesne metody myslenia, Poznan 1992, s. 20-21) definiowat metodologi¢ jako
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— przed przystapieniem do analiz trzeba dookresli¢ ich przedmiot: czy jest nim
zjawisko/tekst kultury (oraz jego funkcjonowanie w popkulturze), czy tez sposob
jego opisu? Od odpowiedzi na to pytanie zalezy bowiem nie tylko roztozenie ak-
centow uwagi, lecz takze dobor instrumentarium badawczego.

Naszkicowany tu problem w odniesieniu do supersystemu rozrywkowego
traktowanego jako zjawisko kulturowe ewokuje kolejna kwestie: przeniesienia
terminologii wlasciwej naukom spoza kregu humanistyki (gtéwnie z ekonomii
i teorii komunikacji) na grunt opisu zjawiska kulturowego. Owszem, terminolo-
gia ta bywa niezbedna zwlaszcza do prezentacji funkcjonowania ,,supersystemu”
w imaginarium communis; tatwo jednak wowczas zatraci¢ perspektywe. Owo
niebezpieczenstwo taczy sie z symptomatycznym charakterem supersystemu roz-
rywkowego, to jest z wzajemnym powiazaniem duzej liczby jego cech i wias-
ciwosci, uniemozliwiajacym abstrahowanie od ktorejkolwiek z nich; w efekcie
konieczne staje si¢ rozpatrywanie owych cech calosciowo poprzez odwotanie si¢
do ujecia interdyscyplinarnego®.

Do pewnego stopnia w sukurs badaczowi przychodza tu dwie metodologie,
ugruntowane tradycja studidéw humanistycznych: krytyka retoryczna i metoda fi-
lologiczna. Ich walor wynika — co akcentuje Jakub Z. Lichanski — z respek-
towania immanentnych wilasciwosci tekstu (przede wszystkim literackiego, lecz
— szerzej — rowniez kultury)’. Innymi stowy, wskazane przez uczonego metody
jako jedyne koncentruja si¢ na teks$cie, nie za$§ na towarzyszacych mu okolicznos-
ciach (w najbardziej wszechstronnym rozumieniu tego pojecia).

Owszem, w odniesieniu do tak intermedialnego zjawiska, jakim sa supersy-
stemy rozrywkowe, przydatno$¢ badan tekstu, z pominieciem (lub traktowaniem
jako sekundarnych) uwiktan owego tekstu w konteksty (rynkowe, technologicz-
ne, medialne etc.) moze wydawac si¢ ograniczona. Wynika to z samej koncepcji
takiego supersystemu, w ktorym — w mysl supozycji Sitarskiego, omawiajace-
go wywody Kinder — aspekt ekonomiczny wspotistnieje z estetycznym i oba te
aspekty wzajemnie si¢ stymuluja!. Zamiast jednak rezygnowaé z metod ,,teksto-
centrycznych” na rzecz badan kulturowych, sprébujmy poszuka¢ narzedzi opisu
rownie co w przypadku metody filologicznej i rhetorical criticism skoncentrowa-
nych na omawianym zjawisku. Zaproponowane tu stanowisko moze wyda¢ si¢
nazbyt redukcjonistyczne, zwtaszcza w kontekscie rozpatrywanej przez Sitarskie-
go ekonomiczno-artystycznej specyfiki supersystemu rozrywkowego. Zarazem

namyst nad teorig metody. Wynika z tego, ze dla kazdej metody mozna sformutowaé wlasciwg jej
metodologig.

8 Zob. S. Stachak, Wstep do metodologii nauk ekonomicznych, Warszawa 1997, s. 39.

9 Zob. J.Z. Lichanski, ,, Ty jestes moja Swiatlosé¢ swiata...”. ,, Niobe” Konstantego Ildefonsa
Gatczynskiego, Krakow 2015, s. 57-58, 74, 105-106. Nie jest to propozycja stanowiaca w wypad-
ku Lichanskiego metodologiczne novum, jednakze w najnowszej pracy zostala ukazana w sposob,
ktory mozna uznaé za propedeutyke do metody filologicznej. Z tego powodu monografia poematu
Galczynskiego zajmuje szczegdlne miejsce w dorobku naukowym badacza.

10 Zob. P. Sitarski, op. cit., s. 180.
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jednak takie podejscie, jak sugerowane tu, pozwala na ,,powr6t do tekstu” — po-
przez usytuowanie go w punkcie centralnym namystu badawczego.

Pewna propozycje, warta poglebionej refleksji, zdaja si¢ oferowa¢ metody
badan jezykoznawczych, inspirowane zatozeniami opisu gniazdowego (w lek-
sykologii i psycholingwistyce) oraz semantyki interpretacyjnej!!. Jako punkt
wyjscia do zastanowienia si¢ nad ich potencjalnymi zaletami potraktujmy spo-
strzezenie Louisa Trolle Hjelmsleva na temat swoistej ,,uniwersalnosci”’ badan
jezykoznawczych:

Wydaje si¢ celowe i konieczne ustalenie wspdlnego punktu widzenia dla przedstawi-
cieli licznych dyscyplin — poczynajac od badan nad literatura, sztuka, muzyka i od historii
powszechnej, a konczac na logice i matematyce — po to, zeby, patrzac na te nauki z owego
wspolnego punktu widzenia, mogli [oni] si¢ skupi¢ wokot probleméw sformutowanych
W sposob jezykoznawczy 2.

Juz teraz jednak uczynmy konieczne zastrzezenie: nie chodzi o proste na-
lozenie terminologii zwigzanej z badaniem ,,supersystemow rozrywkowych” na
siatke inspirowang supozycjami jezykoznawczej metody badan gniazdowych.
Opisywane za pomoca tych supozycji procesy maja stanowi¢ punkt odniesienia
umozliwiajacy stworzenie analogii pomiedzy zjawiskami jezykowymi a tymi,
ktore zachodza w ramach supersystemu rozrywkowego. Aby jednak postepowa-
nie takie uczyni¢ mozliwym, nalezy zatozy¢, ze supersystem rozrywkowy funk-
cjonuje na wzor pojecia systemu i struktur gltebokich w jezykoznawstwie. Stad
badanie specyfiki danego supersystemu bedzie zblizone (tozsame?) z namystem
nad podstawowymi relacjami, w jakie wchodza elementy tegoz supersystemu;
nieprzypadkowo Algirdas J. Greimas definiuje strukture¢ jako sposob istnienia
znaczenia przez wystepowanie relacji poszczegélnych sktadnikow tej struktury!3,
Badacz niejako implicite zaktada wigc doniosto$¢ zwigzkow, w jakie owe sktad-
niki — czyli w naszym wypadku teksty kultury — wchodza wzgledem siebie za-
réwno w sposob bezposredni (to jest w sytuacji, gdy w jednym teks$cie pojawiaja

1 To zreszta tylko jedna z mozliwosci. Inng — zaproponowang przez prof. Mariusza Kra-
ske w dyskusji nad referatem z niniejszego artykulu — jest koncepcja ,,genologii multimedialnej”
E. Balcerzana (W strong genologii multimedialnej, ,,Teksty Drugie” 1999, nr 6). Ma ona — w mysl
autorskich intencji uczonego — eksponowac pokrewienstwo tekstow kultury roznigcych si¢ migdzy
soba pod wzgledem tworzywa. Utozsamienie ,,genologii multimedialnej” z namystem nad normami
,.gier znakéw 1 form” (okreslenie Balcerzana — ibidem, s. 23) istotnie wydaje si¢ szczegdlnie ade-
kwatne do badania zjawisk, ktore — niczym supersystemy rozrywkowe — uobecniane sg w wielu
mediach. Nalezy jednak mie¢ §wiadomo$¢ — o czym sam Balcerzan pisze po latach (Sobowtory
i refleksy literackosci w uniwersum semiotycznym, [w:] idem, Literackos¢. Modele, gradacje, ekspe-
rymenty, Torun 2013, s. 410) — polisemicznoéci terminu ,,multimedia”, ktory w ostatnim czasie stat
si¢ modny, a tym samym naduzywany do tego stopnia, ze jego zakres znaczeniowy ulegl rozmyciu.

12 L.T. Hjelmslev, Prolegomena do teorii jezyka, przet. H. Kurkowska, A. Weinsberg, [w:]
Jezykoznawstwo struktura;ne. Antropologia tekstow, red. H. Kurkowska, A. Weinsberg, Warszawa
1979, s. 116.

13 Zob. A.J. Greimas, Semantique structurale. Recherche de methode, Paris 1966, s. 28, cyt.
za: K. Rosner, A.J. Greimasa semiotyka narracji, ,,Pamietnik Literacki” 1976, z. 2, s. 342.
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sie postacie badz zdarzenia odsytajace odbiorce do innego tekstu), jak i posredni
(czyli wowczas, kiedy naddane sensy wyptywaja ze znajomosci tekstow tworza-
cych kulturowy ,.kanon” danego supersystemu'#). Dopiero bowiem znaczenie ge-
nerowane przez cato$¢ tekstow i relacji miedzy nimi wspotkreuje ,,supersystem
rozrywkowy” w rozumieniu zaproponowanym przez Kinder.

Taka koncepcja moze budzi¢ powazne zastrzezenia natury metodologicznej;
inne sg przeciez oferowane uzytkownikowi danego jezyka (wraz z jego natural-
nym bogactwem form i reprezentacji) sposoby rekombinacji elementow wspot-
tworzacych go, inne zas dotycza ograniczonego (najczesciej do niewielu mediow,
gtdwnie o charakterze audiowizualnym) supersystemu rozrywkowego. Zmiana ta
ma jednakze charakter ilo§ciowy, nie jako$ciowy. Wyglada zatem na to, ze w obu
przypadkach mozna wykorzysta¢ mechanizm odpowiedzialny za krystalizowanie
sie¢ wspomnianych relacji charakteryzujacych strukturg gtgboka — w odniesieniu
zarowno do jezyka, jak i do supersystemu rozrywkowego. Tak tez zdaje si¢ ro-
zumie¢ podobienstwo jezyka i kultury (oraz jej wytworow) Wojciech J. Burszta
wskazujacy na uniwersalistyczny charakter koncepcji strukturalno-semiotycznej
etnologow czerpiacych zar6wno z mysli Claude’a Levi-Straussa, jak i z gramaty-
ki transformacyjno-generatywnej Noama Chomsky’ego. Uniwersalizm ten — co
podkresla Burszta — zawiera si¢ w tozsamosci regut jezyka i kultury (a zatem
i jej produktéw) na najbardziej elementarnym poziomie, co z kolei umozliwia
stosowanie (w odniesieniu do jezyka i kultury) tych samych zalozen teoretyczno-
-metodologicznych!>.

Aby jednak wspomniane wykorzystanie stato si¢ mozliwe, niezbedne jest do-
okreslenie zwiazkow, jakie zachodza pomigdzy ,,supersystemem rozrywkowym”
a terminami rudymentarnymi dla jezykoznawczej mysli strukturalistycznej, ta-
kimi jak ,,znak”, ,,jezyk”, ,struktura” oraz ,,system”16. Z tego wzgledu nieod-

14 Osobng kwestig pozostaje konieczno$é znajomosci ,,tekstow pobocznych” (przede wszyst-
kim fan fiction) przez mito$nika konkretnego supersystemu. Niewatpliwie wzbogacaja one jego
wiedz¢ o zdarzeniach fabularnych i o bohaterach opowiesci uobecnianej w wielu mediach, lecz
zarazem owa wiedza nie wplywa na reinterpretacje catosci supersystemu. Sytuacje t¢ moze zmienic
»wejscie” danego wytworu kultury fanowskiej do ,,kanonu” — wowczas znajomos¢ tegoz produktu
staje si¢ nieodzowna. W tym wypadku jednakze przeksztalceniu ulega takze status tekstu i relacje,
w jakich pozostaje on wobec innych w ramach okreslonego ,,supersystemu rozrywkowego”. Przy-
ktadem stuza dodatki, ktorym nadano status oficjalnych, jak cho¢by Uczta lodu i ognia (A Feast
of Ice and Fire, 2012, pol. 2013) Ch. Monroe-Cassel i S. Lehrer — zbior przepiséw kulinarnych
adresowanych do mitosnikow ,,Piesni Lodu i Ognia” (,,A Song of Ice and Fire”, 1996—, pol. 1998-)
G.R.R. Martina — lecz takze fanowskie ttumaczenia dialogow w serialu Ghost in the Shell: Stand
Alone Complex (rez. K. Kamiyama, Japonia 2002-2005), dotaczane do wydan DVD jako alterna-
tywna wersja napisow.

15 Zob. W.J. Burszta, Jezyk a kultura w mysli etnologicznej, Wroctaw 1986, s. 8, 92-95.

16 Dziekuje prof. Mariuszowi Krasce za zwrocenie uwagi na te kwestie w dyskusji wokot
referatu z niniejszego artykutu. Podnoszone przez niego (podobnie jak przez dr. hab. Konrada Do-
minasa) watpliwosci w powazny sposob przyczynity si¢ do modyfikacji pierwotnej koncepcji przed-
stawionej w referacie.

Literatura i Kultura Popularna 24, 2018
© for this edition by CNS



O (mozliwym) spojrzeniu na supersystem rozrywkowy 335

zowne okazuje si¢ stworzenie stownika definicji operacyjnych pozwalajacych na
doprecyzowanie zakresu redefinicji owych termindéw przejetych z wiedzy o jezy-
ku. Konieczne jest przy tym jednakze zachowanie szczeg6lnej ostroznosci, gdyz
— co uzmystawia lektura szkicu Moniki Banas, poswieconego konsekwencjom
,»dyfuzji terminologicznej” — podczas naktadania si¢ na siebie terminologii inspi-
rowanej r6znymi dyscyplinami naukowymi dochodzi nie tylko do nieporozumien,
lecz takze do mistyfikacji i zafatszowan (czy intencjonalnych to kwestia osobna,
nalezaca do sfery etyki badan naukowych)!”.

Alternatywa dla postulowanego tu tworzenia stownika definicji moze stac
si¢ namyst, do jakiego stopnia da si¢ wykorzysta¢ zatozenia instrumentarium je-
zykoznawczego do badania roznorodnych (z uwagi na tworzywo) zjawisk kul-
turowych. Traktowane bylyby one w tym ujeciu — na wzdr semiotycznego —
jako znaki, definiowane przez Jurija Lotmana jako ekwiwalent przedmiotow,
ktore zostaja zastepowane innymi przedmiotami w procesie wymiany informacji
w zbiorowosci'®. Znaki te s3 wewnetrznie zréznicowane pod wzgledem struktury,
o czym przekonuje Wiadimir A. Zariecki. Wedtug niego jednostkowa informacje
moze — z punktu widzenia cybernetycznej natury mowy — przenosic nie tylko
pojedyncza litera/fonem, lecz takze caty leksem!®.

W celu zobrazowania tego zjawiska warto odwota¢ sie¢ do koncepcji
Hjelmsleva, traktujacego znak jezykowy wiasnie jako strukturg?®. Jest ona
(w mysl dokonanego przez Katarzyng Rosner odczytania koncepcji jezykoznaw-
cy) ztozona podwdjnie, na planie jezykowej ekspresji wspottworzy ja bowiem ze-
spot fonemow, a na planie zawarto$ci — mniejsze jednostki sensu; z tego wzgle-
du analiza powinna obejmowac oba plany, prowadzac do rozpoznania jednostek
elementarnych?!. W przypadku supersystemoéw rozrywkowych analogami owych
jednostek elementarnych, o ktorych pisze Rosner, komentujac mysl Hjelmsleva,

17 Zob. M. Bana$, Transgresja i dyfuzja — czyli o tym, dlaczego nauki spoteczne i humani-
styczne siggajq do terminologii nauk przyrodniczych, ,,Kultura — Historia — Globalizacja” 2013,
nr 14, s. 7-8, http://www.khg.uni.wroc.pl/files/1 %20KHG 14 banas_t.pdf (dostep: 19.11.2016).

18 Zob. J. Lotman, Semiotyka filmu, przet. J. Faryno, T. Miczka, Warszawa 1983, s. 12.

19 7Zob. W.A. Zariecki, Obraz jako informacja, przet. L. Suchanek, ,Pamietnik Literacki”
1969, z. 1, s. 260.

20 Zob. L. Hjelmslev, op. cit., s. 74. Badacz deklaruje wprost: ,,Jezykoéw nie mozna [ ...] opisy-
wac jako czystych systemow znakowych. Ze wzgledu na cel im przypisywany sa one przede wszyst-
kim systemami znakow, ale ze wzgledu na swoja wewngtrzng budowe sg przede wszystkim czym
innym, a mianowicie systemami figur, ktorych mozna uzy¢ do budowy znakoéw” (ibidem). Mysl ta
zostaje doprecyzowana w innej pracy — Sproget. En Introduktion (Kopenhaga 1963) — w ktorej
Hjelmslev ktadzie nacisk na konieczno$¢ uznania danej struktury za jezyk, jesli jej cztony katego-
rialne sg wzajemnie wymienne. Zob. idem, Jazyk, przel. M. Dokulil, Praha 1971, s. 93: ,MiZeme
v struénosti definovat jazyk jako strukturu, jejiz kategorijni ¢leny jsou nawzajem vymenitelné”.

21 7ob. K. Rosner, Semiotyka strukturalna w badaniach nad literaturq. Jej osiggniecia, per-
spektywy i ograniczenia, Krakow 1981, s. 107.
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pozostaja teksty kultury wspotkreujace dany supersystem rozrywkowy?2. Wcho-

dza one migdzy soba w nastgpujace relacje charakterystyczne dla znakow jezyko-

wych: przemieszczenie, tworzenie przez analogie, skracanie?>.

Zaproponowane tu wzajemne nas§wietlanie problemow jezykoznawstwa i se-
miotyki prowadzi do traktowania jezyka przez pryzmat teorii powstawania zna-
koéw i teorii znaku; jest to mozliwe, gdyz — w mysl supozycji Tomasza Nowaka
— lingwistyka jako nauka czerpie z semiotyki, traktowanej przez badacza jako
dziat filozofii>*. Co wigcej, w pracach reprezentantow szkoly tartusko-moskiew-
skiej semiotyka byta postrzegana wtasnie jako nauka o jezyku tozsamym z sy-
stemem znakoéw?>. Znaki te oczywiscie podlegaja translacji, ktéra moze prowa-
dzi¢ do nieokreslonosci semantycznej. Przektad z jednego jezyka (resp. systemu
znakoéw, na przyktad literatury, filmu, komiksu) na inny prowadzi do wariacyj-
nosci rozwigzan artystycznych?®. Uzyskana dzigki nim warto$é¢ naddana tworzy

22 Byé moze zaproponowana tu analogia wydaje sie nazbyt odlegla, niemniej nalezy pamie-
ta¢ o mozliwosci odczytywania mysli L. Hjelmsleva przez pryzmat postulatu semiotykow, wedlug
ktorego przedmiotem ich dyscypliny pozostaje kazda struktura analogiczna do jezyka (rozumia-
nego jako system figur) pod wzgledem formalnym (zob. idem, Prolegomena..., s. 134). Kierujac
si¢ ta wskazowka, wolno wykorzysta¢ rozwazania badacza — jak zreszta czyni E. Krupinska (Czy
Hjelmsleva mozna zastosowac¢ w muzykologii? Substancjalno-formalna analiza dzieta muzyczne-
go — preliminaria, ,,Res Facta Nova” 2012, nr 13, http://www.resfactanova.pl/pliki/archiwum/
numer_22/RFN22%20Krupinska%20-%20Czy%20Hjelmsleva%20mozna%20zastosowac%20
w%20muzykologii.pdf (dostep: 24.11.2017); Jak Hjelmsleva mozna zastosowaé¢ w muzykologii?
Analiza substancjalno-formalna dziela operowego na przyktadzie opery ,, Faustus, the Last Night”
(2003-2004) Pascala Dusapina, ,,Res Facta Nova” 2013, nr 14, http://www.resfactanova.pl/pliki/
archiwum/numer_23/RFN23%20Krupinska%20-%20Jak%20Hjelmsleva%20mozna%?20zastoso-
wac%20w%20muzykologii.pdf (dostep: 24.11.2017) — do ustalen muzykologii.

23 Zob. L. Hjelmslev, Jazyk..., s. 43—57. Szczegdlowe omdwienie strategii wykorzystywanych
przez tworcow ,,supersystemow rozrywkowych” (na przyktadzie ,,supersystemu rozrywkowego”
»Metro 2033”), dokonane przez pryzmat wyrdznionych przez Hjelmsleva relacji znakéw jezyko-
wych wzgledem siebie — zob. aneks do niniejszego artykutu.

24 Zob. T. Nowak, Jezyk w Swietle odkry¢ nauki, Krakéw 2011, s. 21. Na temat mozliwych
pograniczy jezykoznawstwa i innych dyscyplin naukowych zob. A. Furdal, Jezykoznawstwo otwar-
te, Opole 1977, s. 30-31, 38-41; Z. Wasik, Semiotyczny paradygmat jezykoznawstwa. Z zagadnien
metodologicznego statusu lingwistycznych teorii znaku i znaczenia, Wroctaw 1987, s. 87-95. Jako
punkt odniesienia dla propozycji obu przywotanych tu badaczy wolno potraktowa¢ uwagi M. Os-
sowskiej i S. Ossowskiego (Nauka o nauce, ,,Nauka Polska” 20 [1935]; M. Ossowska, Nauka o na-
uce, [w:] eadem, O cztowieku, moralnosci i nauce. Miscellanea, Warszawa 1983, s. 269, cyt. za: Z.
Wasik, op. cit., s. 144—145) na temat mozliwych powinowactw migdzy dyscyplinami naukowymi:
,JLacznikiem pomigdzy zagadnieniami jakiej$ nauki niekoniecznie ma by¢ jedno$¢ metod i punktow
widzenia. Lacznikiem takim moze by¢ przedmiot stanowiacy osrodek zainteresowan; przy czym
nie znaczy to wcale, aby ten przedmiot miat by¢ jedynym przedmiotem badan danej nauki; mamy
prawo moéwic¢ o jednosci przedmiotu i wowczas, gdy bada si¢ r6znorodne przedmioty, jezeli tylko
staly si¢ one przedmiotem badania ze wzgledu na 6w wspolny osrodek zainteresowan”.

25 Zob. J. Lotman, Szuka jako jezyk, [w:] idem, Struktura tekstu artystycznego, przet. A. Tanal-
ska, Warszawa 1984, s. 18-19.

26 7 perspektywy semantycznej taka , kulturowa translacje znaku” omawia J. Eotman w ksigz-
ce Kultura i eksplozja. przet. i wstep B. Zytko, Warszawa 1999, s. 33-34.
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dany supersystem rozrywkowy, jej usuniecie spowodowatoby za$ rozpad takiego
systemu. W jezyku analogiczny proces ,,naddawania” wartosci da si¢ zauwazy¢
w sferze frazeologizmow, ktdrych sensu nie sposob sprowadzi¢ do sumy znaczen
poszczegdlnych sktadowych wyrazenia?’. Dzieki tej prawidtowosci frazeologizm
— zwtlaszcza jesli odwoluje sie do $wiadomosci potocznej — odzwierciedla co-
dzienne doswiadczenie uzytkownika nawet wowczas, gdy poszczegdlne jego ele-
menty przestaja naleze¢ do rzeczywistoéci obiektywnej?3.

Przy poszukiwaniu ,,powinowactw z wyboru” miedzy metodologiami wtas-
ciwymi jezykoznawstwu a zjawiskami kultury — w tym wypadku supersystema-
mi rozrywkowymi — trzeba jednak zachowac¢ daleko posunietg ostroznos¢, fatwo
tu bowiem o naduzycia interpretacyjne. Moga one by¢ konsekwencja swoistego
charakteru sztuki jako — postuzmy si¢ sformutowaniem fLotmana — systemu
wtornego. W nim za$ denotaty maja charakter wtérny wobec systemu pierwot-
nego (czyli jezyka) i stanowig jego model, nie za$ kopie?®. Na wspominane tu
naduzycia szczegdlnie narazona jest przejeta terminologia, ktéra powinna by¢ do-
stosowywana pod wzgledem zakresu semantycznego do nowego kontekstu?. Co
wiecej, jej redefinicja musi uwzgledniac¢ takze kontekst pierwotny, w nim bowiem
pozostaje ugruntowana tradycja badawcza; tym samym dowolne modyfikowanie
terminow nierzadko prowadzi do nieporozumien.

Jest to zresztg aktualizacja szerszego zagadnienia: zakresu uprawnionej ana-
logii miedzy dwoma réznymi jako$ciowo zjawiskami kulturowymi. Totez, jakkol-
wiek mozliwe byloby odnalezienie paralel miedzy zatozeniami jezykoznawstwa
inspirowanego glownymi tezami strukturalizmu a mechanizmami regulujgcymi
funkcjonowanie supersystemu rozrywkowego, niewykluczone, ze takie podo-
bienstwo bedzie powierzchowne lub ze begdziemy mie¢ do czynienia nie tyle
z ,,powinowactwami z wyboru”, ile z koincydencja mechanizméw za nie odpo-
wiedzialnych. Z tego wzgledu nie nalezy traktowaé opisu intermedialnych i in-
tertekstualnych odniesien wtasciwych poszczegolnym elementom ,,supersystemu
rozrywkowego” jako pelnego analogu, na przyktad siatki relacji motywacyjnej

27 Zob. S. Baba, Twardy orzech do zgryzienia, czyli O poprawnosci frazeologicznej, Poznan
1986, s. 10-11.

28 Zob. I. Warchala, Kategoria potocznosci w jezyku, Katowice 2003, s. 32.

29 Zob. J. Lotman, O znaczeniach we wtérnych systemach modelujgcych, przet. J. Faryno,
~Pamietnik Literacki” 1969, z. 1, s. 292. Sekundarny charakter sztuki jako jezyka wobec jezyka
naturalnego wyjasnia Lotman (Sztuka jako jezyk..., s. 19) nastepujaco: ,,Poniewaz swiadomos$¢ czto-
wieka jest swiadomoscia jezykowa, wszystkie postaci nadbudowanych nad $§wiadomoscig modeli
— w tej liczbie takze sztuka — moga by¢ okreslone jako wtdrne systemy modelujace”.

30 Mamy zreszta w takiej sytuacji do czynienia ze zjawiskiem analogicznym do znanej z je-
zykoznawstwa tzw. hipotezy zerowej, zwlaszcza jesli sytuacja ta przybiera postaé: ,,mechanizm
zjawiska x jest taki sam jak zjawiska y” (J. Linde-Usiekniewicz, Semantyka strukturalna w XXI
wieku?, [w:] Metodologie jezykoznawstwa. Wspotczesne tendencje i kontrowersje, red. P. Stalmasz-
czyk, Krakow 2008, s. 167).
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migdzy wyrazami wobec caloéci zbioru stownikowego w opisie gniazdowym?3!,
Trudno tez utozsamia¢ funkcjonalnie gniazdo leksemu z ,,archetekstem” stoja-
cym u podstaw supersystemu rozrywkowego, a derywaty i tancuchy stowotwor-
cze — z tekstami rozbudowujacymi 6w supersystem>2. Wiele zastrzezen budzi
rowniez poszukiwanie zbiezno$ci pomiedzy kulturowymi zjawiskami w obrebie
supersystemu (na przyktad nowelizacja, gamifikacja, ekranizacja zarowno utworu
literackiego, jak i tekstu kultury powstatego na podstawie tego utworu) a paradyg-
matem stowotworczym?3,

Taka analogia pozostaje ulomna, gdyz w supersystemie rozrywkowym ,,rdze-
niem” nie musi by¢ podstawowy, organizujacy go tekst kultury. W ramach tegoz
supersystemu nie moze tez by¢ mowy o tym, co w mysl propozycji Sebastia-
na Konstantynowicza Szaumiana znajduje si¢ u zrédet modelu generatywnego
tworzenia wyrazow, to jest o ,,amorficznym stowie pierwotnym” (amopgproe
cnobo-xépenn)’*. Zawsze bowiem da si¢ wskazaé tekst zatozycielski bedacy ,,ar-
chetekstem” danego ,,supersystemu rozrywkowego”. Nawet jesli bowiem — jak
w przypadku multimedialnego projektu franczyzowego .hack// (2002—) — po-
szczegolne teksty w roznych mediach uzupetiajg si¢ wzajemnie, dopiero razem
stanowiac spojna fabularnie cato$¢, mozliwe jest zidentyfikowanie utworu chro-
nologicznie najwcze$niejszego>>. Ponadto trudno o takie, jak zasygnalizowane
powyzej, zabiegi zmierzajace do wyprowadzenia petnej analogii pomiedzy zja-
wiskami opisywanymi przy uzyciu kategorii wlasciwych slowotworstwu gniaz-
dowemu, z uwagi na immanentne wlasciwosci jezyka jako polisemicznego kodu
tekstotworczego, ktorego skomplikowanie przekracza potencjal autorow supersy-

31 Zob. H. Jadacka, Opis gniazdowy jako podstawa badania tgczliwosci formantéw, ,Prace
Filologiczne™ 43, 1998; M. Skarzynski, Stan obecny i perspektywy stowotworstwa synchronicznego,
[w:] Collectanea linguistica. In honorem Casimiri Polanski, red. M. Brzezina, H. Kurek, Krakoéw
1999, s. 206.

32 Przypomnijmy najbardziej elementarng definicje stowotwoérstwa gniazdowego: ,,[jest ono]
nakierowane na badania obiektow wigkszych — grup derywatéow skupionych wokot jednego nie-
motywowanego stowotworczo leksemu, bedacego ich bezposrednia lub posrednia bazg derywa-
cyjna, dla ktorego przyjeto nazwe »gniazda stlowotworcze«. [...] derywacja jest wielostopniowa
(gradualna), a stosunki motywacyjne wigzg si¢ ze sobg nie tylko w pary wyrazowe, ale wlasnie cate
duze, a czasem bardzo duze, bo liczace i kilkaset wyrazow, grupy” (M. Skarzynski, Wstep, [w:] Sto-
wotworstwo gniazdowe. Historia, metoda, zastosowania, red. M. Skarzynski, Krakow 2003, s. 7).
Na temat rozumienia terminu ,,stowotworstwo gniazdowe” (wraz z rysem historycznym tej koncep-
cji) zob. M. Olejniczak, 30 lat stowotworstwa gniazdowego (rys historyczny), [w:] Stowotworstwo
gniazdowe...

33 Za Twong Burkackg (Poréwnawcza analiza gniazdowa wybranych lekseméw neutralnych
i nacechowanych ekspresywnie, Warszawa 2001, s. 16) mianem tym bedziemy (w odniesieniu
do zagadnien j¢zykoznawczych) okresla¢ zbior derywatdéw znajdujacych si¢ na jednym takcie
derywacyjnym i majacych wspolny wyraz motywujacy.

34 Zob. S.K. Szaumian, Cmpyxmypnas nunesucmuxa, Moskwa 1965, s. 15.

35 Zob. http://www.hack.channel.or.jp (dostep: 8.06.2016). Jest to zreszta wlasciwo$é super-
systemu rozrywkowego, w ktorym, co podkresla P. Sitarski (op. cit., s. 180), relacje chronologiczne
poszczegdlnych wspottworzacych go tekstow kultury ulegaja zatarciu.
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stemu rozrywkowego. Ten bowiem ogranicza si¢ do konkretnej liczby komponen-
tow zroznicowanych medialnie.

Zarazem jednak trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze mechanizmy opisywane
przez stowotworstwo gniazdowe pozwalajg na przesledzenie pochodzenia danego
elementu supersystemu rozrywkowego w jego relacji nie tylko do ,,archetekstu”
zatozycielskiego, lecz takze do rozbudowujacych go tekstow kultury. Naszkico-
wana tu prawidtowos$¢ implikuje systemowy charakter jezyka, wlasciwy mysleniu
strukturalistycznemu, ktoérego zatozenia odrzuca jezykoznawstwo pragmatyczne
(poststrukturalne).

Nie nalezy jednak zapomina¢ o sugestii Adama Weinsberga na temat moz-
liwego rozumienia strukturalizmu nie jako zespolu doktryn jezykoznawczych,
ktore daja sie ulokowa¢ w historii studiow nad jezykiem (dominujacych w latach
1930-1960), lecz jako zasady metodologicznej:

Zasada ta glosi, ze badacz powinien opisywany przez siebie zespot zjawisk traktowac
$wiadomie i otwarcie jako system. A to z kolei wymaga [...] uznania istotnosci [...] pewnych
cech tych zjawisk, a nieistotno$ci innych, i to z jakiego$ punktu widzenia, wspolnego dla
catego badanego zespohu™3°.

Gdy patrzy si¢ z zaproponowanej tu perspektywy, zrozumiate staje si¢ tez sta-
nowisko Adama Pawtowskiego o systemowym charakterze wiedzy w ludzkim umy-
sle. Wowczas faktycznie jednym ze sposobdw pozwalajacych na odkrycie schema-
tow poznawczych jednostki okazuje sie badanie ich zewnetrznych manifestacji’’.

Dodajmy, iz owo badanie moze odbywac si¢ w aspekcie zarowno synchro-
nicznym, jak i diachronicznym. Implikacje wyptywajace z takiego zalozenia
uzmystawiajg — w ujeciu Jarostawa Lachnika — istot¢ modelu stowotworczego
jako ,.historii” derywacyjnej wyrazu pochodnego®®. Co wiecej, dzieki odwotaniu
do koncepcji stowotworstwa niebinarnego (stanowigcego przeciez podstawe opisu
gniazdowego) mozliwe stanie si¢ wyjasnienie, w jaki sposdb odbiorca popkultury
potrafi odnalez¢ zwigzki pomiedzy tymi elementami supersystemu rozrywkowe-
go, ktore nie sg jedynie prostym rozwinigciem pierwotnego pomystu. Reprezen-
tatywne pod tym wzgledem pozostaje zwlaszcza zjawisko cross-overow, coraz
czesciej wykorzystywane przez autoréw supersystemoéw rozrywkowych do ich
rozbudowy. Polega ono na tworzeniu ,,nadsystemu” taczacego osobne dotychczas
supersystemy rozrywkowe w jedna cato$¢; przyktadem stuza Superbohaterowie
Marvela: Tajne Wojny (Marvel Super Heroes Secret Wars, 1984—1985, pol. 2013)
Jima Shootera, Mike’a Zecka i Boba Laytona. Opowies¢ o dysponujacej nadna-
turalnymi sitami istocie zwanej Beyonderem stata si¢ w tym wypadku pretekstem

36 A. Weinsberg, Jezykoznawstwo ogélne, Warszawa 1983, s. 20.

37 Zob. A. Pawtowski, Struktura ilosciowa pol leksykalnych a procesy poznawcze czlowie-
ka, ,,Studia Semiotyczne” 27, 2010, s. 73, http://studiasemiotyczne.pts.edu.pl/tomy/XXVII_teksty/
XXVII_06.pdf (dostep: 24.11.2017).

38 Zob. 1. Lachnik, Podstawy metodologiczne gniazdowego opisu zlozer i ich roli w systemie
stowotworczym polszczyzny, ,,LingVaria” 2009, nr 1, s. 112.
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do ukazania walk dotychczasowych antagonistow, znanych odbiorcy z réznych
komiksowych serii publikowanych przez Marvel Comics. Na kartach wspomnia-
nej opowiesci pojawiaja si¢ miedzy innymi Spiderman, Hulk, Iron Man, Thor,
Kapitan Ameryka, Wolverine.

Crossover (a do pewnego stopnia rowniez charakterystyczny dla ,,supersy-
stemow rozrywkowych”, spin-off) mozna — ze wspomnianej uprzednio perspek-
tywy jezykoznawstwa niebinarnego — traktowac jako zjawisko analogiczne do
wspominanej przez Lachnika ,historii” derywacji, jako §wiadectwo tworzenia
nowych senséw kulturowych przez dodawanie do ,,archetekstu” zatozycielskiego
dla danego supersystemu rozrywkowego kolejnych tekstow kultury modyfikuja-
cych jego pierwotne znaczenie. W obrgbie danego uniwersum historie opowia-
dane z innej niz pierwotna perspektywy (a w tym tkwi istota spin-offu) nie tylko
wzbogacaja §wiat przedstawiony, lecz takze z roznorakich kierunkdéw naswiet-
laja zdarzenia, ktore nierzadko okazuja si¢ kluczowe dla catosci supersystemu;
pozwalaja tez na kreowanie alternatywnych linii rozwoju fabuly. Do pewnego
stopnia umozliwiaja zatem realizacj¢ koncepcji ,,Swiatow mozliwych”, rozumia-
nych — w mysl koncepcji ,,matych swiatow” Jaakka Hintikki — jako ,,wzglednie
krotkie ciagi lokalnych zdarzen w zautku $wiata gtownego” (,,A relatively short
course of local events in some nook or corner of the actual world”)??. Odwotanie
do tej koncepcji dostarcza podstaw, by traktowac jako catos$¢ jednego ,,supersyste-
mu rozrywkowego” serial i powiesci wspottworzace projekt*? | Walking Dead”,
mimo iz w dylogii Roberta Kirkmana i Jaya Bonansingi Upadek Gubernatora
(2013-2014, pol. 2014) ciag zdarzen doprowadzajacy do $mierci tytulowej posta-
ci ukazany zostat odmiennie niz w serialu (odcinek 8 sezonu 4: 7oo Far Gone, rez.
Ernest Dickerson, USA 2013); mozna tez rozwiazanie to odczytywaé w kontek-
$cie wspomnianej uprzednio Hjelmslevowskiej koncepcji relacji wlasciwej zna-
kom jezykowym, dla ktorej badacz rezerwuje termin ,,tworzenie przez analogi¢”.

Kluczem interpretacyjnym pozwalajacym na spojrzenie na oba przywola-
ne tu fenomeny z kregu supersysteméw jako na analogiczne — ze wzgledu na

39 . Hintikka, Exploring Possible Worlds, [w:] Possible Worlds in Humanities, Arts and
Sciences. Proceedings of Nobel Symposium 65, red. S. Allén, Berlin-New York 1989, s. 55.

40 Termin ,,projekt”, biorac pod uwage jego zawarto$¢ semantyczna, zaktada intencjonalnosé
tworzenia takiej opowiesci, ktora ma potencjat rozwijania si¢ w réznych mediach. Podobnie dzieje
si¢ z ,,supersystemem rozrywkowym”, w ktorego przypadku tworcy implicite przyjmuja, ze bedzie
on dostepny dla uzytkownikow wielu platform medialnych (resp. mediow kultury), samemu kre-
ujac niejako ,,metaplatforme” w takim sensie, w jakim — zdaniem Alana Kaya i Adele Goldberg
(Personal Dynamic Media, ,,Computer” 1977, nr 3) — komputer stanowi ,,metamedium”; pisza
oni (ibidem, s. 41): ,If such a machine were designed in a way that any owner could mold and
channel its power to his own needs, then a new kind of medium would have been created: a meta-
medium, whose content would be a wide range of already-existing and not-yet-invented media”.
Wspotczesnie rolg t¢ przejeta siec internetowa. Zob. M. Filiciak, Internet — spoteczne metamedium,
[w:] Media audiowizualne. Podre¢cznik akademicki, red. W. Godzic, wspdlpr. A. Drzat-Sierocka,
Warszawa 2010, s. 105, http://depot.ceon.pl/bitstream/handle/123456789/982/Internet%20-%20
spo%C5%82eczne%20metamedium.pdf?sequence=1&isAllowed=y (dostep: 24.11.2017).
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mechanizmy regulujace ich funkcjonowanie w przestrzeni spotecznej — wobec
zjawisk opisywanych przez stowotworstwo gniazdowe wydaje si¢ uwaga Haliny
Satkiewicz na temat roli schematu majacego cztony o dookreslonym ustosunko-
waniu i powtarzajacych si¢ wyktadnikach, w ktory zostaja ,,wpisane” kolejne sze-
regi stowotworcze*!. Cho¢ bowiem intencjonalnie badaczka podejmuje kwestie
z kregu slowotworstwa, mechanizm przez nig eksplikowany nie ogranicza si¢
do zagadnien jezykoznawczych. Nieprzypadkowo przeciez Lévi-Strauss wlasnie
w jezyku upatrujac odzwierciedlenia przemian kulturowych, deklarowat:

Jezyk jest najdoskonalszym ze wszystkich przejawdéw porzadku kulturowego, tworza-
cych systemy na tej czy innej zasadzie. I jesli chcemy zrozumie¢, czym jest sztuka, religia, pra-

wo, a moze nawet i kuchnia lub zasady uprzejmosci, nalezy je rozumie¢ jako kody utworzone

przez artykulacje znakéw, wedhug modelu lingwistycznego porozumiewania si¢*2.

Co wigcej, jesli chcielibySmy pozosta¢ wierni zatozeniom slowotwoérstwa
gniazdowego, naszkicowany tu proces konwergencji supersystemow rozrywkowych
w cato$¢ nadrzedng pozostaje tozsamy pod wzglgdem mechanizméw regulujacych
oba zjawiska. Potwierdzenie dotychczasowych supozycji o nieredukowalnym do
sumy arytmetycznej znaczeniu ,,supersystemow rozrywkowych” znajdujemy zatem
w konstatacji Hanny Jadackiej na temat motywacji wzajemnej: ,,W strukturze hie-
rarchicznej, jaka jest gniazdo, nie jest mozliwe ani umieszczenie tego samego dery-
watu w roznych miejscach uktadu, ani lokowanie na tym samym poziomie dwoch
roznych struktur’™®. Per analogiam do omawianego przez badaczke mechanizmu
cross-over nie moze by¢ rozpatrywany w strukturze danego supersystemu rozryw-
kowego jako zjawisko wielomotywowane badz motywowane wzajemnie bez od-
niesienia do innego projektu (przeciwnie spin-off: w jego wypadku zdarzenia moty-
wowane s3 wewnatrz danego supersystemu rozrywkowego).

Wspotczesnie nauka o jezyku (przede wszystkim lingwistyka kulturowa za-
korzeniona w semantyce interpretacyjnej Donalda Davidsona oraz Frangois Ra-
stiera) traktuje przedmiot swych badan nie tyle jako narzedzie komunikacji spo-

41 Zob. H. Satkiewicz, Produktywne typy stowotwércze wspélczesnego jezyka ogélnopolskie-
go, Warszawa 1969, s. 194.

42 G. Charbonnier, Rozmowy z Claude Lévi-Straussem, przet. J. Trznadel, Warszawa 1968,
s. 142. Propozycje¢ Levi-Straussa nalezy rozumie¢ jako rozwinigcie dylematow F. de Saussure’a,
ktory — zastanawiajac si¢ nad granicami jezykoznawstwa — stawial pytania (Kurs jezykoznaw-
stwa ogolnego, przet. K. Kasprzyk, wstep, przypisy K. Polanski, Warszawa 2002, s. 34): ,,Czy [...]
nalezy wecieli¢ jezykoznawstwo do socjologii? Jakie zwigzki zachodzg migdzy nim a psychologia
spoteczng? W gruncie rzeczy w jezyku wszystko jest psychologiczne [...], a poniewaz jezykoznaw-
stwo dostarcza psychologii spotecznej tak cennych danych, czy nie pokrywa si¢ z nig catkowicie?”.

43 H. Jadacka, Teoretycznoslowotwércze podstawy opisu, [w:] Zeszyt probny stownika gniazd
stowotworczych wspolczesnego jezyka ogélnopolskiego, oprac. H. Jadacka, Warszawa 1988, s. 32.
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lecznej, ile — w mysl supozycji Janusza Anusiewicza — jako integralny element
kultury. Ta za$ postrzegana jest jako system znaczef symbolicznych**. Takim sa-
mym jednakze elementem kultury pozostaja supersystemy rozrywkowe, ktorych
istote stanowi transmedialny charakter opowiesci. Z perspektywy semiotycznej
tak samo jak system jezykowy sa one znakiem.

By¢ moze zatem siggnigcie po instrumentarium opisu mechanizmow rzadza-
cych jezykiem — ze wzgledu na jego swoisty charakter — pozwoli na adekwat-
niejszy (niz w przypadku stosowania metodologii spoza nauk humanistycznych)
namyst nad istota zjawisk kulturowych (tu: supersystemu rozrywkowego). Co
wiecej, przesuniecie akcentu uwagi z perspektywy ontologicznej (to jest poszu-
kiwania odpowiedzi na pytanie, czym ,,supersystem rozrywkowy” jest/nie jest)
na epistemologiczng (to znaczy na probe zrozumienia, w jaki 6w sposob system
funkcjonuje w przestrzeni spotecznej, czyli jak ,,jest uzywany”) wydaje sie zgod-
ne z zauwazanym przez Macieja Grochowskiego przejsciem od jezykowego
strukturalizmu do paradygmatu poststrukturalistycznego®.

Nie inaczej przeciez rozpatruje leksemy przywotany uprzednio Rastier, nie
poddajac analizie ich znaczen, lecz skupiajac si¢ na opisie sensu powstajacego
w obrebie catego tekstu z uwzglednieniem kontekstu (ten za§ obejmuje, oprocz
tekstu, jeszcze intertekst oraz czynnik gatunkowy); sens rodzi si¢ wowczas z pracy
interpretacyjnej traktowanej jako efekt interakcji migdzy tekstem a jego czytelni-
kiem*®. Podobnie sens supersystemu rozrywkowego powstaje w trakcie odczyty-
wania powigzan jego poszczeg6lnych elementow i relacji migdzy tymi elemen-
tami. Konfrontujac si¢ z roznymi (pod wzglegdem medium) skladowymi danego
projektu artystycznego, konsument popkultury bedzie poszukiwat ,,powinowactw
z wyboru” — tego, co dany supersystem rozrywkowy wspotkreuje, niezaleznie od
medium aktualizujacego dane tresci. Przyktadowo, w wypadku jednego z najbar-
dziej rozpoznawalnych i rozbudowanych supersystemow rozrywkowych, jakim
sa ,,Gwiezdne Wojny”, beda to nie tylko filmy i literatura, lecz takze komiksy,
klocki Lego, gadzety kolekcjonerskie, sesje cosplay, gry, tworczo$¢ amatorska
(tak zwane fan arts), tapety i ,,motywy” komputerowe, a nawet tematyczne parki
rozrywki. Dzieje si¢ tak dlatego, ze — jak podkreslaja Jay David Bolter i Richard
Grusin — poszczegdlne media supersystemu rozrywkowego remediuja, kreujac
metasystem wzajemnie na siebie oddzialujacych mediéw (resp. elementow da-

44 Zob. I. Anusiewicz, Lingwistyka kulturowa. Zarys problematyki, Wroctaw 1994, s. 3, 12, 66.

45 Zob. M. Grochowski, Strukturalizm i poststrukturalizm w polskim jezykoznawstwie syn-
chronicznym (refleksje metodologiczne), ,Biuletyn Polskiego Towarzystwa Jezykoznawczego”
2011, z. 67, s. 21-25.

46 7ob. K. Wotowska, Czy analiza skladnikowa jest metodq przestarzalg? Rozwdj badar
nad strukturq semantyczng jednostek leksykalnych we wspotczesnym jezykoznawstwie francuskim,
,Linguistica Copernicana” 2010, nr 1, s. 145, http://www.linguistica.umk.pl/teksty/03 wolowska.
pdf (dostep: 24.11.2017); H. Grzmil-Tylutki, Francuska lingwistyczna teoria dyskursu. Historia,
tendencje, perspektywy, Krakow 2010, s. 29.
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nego supersystemu rozrywkowego), w taki zatem sposob media te powinny by¢
rozwazane w perspektywie teoretycznej*’.

By¢ moze wiec badajacy zjawiska z kregu popkultury nie powinni ograni-
cza¢ sie¢ w swych inspiracjach metodologicznych do teorii kulturoznawczych,
lecz — niejako wbrew tendencjom do antropologizacji dyskursu humanistyczne-
go — ,,powrd6ci¢ do zrodet” i siegnac¢ po metody jezykoznawcze pozwalajace na
dostrzezenie alternatywy dla wspomnianych tendencji. Jednym z rozwigzan jest
— w mys$l supozycji Antoine’a Compagnona — zwrot w strong filologicznej na-
tury tekstu kultury; badacz explicite rozwazat status literatury, mozna jednak jego
whnioski zastosowa¢ rowniez do innych zjawisk kulturowych. Compagnon pisat:
,Formalizm, zbudowany na jezykoznawstwie i od$wiezony przez strukturalizm,
uwalnia badanie literatury od rozwazan niedotyczacych stownej natury tekstu”*8,
W ten sposdb na gruncie jezykoznawstwa i wspotczesnej filozofii jezyka obiek-
tem studiow staje si¢ — przywotajmy uwage Piotra Feligi, komentujacego mysl
Hansa-Georga Gadamera — zasob $rodkow wykorzystywanych przez ludzki
umyst w celu realizacji kompetencji jezykowe;j*°.

Jest to ograniczenie metodologiczne jedynie pozorne; przypomnijmy, iz me-
tody stosowane przez jezykoznawstwo nie tylko legty u podstaw wiedzy o jezyku,
lecz takze w przemozny sposob wptynety na teorie literatury, a posrednio i na me-
tody badania kultury — jak cho¢by w wypadku strukturalizmu badz etnolingwi-
styki®0. Z kolei Katarzyna Grudzifiska, piszac o kulturowej teorii jezyka, odwotuje
sie do koncepcji jezykowego obrazu §wiata i jego lingwistycznych wyktadnikow

47 I.D. Bolter, R. Grusin, Remediation: Understanding of New Media, Cambridge [Mass.]
1999, s. 337-343, 345-348.

48 A. Compagnon, Demon teorii. Literatura a zdrowy rozsqdek, przet. T. Strozynski, Gdansk
2010, s. 32. O mozliwosciach zastosowania osiagni¢¢ szkoty formalizmu rosyjskiego w badaniach
nad zjawiskami z pogranicza literaturoznawstwa i jezykoznawstwa zob. I. Pilszczikow, Dziedzi-
ctwo rosyjskiej szkoly formalnej. OPOJAZ i Moskiewskie Kolo Lingwistyczne a wspolczesna filo-
logia, przel. A. Berkieta, ,,Przestrzenie Teorii” 2011, nr 16, http://repozytorium.amu.edu.pl/bitstre-
am/10593/2099/1/279-298.pdf (dostep: 24.11.2017).

49 Zob. P. Feliga, Czas i ortodoksja. Hermeneutyka teologii w swietle ,, Prawdy i metody”
Hansa-Georga Gadamera, Torun 2014, s. 262.

30 O ile wpltyw strukturalistycznie zorientowanych szkot jezykoznawczych (m.in. szkoty ge-
newskiej, szkoty kopenhaskiej, Praskiego Kota Lingwistyki) zostat doskonale rozpoznany i opisany,
o tyle kwestia oddziatywania etnolingwistyki na badania kultury wciaz pozostaje relatywnym no-
vum. Znaczacy przy tym jest, eksplikowany przez Jerzego Bartminskiego (Czym zajmuje sig etnolin-
gwistyka, ,,Akcent” 1986, nr 4), proces rozszerzania obszaru refleksji lingwistow zainteresowanych
folklorem na zjawiska pozajezykowe. Do pewnego stopnia analogiczne mechanizmy mozemy za-
uwazy¢ w badaniach socjolingwistycznych (przede wszystkim socjolektu), w ktorych glownym zrod-
tem pozostaje literatura. Zob. B. Walczak, Literatura pigkna jako zrodlo do badan z zakresu socjo-
lingwistyki historycznej, ,,Annales Universitatis Paecdagogicae Cracoviensis. Studia Linguistica” 8,
2013.
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w leksyce; dodaje przy tym: ,,Jezyk to nie tylko najwazniejszy przekaznik tresci
kulturowych, ale takze integralny sktadnik kultury”3!.

W przywotanych tu stowach pobrzmiewa konstatacja Foucaulta, ktory —
kreslac obszar zainteresowan humanistyki — deklarowat:

Przedmiotem nauk humanistycznych nie jest [...] jezyk [...], lecz byt, z wnetrza ota-
czajacej go mowy przedstawiajacy sobie w mowieniu sens wypowiadanych stow czy zdan
i w koncu uznajacy siebie za reprezentacje samego jezykadZ2.

Uwaga badacza dotyczaca jezykowej natury zjawisk rzeczywistosci spotecz-
nej wydaje si¢ tym istotniejsza, ze — co akcentuje Ryszard Nycz na marginesie
refleksji nad przestankami sprzyjajacymi antropologizowaniu studiow literackich
— wszedzie tam, gdzie uczony zadaje pytania o istot¢ i znaczenie obserwowa-
nych zjawisk, odnajduje si¢ w obszarze rozumienia jezykowego>>. Nieprzypad-
kowo Stefan Zolkiewski, omawiajac propozycje metodologiczng Ferdinanda de
Saussure’a, zastrzegat:

Nie chodzi [...] o zastgpienie metod badawczych réznych dyscyplin przez metody jezy-
koznawcze, co byloby nonsensem, ale o wykorzystanie technik analiz systemowych jako po-
mocniczego postepowania badawczego w réznych dyscyplinach humanistycznych.

By¢ moze zatem spojrzenie na fakty kulturowe, jakimi sg supersystemy
rozrywkowe, przez pryzmat ustalen lingwistyki pozwoli dostrzec nie tylko ich

»stowng” (w rozumieniu Compagnona) nature, lecz takze ich uwiktanie w jezyk

traktowany jako narzedzie rozumienia i opisu rzeczywistosci>>.

51 K. Grudzinska, Rozwdj kulturowej teorii jezyka — od filozofii i etnolingwistyki do dydaktyki,
,Episteme” 1, 2014, s. 35.

32 M. Foucault, Stowa i rzeczy. Archeologia nauk humanistycznych, przet. T. Komendant,
Gdansk 2006, s. 317. Zob. tez R. Tokarski, Stownictwo jako interpretacja swiata, [w:] Wspotczesny
Jjezyk polski, red. J. Bartminski, Lublin 2012 (tu bogata literatura przedmiotu).

33 Zob. R. Nycz, Antropologia literatury — kulturowa teoria literatury — poetyka doswiad-
czenia, ,,Teksty Drugie” 2007, nr 6, s. 40—41. Oczywiscie — jak zauwaza Nycz (ibidem, s. 40)
— ustalenia jezykoznawcze nie moga by¢ postrzegane jako remedium na pokusy zwrocenia si¢
ku dziedzinom pozajezykowym (obrazowi, emocjom, kategorii cielesno$ci) w interpretacji tekstu
kultury. O putapkach czyhajacych na badaczy obdarzajacych metody jezykoznawcze nadmiernym
zaufaniem pisze (na przykladzie semantyki strukturalnej) J. Linde-Usiekniewicz (op. cit., s. 171).

34 S. 76tkiewski, Przedmowa, [w:] Semiotyka kultury, wyb., oprac. E. Janus, M.R. Mayenowa,
Warszawa 1977, s. 15.

35 Co wigcej, mozna by — parafrazujac supozycje Ireny Hiibner (Semiotyka a literatura i lite-
raturoznawstwo, ,,Acta Universitatis Lodziendzis. Folia Litteraria Polonica” 2005, t. 7, s. 33, http://
dspace.uni.lodz.pl:8080/xmlui/bitstream/handle/11089/9015/15-35.pdf (dostep: 24.11.2017) — za-
uwazy¢, ze interpretacja tekstu kultury (jakim jest takze ,,supersystem rozrywkowy”) wymaga od
konsumenta popkultury aktywnosci analogicznej do tej niezbednej do zrozumienia komunikatu je-
zykowego.
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Aneks

Strategie wykorzystywania relacji charakterystycznych
dla znakow jezykowych
w supersystemach rozrywkowych
(na przykladzie supersystemu rozrywkowego
»Metro 2033”)

Wywodzaca si¢ z mysli strukturalistycznej koncepcja Louisa Hjelmsleva —
z uwagi na jej pokrewienstwo z semiotyka — wydaje si¢ najodpowiedniejszym
narzedziem jezykoznawczym umozliwiajacym badanie zlozonych struktur, ja-
kimi sg supersystemy rozrywkowe. Punktem odniesienia uczyniono — zgodnie
z zasygnalizowanym zalozeniem — relacje, ktore Hjelmslev uznat za swoiste dla
znakow jezykowych. Wspoltworzace supersystem rozrywkowy teksty kultury po-
traktowano jako zjawiska analogiczne do owych znakéw; stato si¢ to mozliwe,
poniewaz zalozenia strukturalizmu pozwalaja na wyeksponowanie poszczegol-
nych elementow danego supersystemu rozrywkowego i zachodzacych miedzy
nimi relacji. Zarazem — dzigki przeniesieniu akcentu uwagi ze znaku wtasnie na
relacje, w ktore wchodzi on z innymi znakami w ramach danej struktury — zro-
zumiate stajg si¢ obserwowalne zmiany diachroniczne, ktore nie sa obojetne dla
catosci>®. Nieprzypadkowo Hjelmslev, piszac o funkcjonowaniu znakoéw jezyko-
wych, podkreslat ich spoteczny charakter: to bowiem uzytkownicy — poprzez
swojg aktywnos¢ jezykowa — decydujg o trwaniu (oraz zaniku) danego znaku>’.

Per analogiam: w odniesieniu do ,,supersystemu rozrywkowego” mozliwe
staje si¢ dostrzezenie nie tylko charakteru zwigzkow miedzy poszczegdlnymi teks-
tami wchodzacymi w sktad systemu na réznym poziomie semantycznym (adap-
tacja do innego medium, crossover, prequel, sequel, spin-off), ale i przesledze-
nie zmian powodowanych przez rozbudowg pierwotnej koncepcji w roznych me-
diach.

W sktad popularnego systemu ,,Metro 2033 wchodza teksty kultury aktu-
alizowane wtasnie za pomoca rozmaitych $srodkéw masowego przekazu — za-
rowno literatura autorstwa profesjonalistow i amatoréw (fan fiction), jak i dzieta
o charakterze audiowizualnym: gry komputerowe i projektowane na urzadzenia
mobilne, a takze teledysk promujacy utwor literacki oraz komiks i krotkome-
trazowy film>8. Dodatkowo dla mitosnikéw supersystemu dostepne sa gadzety

36 Zob. J.H. Greenberg, Rola typologii w rozwoju nauki o jezyku, przet. A. Weinsberg, [w:]
Jezykoznawstwo strukturalne. Wybor tekstow, red. H. Kurkowska, A. Weinsberg, Warszawa 1979,
s. 239.

37 Zob. L. Hjelmslev, Jazyk..., s. 43.

38 Przywotywany tu film — zrealizowany przez niezalezng wytwérni¢ Red Horizont Studio
— dostepny jest w sieci internetowej. Zob. Metro 2033 Last Hope — Live Action, rez. P. Kwidzyn-

Literatura i Kultura Popularna 24, 2018
© for this edition by CNS



346 Adam Mazurkiewicz

o charakterze software’owym (tapety komputerowe), kalendarze i drobne akce-
soria (kubki, koszulki z nadrukiem nawigzujacym do motywoéw projektu ,,Metro
2033”, latarki)*®. Jako osobne zagadnienie nalezy rozpatrywaé stylizowane na
estetyke omawianego supersystemu rozrywkowego tak zwane naktadki (mods)
na rozne gry komputerowe; przyktadem stuzy Grand Theft Auto Metro 2033 oraz
Minecraft Metro 2033%°. Zwlaszcza ostatnia z przywotanych tu naktadek, oferu-
jaca nieliniowy tryb rozgrywki, zdaje si¢ podkresla¢ chaos, ktérym zostaje nazna-
czone zycie bohaterow w $wiecie przedstawionym supersystemu rozrywkowego
»Metro 2033”; zarazem kubistyczna estetyka podkresla dystans do przedstawia-
nych zdarzen.

Badajac relacje migdzy poszczegdlnymi tekstami kultury w ramach nadrzed-
nego $wiata przedstawionego przez pryzmat relacji wtasciwych systemom jezy-
kowym mozemy wyr6znic:

— przemieszczanie,

— skracanie,

— tworzenie przez analogie.

Kolejno je omowie.

Przemieszczanie

Strategia ta realizowana jest gtoéwnie przez pisarzy spoza krajéow bylego
ZSRR; mamy tu na mysli nastepujace utwory: Korzenie niebios (Le Radici del
cielo, 2011, pol. 2013) Tullio Avoleda; Dzielnice obiecang (2014) Pawta Majki
oraz Otchtan (2015) 1 Wieze (2016) Roberta J. Szmidta. Nalezy tez uwzgledni¢
trzy tomy opowiadan tworcow nieprofesjonalnych: W blasku ognia. Wybor naj-
lepszych opowiadan polskich fanow Uniwersum Metro 2033 (2014); Szepty zgta-
dzonych. Opowiadania polskich fanow uniwersum Metro 2033 (2015) oraz Echo
zgastego swiata. Opowiadania polskich fanéw uniwersum Metro 2033 (2016)°1.

ski et al., Polska 2014, http://www.youtube.com/watch?v=8D-vH4cPXtg (dostep: 2.03.2016). Zob.
tez Krakus [wlasc. ?], Podziemia Nowej Huty, Forgotten Places, http://www.forgotten.pl/miejsce.
php?id=684 (dostep: 8.06.2016).

39 Wymienione tu gadzety nie rozbudowuja supersystemu ,,Metro 2033” w takim sensie, jak
wspoltworzace go teksty kultury. Dostgpnos¢ tych przedmiotow stanowi jednak czynnik podkre-
$lajacy ekonomiczny wymiar zjawiska, uzmystawiajac, iz kultura fanow to roéwniez silna presja
rynkowa, oddziatujaca na producentdéw popkultury. Rozwazany z tej perspektywy, supersystem sta-
je sie fenomenem marketingowym, do ktoérego opisu mozliwe jest zastosowanie instrumentarium
badawczego wlasciwego dla ekonomii.

60 Naktadki dostepne s3 — odpowiednio — na stronach: ModDB, http://www.moddb.com/
mods/grand-theft-metro-2033 (dostgp: 13.06.2016), oraz Planet Minecraft, http://www.planetmi-
necraft.com/texture pack/metro-2033-1152659 (dostep: 13.06.2016).

61 Wykorzystanie w podtytule antologii terminu ,,uniwersum” wprowadza niejaki chaos ter-
minologiczny. Ukierunkowuje bowiem uwage czytelnika na $wiat przedstawiony, ktory w kon-
cepcji Kinder jest mniej istotnym wyrdznikiem supersystemu rozrywkowego niz konstytutywny
dla niego bohater (kategoria $wiata wywodzi si¢ z kolei z koncepcji opowiadania transmedialnego
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Przeniesienie i dostosowanie (bo tym w istocie jest przemieszczanie w ra-
mach supersystemu) tych powiesci do lokalnych realiéw kulturowo-spotecznych
wymusita koniecznos$¢ znalezienia analogii dla zachowan spolecznych, ktore —
gdyby nie zostaly zmodyfikowane — bylyby niejasne dla czytelnikow nieznaja-
cych oryginalnego kontekstu spoteczno-kulturowego. Szczegdlnym przyktadem
takiego przemieszczenia jest sytuowanie akcji opowiesci poza korytarzami kolei
podziemnej: w powiesci Avoledy analogiczng funkcje petnia katakumby i natural-
ne jaskinie pod Watykanem, a w Dzielnicy obiecanej Majki — schrony i kryjowki
zaprojektowane przez budowniczych Nowej Huty®2.

Skracanie

Jest to zabieg wlasciwy tekstom kultury nawigzujacym do pierwowzoru lite-
rackiego i pozostajacym z nim w relacji transmedialnej; reprezentatywna pod tym
wzgledem okazuje si¢ zwtaszcza opowies¢ graficzna Dmitrija Gluchowskiego,
Landry’ego Q. Walkera, Paula Azaceta i Matthew Wilsona Metro: Last Light: The
Gospel According to Artyom (2013). Zgodnie z tytutem nawigzuje ona tylez do
gry Metro: Last Light (prod. 4A Games, wyd. Deep Silver, Ukraina 2013), ile do
powiesci Metro 2033 (2005, pol. 2010). Co wigcej, komiks ten nalezy odczytywac
rowniez w kontekscie dotaczonego do niej quasi-apokryfu Ewangelia wedtug Ar-
tema, stanowigcego propozycje alternatywnego zakonczenia.

Nie inaczej wykorzystali potencjal artystyczny tkwigcy w relacji transme-
dialnej tworcy teledysku promujacego powies¢ Szmidta Wieza (2016), towarzy-
szacego piosence Pocigg do piekla bram (2016) zespotu Lux Perpetua®. W skon-

H. Jenkinsa [Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediow, przet. M. Bernatowicz,
M. Filiciak, Warszawa 2007, s. 35]). Pewnym — jakkolwiek potowicznym i przez to niesatysfakcjo-
nujacym badawczo — rozwigzaniem problemu bytoby nadanie Swiatu przedstawionemu w projek-
cie artystycznym ,,Metro 2033 statusu bohatera. Musieliby$my jednak w takim przypadku zgodzi¢
si¢ na tematyzacj¢ kategorii $wiata przedstawionego, ktory przestanie wtedy byc¢ jedynie scenerig
akcji fabularnej. Zaproponowane tu zatozenie ma wszakze powazne konsekwencje interpretacyjne.
Wskazuje na nie K. Dominas (7ekst i jego dodatki, dodatki i tekst — od supersystemu rozrywkowego
do uniwersum kulturowego, ,,Forum Poetyki” 2016, nr 3, s. 32, http:/fp.amu.edu.pl/tekst-i-jego-
-dodatki-dodatki-i-tekst-od-supersytetmu-rozrywkowego-do-uniwersum-kulturowego (dostep:
20.12.2016), traktujac uniwersum jako /imes funkcjonowania zaréwno supersystemu rozrywkowe-
g0, jak i opowiesci transmedialne;j.

92 Dokumentacja jednego ze schronéw (pod kinem nowohuckim Swiatowid na osiedlu Cen-
trum E) dostepna jest w postaci nagrania filmowego w serwisie YouTube: J. Biernacki, Nowa Huta,
schron pod kinem Swiatowid, http://www.youtube.com/watch?v=m73uilkMI8g (dostep: 8.06.2016);
zob. tez R. Radlowska, Schrony i miejsca ukrycia, czyli nowohuckie osobliwosci, ,,Gazeta Wybor-
cza” 25.11.2014, http://krakow.wyborcza.pl/krakow/1,44425,17022114,Schrony i _miejsca_ukry-
cia_ czyli nowohuckie osobliwosci.html?disableRedirects=true (dostep: 8.06.2016).

63 Teledysk dostepny jest w serwisie YouTube: Insignis Media, Uniwersum Metro 2033: Wie-
za — oficjalny teledysk zespol Lux Perpetua, http://www.youtube.com/watch?v=j21LjE80jFQ (do-
step: 11.06.2016), opatrzony podpisem ,,Oficjalny teledysk promujacy powies¢ Uniwersum 2033
Wieza”.
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densowany sposob ukazali fabulte powiesci, positkujac si¢ estetyka wiasciwa
nowoczesnemu wideoklipowi®*. Koncentrujac sie na watkach zogniskowanych
wokot protagonistki, dokonali swoistego streszczenia powiesci, eksponujacego
sceny najatrakcyjniejsze fabularnie. Nadajac alternatywne sensy temu, co zapre-
zentowata powies¢, nie zrezygnowali zarazem z linearnosci fabuty, kreslac ja
w taki sposob, aby sceny ukazujace muzykow staly sie integralne z opowiadang
przez nich historig. Dzieki takiemu rozwigzaniu tworcy Pociggu do piekta bram
nawigzali dialog estetyczny z teledyskiem promujacym gre komputerowa Metro
2033 (prod. 4A Games, wyd. THQ, Ukraina 2010), w ktorym wykorzystano utwor
Mein Teil (2004) zespotu Rammstein® (powinowactwo podkreslone jest rowniez
poprzez siegniecie przez oba zespoly do estetyki muzyki z pogranicza hard ro-
cka i heavy metalu®®). Przeciwnie jednak niz w wypadku utworu Lux Perpetui,
utwor Rammsteinu w warstwie tekstowej nie stanowi parafrazy gry nalezacej do
supersystemu rozrywkowego ,,Metro 2033”%7. Co wiecej, fabute teledysku mozna
uzna¢ za wprowadzenie (prequel) do gry, podczas gdy teledysk towarzyszacy Po-
ciggowi do piekta bram odzwierciedla fabule utworu, ktéry promuje (co stanowi
pochodna funkcji marketingowej, jaka petni teledysk).

Tworzenie przez analogie

Szczegdlnie wyrazistym przyktadem ,,powinowactw z wyboru” sa zwiazki
laczace powies¢ Ghuchowskiego Metro 2035 (2015, pol. 2015) z chronologicznie
wczesniejszymi dzietami jego autorstwa. Korzystajac z realiow swiata przedsta-
wionego wymys$lonego na potrzeby cyklu (a posrednio rowniez rzeczywistosci
,Metro 2033”), pisarz zaproponowat utwor, ktéry — rozwazany jako domkniecie
opowiesci o przygodach gtéwnego bohatera cyklu (a tak wtasnie promowane jest

64 Zob. M. Lisowska-Magdziarz, Bunt na sprzedaz. Przemyst muzyczny — reklama — semio-
tyka, Krakéw 2000, s. 84.

65 Zob. https://www.youtube.com/watch?v=PBvwcH4XX6U (dostep: 11.07.2017).

66 Nie miejsce tu, by rozwaza¢ potencjalne zapozyczenia zespolu Lux Perpetua z tworczo-
$ci Rammsteinu i inspiracje nim; by¢ moze jednak swiadomos¢, iz niemieccy muzycy wpisuja si¢
w nurt Neue Deutsche Hdtre, wyjasnia, dlaczego — mimo postapokaliptycznej scenerii $wiata przed-
stawionego projektu ,,Metro 2033” i mimo tego, ze perypetie bohaterow rozgrywaja si¢ na ruinach
wielkomiejskich aglomeracji — oba zespoty zrezygnowatly z sig¢gniecia do estetyki muzyki post-
industrialnej, oferowanej przez nurt fechno. Estetyka ta bowiem w mniejszym stopniu niz obrane
rozwigzanie podkreslataby w odpowiednim stopniu ideologicznego aspektu systemu ,,Metro 2033,
podporzadkowanego filozofii inspirowanej migdzywojennymi wizjami kresu cywilizacji. Szerzej na
temat specyfiki Neue Deutsche Hiirte oraz zwigzkdéw tego zjawiska muzycznego z muzyka techno
zob. S. Lindke, Der Tabubruch von heute ist der Mainstream von morgen — Die ,, Neue Deutsche
Hiirte” als dsthetisches Spiegelbild der wiedererstarkten Nation, [w:] Asthetische Mobilmachung.
Dark Wave, Neofolk und Industrial im Spannungsfeld rechter Ideologien, red. A. Speit, Hamburg-
-Miinster 2002; Y. Kegan, Neue Deutsche Hdrte, [hasto w:] Subgenres of the Beast. A Heavy Metal
Guide, Lulu.com 2015, s. 1,s. 217-218.

67 Zob. Rammstein, Mein Teil, [na ptycie:] Reise, Reise, Motor Music 2004, utwor 2.
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Metro 2035°%) — wprowadza modyfikacje do tego swiata®®. Co wiecej, czyni to
nie tylko w relacji do powiesci, lecz takze do calosci supersystemu rozrywkowego
,»Metra 2033”, totez owo dzieto mozna czyta¢ bez znajomosci poprzednich pe-
rypetii postaci’?. Dagmara Trembicka-Brzozowska stwierdza wprost: ,,To dobra
powiesé, tak samodzielnie, jak i w trylogii »Metra«””’!. Zacytowana uwaga —
w kontekscie funkcjonowania powiesci Gtuchowskiego w ramach projektu ,,Me-
tro 2033” — jedynie pozornie jest przejawem wilasciwego kulturze fanow dazenia
do osadzenia tekstu w siatce wzajemnych zalezno$ci. W istocie bowiem podnosi
istotng kwestie granic, poza ktorymi tekst kultury ,,usamodzielnia si¢”, przekra-
czajac ramy danego supersystemu rozrywkowego. Totez odpowiedz na pytanie
o zwiazki powiesci Gluchowskiego Metro 2035 z supersystemem rozrywkowym
,Metro 2033” pozwala wyznaczy¢ limes strategii tworzenia przez analogie’2.
Osobnym zagadnieniem taczacym si¢ z wykorzystaniem tej strategii po-
zostaje sytuacja, w ktorej mamy do czynienia z dwoma deklaratywnie réznymi

68 Zob. D. Glukhowsky, Metro 2035 [reklama], Insignis.pl, http://www.insignis.pl/ksiazki/me-
tro-2035 (dostep: 9.06.2016); Metro 2035 [reklama], Metro2033.pl, http://metro2033.pl/metro2035/
ksiazka (dostep: 9.06.2016); Premiera ,, Metro 2035 Dmitrija Glukhovskyego!, CreatioFantastica.
com, http://creatiofantastica.com/2015/10/27/premiera-metro-2035-dmitrija-glukhovskyego (do-
step: 9.06.2016).

% Nie jest to jednostkowy przyklad tworzenia przez analogie w ,,supersystemach rozrywko-
wych”. Podobna strukturalnie zaleznos¢ taczy seri¢ gier Fallout (prod. Black Isle Studios, wyd. In-
terplay Entertainment, USA 1997-) z gra Fallout Tactics: Brotherhood of Steel (prod. Micro Forté,
wyd. Interplay Entertainment, Australia 2001). Zarazem istnieje gra Fallout: Brotherhood of Steel
(prod. i wyd. Interplay Entertainment, USA 2004). Na temat relacji pomig¢dzy kolejnymi odstonami
gry zob. Seria Fallout — seria gier, GryOnline.pl, http://www.gry-online.pl/gry-z-serii-i-podobne.
asp?ID=22 (dostep: 3.03.2016).

70 Zob. LadyWerewolf [wlasc. ?], Metro 2035 — Dmitry Glukhovsky (recenzja przedpremie-
rowa), Kawerna.pl, http://www.kawerna.pl/recenzje/ksiazka/item/10829-metro-2035-dmitry-gluk-
hovsky-recenzja-przedpremierowa.html (dostgp: 9.06.2016); A. Mazurkiewicz, Pozycja osobna
[rec. D. Gluchowski, Metro 2035], ,,Creatio Fantastica” 2015, nr 4, http://creatiofantastica.files.
wordpress.com/2015/12/rec-adam-mazurkiewicz-pozycja-osobna.pdf (dostep: 9.06.2016).

" D. Trembicka-Brzozowska, I bez wrogéw sobie radzimy [rec. D. Gluchowski, Metro 2035],
Gildia.pl, http://www.literatura.gildia.pl/tworcy/dmitry-glukhovsky/metro-2035/recenzja (dostep:
9.06.2016). O tym ze przywotana tu opinia nie jest powszechnie podzielana, §wiadczy wypowiedz
jednego z internautéw na forum mito$nikéw ,,supersystemu rozrywkowego” ,,Metro 2033”, Gho-
stWriter [wtasc. ?], post z 27.11.2015 w watku: Metro 2035 — opinie!, http://metro2033.pl/phpbb/
viewtopic.php?f=54&t=20956&start=25 (dostep: 9.06.2016): ,,nie wiem, skad te dziwne zapowie-
dzi, ze Metro 2035 jest powiescia niezalezng od reszty trylogii. Czytajac tylko ostatnig cze$é, zro-
zumiemy zaledwie jej polowe; przeciez nawiagzan do wezesniejszych zdarzen jest sporo. A jak zro-
zumie¢ postacie, na przyktad taka Sasz¢ czy nawet Artema, studiujac jedynie ich losy na podstawie
tylko Metra 2035?”.

72 0 tym, do jakiego stopnia istotna jest kwestia dookre$lenia ram tekstu artystycznego (w tym
wypadku supersystemu rozrywkowego), przekonuje lektura szkicu B. Uspienskiego (Strukturalna
wspolnota roznych rodzajow sztuki (na przyktadzie malarstwa i literatury), przel. Z. Zaron, [w:]
Semiotyka kultury, wyb., oprac. E. Janus, M.R. Mayenowa, Warszawa 1977, s. 189—190), ktory
wyznacza im mozliwo$¢ doprecyzowania episteme $wiata przedstawionego.
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supersystemami rozrywkowymi majacymi jednak tozsamy fabularny punkt wyj-
$cia. Odrebnos¢ uniwersow ,,Metro 2033” i ,,Postapo” (scen. Daniel Gizicki, rys.
Krzysztof Matecki) wyznaczaja opracowanie edytorskie oraz logotyp serii, zatem
znaki ,,zewnetrzne” wobec $wiata przedstawionego. Odczytywane wszakze z per-
spektywy koncepcji ,,paratekstow” Gerarda Genette’a ukierunkowuja one inter-
pretacje kazdego z ,,supersystemow rozrywkowych” na mozliwe ,,powinowactwa
z wyboru”73. Oba supersystemy rozni jednak tez medium: tworcy ,,Metra 2033”
siegaja (o czym wspomniano) po rozmaite tworzywa, ,,Postapo” za$ realizuje si¢
dotychczas tylko w komiksie’*.

Mieliby$my tu zatem do czynienia ze szczegdlnym przypadkiem analogicz-
nego pomyshu fabularnego dyskontujacego artystyczny (ale i rynkowy) sukces
chronologicznie wczesniejszego supersystemu rozrywkowego przez te powstale
poézniej i dopiero rozwijajace sie. Co wigcej, cykl komiksowy Gizickiego i Ma-
feckiego mozna odczytywaé przez pryzmat innego supersystemu: ,,Kompleksu
7215” zapoczatkowanego tak wiasnie zatytutowang’> powieécig Bartka Biedrzy-
ckiego z 2014 roku. Jej punktem wyjs$cia, podobnie jak w zapoczatkowujacej pro-
jekt ,,Metro 2033” powiesci Gluchowskiego, jest obraz $wiata po dekadach od
wybuchu wojny atomowej oraz losy grupy pierwszoplanowych bohateréw, kto-
rych dzieje splataja si¢ z soba.

Poszukiwanie ,,powinowactw z wyboru” pomiedzy projektami artystycznymi
»Metro 2033, ,,Postapo” oraz ,,Kompleks 7215 — ze wzgledu na tozsame wtasci-
wosci fabuly: jej schemat (ocalaly z atomowej pozogi protagonista szukajacy rodzi-
ny) oraz zalozenia (obraz §wiata po dziesiecioleciach od kataklizmu) — nakazuje
zastanowic¢ si¢, czy mamy w przypadku owych tekstow do czynienia z celowymi
nawigzaniami pozwalajacymi rozpatrywac poszczegdlne supersystemy rozrywko-
we jako refleksy jednego ,,nad-supersystemu”, czy tez mozliwe podobienstwa nale-
zy uzna¢ za koincydencje wynikajace wlasnie z analogicznych zatozen i z siggania

73 Zob. G. Genette, Palimpsesty. Literatura drugiego stopnia, przet. A. Milecki, T. Strézynski,
Gdansk 2014.

74 Dotychczas w cyklu ukazaly si¢ dwa tomy autorskie: D. Gizicki, K. Matecki, Postapo 1:
Nienormalna normalnosé, [ Warszawa] 2013; eidem, Postapo 2. Najpierw stychaé grzmoty, Warsza-
wa 2014; oraz: D. Gizicki et al., Postapo. Antologia, Warszawa 2015.

75 Gwoli $cistosci dodajmy, iz rownolegle do nazwy ,,Kompleks 7215” funkcjonuje na rynku
wydawniczym inna: ,,Opowiesci z postapokaliptycznej aglomeracji”, ktorej poszczegdlne tomy opa-
trzone zostaly kolejnymi numerami. Zob. Opowiesci z postapokaliptycznej aglomeracji. Tom 1. Kom-
pleks 7215, http://'www.empik.com/kompleks-7215-biedrzycki-bartek,p1099701829,ksiazka-p (dostep:
9.06.2016); Opowiesci z postapokaliptycznej aglomeracji. Tom 2. Stacja: Nowy Swiat, http://www.
empik.com/stacja-nowy-swiat-biedrzycki-bartek,p1107830521 ksiazka-p (dostep: 9.06.2016); Upadta
Swigtynia, http://www.empik.com/upadla-swiatynia-weclawek-dominika,p1117699792 ksiazka-p (do-
step: 9.06.2016). W ramach projektu dotychczas ukazaty si¢ utwory: B. Biedrzycki, Kompleks 7215,
il. R. Adler, Lublin 2014; B. Biedrzycki, Stacja Nowy Swiat, il. R. Adler, Lublin 2015; D. Wectawek
Upadla swigtynia. Legendy zrujnowanego miasta, il. R. Sztapa, Lublin 2016. Poszczegdlne tomy za-
wierajg, oprocz powiesci, autorskie opowiadania, poszerzajace swiat przedstawiony, oraz mapy, wizu-
alizujace (analogicznie zreszta jak w ,,supersystemie rozrywkowym” ,,Metro 2033”) przestrzen akcji.
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po zunifikowane figury apokaliptyczne zakorzenione w imaginarium communis.
Watpliwosci te nie ograniczajg sie zreszta jedynie do makrostruktur supersyste-
moéw, lecz sugeruja, by podja¢ namyst nad granicami inspiracji wykraczajacych
nieraz poza koncepty fabularne wspottwdrcow supersystemu rozrywkowego ,,Me-
tro 2033” — jak dzieje si¢ w wypadku powiesci Majki Czlowiek obiecany (2016);
przywotany tu utwor pozostaje w zaleznosci od powiesci P.D. James [wtasc. Phyllis
Dorothy James] Ludzkie dzieci (The Children of Men, 1992, pol. 2006) oraz od
jej ekranizacji opatrzonej tym samym tytulem (rez. Alfonso Cuarén, USA-Wielka
Brytania 2006). Zbiezny w dzietach Majki i James jest pomyst fabularny zwigzany
z ochrong dziecka majacego stac si¢ nadzieja ludzkosci.

k %k %k

Rozwazajac implikacje metodologiczne badania mechanizméw regulujacych
funkcjonowanie ,,supersystemow rozrywkowych” za pomoca instrumentarium
wlasciwego jezykoznawstwu, fatwo mozna doj$¢ do przekonania, ze dzieki wy-
korzystaniu takich narzedzi przywrdcone zostaje centralne miejsce tekstowi jako
przedmiotowi analiz.

Przeorientowanie studiow kulturowych z uwarunkowan ,,zewnetrznych” na
same teksty nie wyklucza przywotywania rozmaitych okolicznosci, w ktorych
kazdy z nich funkcjonuje (rynkowych, spotecznych, medialnych, kulturowych;
jest to konieczne, gdyz — w mysl tezy Jurija Lotmana i Borysa Uspienskiego —
dynamika kultury nierozerwalnie wiaze si¢ z przemianami zycia spotecznego’®).
Powinny one by¢ uwzglednione, lecz jedynie na prawach kontekstow. Nie bez
znaczenia pozostaje spojrzenie na przedmiot badan z perspektywy semiotycznej,
ktéra — co przypomina Zotkiewski — nie bedac odrebng dyscypling naukows,
mimo wszystko dostarcza technik analitycznych pozwalajacych na uniwersaliza-

cje jej zastosowania’’.
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On the (possible) analysis of the entertainment super-
system from the perspective of employing
selected achievements of linguistics:

A methodological approach

Summary

Currently linguistics treats the subject of its study not so much as a tool for social communica-
tion, but as an integral element of culture. At the same time, culture is perceived as a system of sym-
bolic meanings. However, the same position is occupied by “entertainment supersystems” whose
role is transmedia storytelling. From the perspective of semiotics they are — just as the language
system — a sign. Thus, perhaps employing the descriptive instrumentarium of language mechan-
isms, due to its peculiar character, will allow for a more adequate consideration of cultural phenom-
ena (in this case the entertainment supersystem) than applying this methodology outside humanities.
What is more, a transfer of focus from an ontological perspective (seeking to answer the question of
what an entertainment supersystem is or is not) to an epistemological one (an attempt to understand
how it functions in society, that is, “how it is used”) seems to be compliant with the transition from
linguistic structuralism to the post-structuralistic paradigm. At the same time, considering meth-
odological implications which derive from the analysis of mechanisms regulating the functioning
of entertainment supersystems by means typical for the linguistics instrumentarium, one can easily
reach the conviction that text as an object of study has been reinstated in its central position.
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