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Dziatajace przy Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Lodzkiego Koto Kry-
tykow Filmowych UL tomem Spotkania z gatunkami filmowymi. Horror zaini-
cjowalo seri¢ wydawniczg, ktéra — w mysl redaktoréw zbioru — intencjonalnie
ma przyblizy¢ czytelnikowi osobliwosci ,.kina gatunkow” (okreslenie Roberta
Altmana; notabene badacz ten z niezrozumiatych wzgledéw nie zostaje przywo-
tany w tomie)!. Dotychczas nie ukazata sie kontynuacja serii, jednakze miejmy
nadziej¢, ze zmieni si¢ to w najblizszych latach. Tym bardziej ze omawiany tu
zbior stanowi pozycje szczegolng. Jego wspolautorami sa bowiem poczatkujacy
badacze, posrod ktorych nie zabraklo stuchaczy studiow magisterskich i dokto-
ranckich. Dla wielu z nich pomieszczone w tomie szkice stanowig zresztg juwe-
nilia, pozostajace tylez §wiadectwem zainteresowan ich autorow, co (by¢ moze)
zapowiadajace kierunki rozwoju refleksji filmoznawczej?.

! Zob. B. Fiolek-Lubczynska, A. Barczyk, R. Nolbrzak, Od Redakcji, [w:] Spotkania z ga-
tunkami filmowymi. Horror, red. B. Fiotek-Lubczynska, A. Barczyk, R. Nolbrzak, £.6dz 2014, s. 8.

2 Uwaga ta nie jest oczywiscie jednoznaczna z rozliczaniem autoréw z ich pomystéw interpre-
tacyjnych przy zastosowaniu ,taryfy ulgowej”. Skoro zdecydowali si¢ na ich prezentacje w pracy
o charakterze naukowych studiow, to powinni si¢ liczy¢ z merytoryczng dyskusja ze strony innych
badaczy; jak wazne jest zachowanie przy tym kultury polemiki, Swiadczy zapis w Dobrych obycza-
Jjach w nauce. Zbiorze zasad i wytycznych, akcentujacy konieczno$¢ argumentacji z poszanowaniem
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Rozwazane z zaproponowanej tu perspektywy szkice mtodych (stazem i wie-
kiem) krytykéw mozna byloby odczytywac jako propozycje metodologiczng kom-
plementarng wobec skodyfikowanych przez Thomasa Elsaessera zatozen Nowej
Historii Filmu®. Tym, co zwraca uwage w Spotkaniach z gatunkami filmowymi.
Horrorze, jest bowiem filologiczna perspektywa lektury przywotywanych obra-
zo6w. Film w tym ujeciu jest tekstem kultury rozwazanym ze wzgledu na relacje
migdzy jego forma i trescia, wobec ktorej to zaleznosci wszelkie inne uwarunko-
wania ,,zewnetrzne” zostajg przywotywane na prawach kontekstu.

W dobie ekspansji zainteresowan pozatekstowymi aspektami produkc;ji fil-
mowych takie ,.tradycyjne” podejscie do sztuki filmowej pozornie nosi znamiona
anachronizmu; znaczace pod tym wzgledem w rodzimym namysle badawczym
pozostaja prace miedzy innymi Marcina Adamczaka i Eukasza Biskupskiego®.
Trudno zarazem jednak oprzec¢ si¢ wrazeniu, ze — zwazywszy na specyfike ,,kina
gatunkow” — oraz tematyczne wybory wspotautordw Spotkan z gatunkami filmo-
wymi perspektywa studiow produkcyjnych nie sprawdzitaby sie¢ w stopniu row-
nie satysfakcjonujacym poznawczo, jak podejscie ,,tekstologiczne”. Zwtaszcza ze
w omawianym zbiorze przewazaja ,,studia przypadkéw” (tak tez zatytulowana
zostata najobszerniejsza czgs$¢ tomu), w ramach ktorych omowione zostaly filmy
adresowane do roznych grup mitos$nikow kina grozy.

Posrod szkicow przewazaja omowienia dokonan azjatyckiego filmu — za-
rowno w ujeciu jednostkowym (znaczacy pod tym wzgledem pozostaje szkic
Szymona Cieslinskiego, poswigcony filmowi Pifa Jamesa Wana), jak i syntetyzu-
jacym wybrane nurty i motywy (Mateusz Krzekotowski pisze o specyfice japon-
skiego stylu ero-guro-nansensu, a Katarzyna Kobos omawia zagadnienia moty-

zasad rzeczowosci i rzetelnosci (zob. ibidem, § 5.5, http://www.paleo.pan.pl/documents/Kodeks
Etyczny PAN.pdf [dostep: 11.08.2016]). Nalezy jednak mie¢ na wzgledzie specyfike naukowych
pierwszych wzlotow” i nie traktowaé poczatkujacych autorow rownie surowo jak badaczy o usta-
lonej pozycji w srodowisku naukowym. Latwo moze doj§¢ wowczas bowiem do nieporozumien
i zanizonej oceny. Innymi stowy — odwotujac si¢ do powiedzenia tytutowego protagonisty Pana
Jowialskiego Aleksandra Fredry — nalezy ,,zna¢ proporcje”.

3 Zob. T. Elsaesser, Nowa Historia Filmu jako archeologia mediow, przet. G. Nadgrodkie-
wicz, ,,Kwartalnik Filmowy” 2009, nr 67-68, s. 8-41. Syntetyzujacym wprowadzeniem do zatozen
Nowej Historii Filmu pozostaje szkic Marka Henrykowskiego Metodologia Nowej Historii Filmu
(,,Images” 2015, nr 26, s. 311-316). Do pewnego stopnia postulaty Elsaessera wspolbrzmia z za-
lozeniami production studies, o czym $§wiadczy deklaracja zakresu zainteresowan Nowej Historii
Kina: ,,Kolejne fazy kina, ale tez relacje kina do innych form medialnych, takich jak telewizja,
sztuka wideo i media cyfrowe, moga by¢ mapowane przez analizowanie ich rozmaitych i odreb-
nych $wiatow diegetycznych, ktore obejmujag zardwno aparat techniczny, jak i dyspozytywy umy-
stowe, ale ktore rowniez sg zalezne od czasowych, przestrzennych i enuncjatywnych lokalizatorow
oraz aktywatoréw wspdlnie konstytuujacych specyficzne »ontologie« tych swiatow” (T. Elsaesser,
op. cit., s. 29).

4 Zob. np. M. Adamczak, Globalne Hollywood. Filmowa Europa i polskie kino po 1989 roku,
Gdansk 2010; idem, Obok ekranu. Perspektywa badan produkcyjnych a spoleczne istnienie filmu,
Poznan 2014; L. Biskupski, Miasto Atrakcji. Narodziny kultury masowej na przelomie XIX i XX
wieku. Kino w systemie rozrywkowym Lodzi, Warszawa 2013.
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wiczne azjatyckiego kina grozy z perspektywy topopoetyki). Do pewnego stopnia
jako komplementarny wobec przywotanych tu szkicow nalezy uzna¢ artykut Ka-
tarzyny Zakiety, po$wiecony tendencjom rozwojowym wspodlczesnego (a zatem
1 azjatyckiego) kina grozy. Artykut ten jest szczegdlnie interesujacy ze wzgledu
na komparatystyczne ujecie omawianego zagadnienia, pozwalajacego sytuowac
ewolucje filmowych ,,opowiesci z dreszczykiem” zard6wno w kontekscie globa-
lizujacych trendow, jak i filmografii narodowych. Napiecie miedzy tymi obiema
perspektywami umozliwito autorce dostrzezenie dynamiki rozwoju gatunku, od-
powiadajacego na ,,horyzont oczekiwan” (okreslenie Hansa Roberta Jaussa) wi-
dzow spragnionych przezycia — niekiedy skrajnych — emocji, stymulowanych
kinowymi obrazami.

Szkic Zakiety koresponduje zreszta nie tylko z artykutami po$wieconymi
kinu azjatyckiemu; nalezy czyta¢ go bowiem przede wszystkim w kontek$cie roz-
wazan Rafata Swieckiego nad poczatkami kina jako sztuki i pojawiajacymi sig juz
w pierwszych filmach akcentami charakterystycznymi dla fantastyki grozy (ba-
dacz zalicza do nich miedzy innymi kinowa adaptacje Frankensteina w rezyserii
Jamesa Searle’a Dawleya z 1910 roku oraz Studenta z Pragi Stellana Rye, 1913)°.
Oba szkice — Zakiety i Swieckiego — moga tez by¢é czytane jako dwuglos w dys-
kusji nad ewolucja $wiatowego kina grozy (nieprzypadkowo oba artykuty zostaty
umieszczone w czesci zatytutowanej Kierunki rozwoju).

Odmienny charakter maja szkice pomieszczone w rozdziale opatrzonym
enigmatycznym (i nie do konca trafnie dobranym) tytutem Zamiast wstepu. Nie-
zbyt fortunne jest w tym wypadku nie tyle uksztattowanie stylistyczne tytutu (co
bowiem zamiast wstepu?), ile mylace zakreslenie tematyki szkicow, ktére zostaty
umieszczone w tej partii. Sa one nie tyle wprowadzeniem do nadrzgdnej proble-
matyki zbioru (to jest filmowego horroru), ile nakreslaja konteksty interpretacyjne
szkicow syntetyzujacych omawiane zagadnienia badz majacych charakter ,,stu-
diéw przypadkow”.

Zarazem cze$¢ ta jest najmniej zwarta tematycznie, a jednocze$nie porusza
kwestie nieobecne zazwyczaj w funkcjonujacych na rodzimym rynku wydawni-
czym opracowaniach dotyczacych kinowej fantastyki grozy. Zardwno namyst nad
rola dzwieku w tworzeniu nastroju, jak i badania o charakterze empirycznym nad
recepcja fantastyki grozy wsrod mtodego (zaréwno wiekiem, jak i stazem) od-
biorcy s bowiem marginesem zainteresowan®. Tym bardziej zatem szkoda, ze

> Co ciekawe, i w tym szkicu pojawia sie japonski akcent; autor, piszac o poczatkach
kina, przywotuje dwa tytuly: Bake Jizo ({bIFHIEL, 1896, rez. Shiro Asano) oraz Shinin no Sosei
(LICADZF R, 1898, rez. Shiro Asano); zob. R. Swiecki, Powstanie i rozwéj horroru — kino
nieme i poczqtki kina dzwigkowego, [w:] Spotkania z gatunkami..., s. 43.

6 Jednym z niewielu w polskiej refleksji naukowej, merytorycznie wazkich studiow, poswie-
conych sposobowi istnienia muzyki w filmie grozy jest szkic Krzysztofa Koztowskiego Muzyka
i horror. ,,Lsnienie” Stanleya Kubricka (,,Jmages” 2009-2010, nr 1314, s. 47-64). Do pewnego
stopnia pouczajace moze by¢ tez syntetyczne opracowanie Pawta Ludzenia Konstrukcja muzyki
do horroru (,,Klub Mito$nikow Filmu”, http://film.org.pl/soundtrack/muzyka w_horrorze/wstep/
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redaktorzy tomu nie zdecydowali si¢ wyeksponowac tej czgsci w sposob zdecy-
dowanie bardziej zachecajacy do lektury.

Zwazywszy na obserwowane od niejakiego czasu zainteresowanie kinem
grozy, przejawiajace sie w sukcesywnie publikowanych opracowaniach’, nale-
zy zada¢ sobie pytanie o to, w jakiej mierze Spotkania z gatunkami filmowymi
wprowadzaja nowa perspektywe do stanu badan nad filmowymi ,,opowiesciami
z dreszczykiem”. Niezaprzeczalnie autorzy pomieszczonych w tomie szkicow
omawiaja zagadnienia dotychczas pomijane lub marginalizowane w rodzimej re-
fleksji naukowej. Nawet wowczas gdy przywoluja relatywnie dobrze rozpoznang
kinematografie Dalekiego Wschodu, nie czynia tego w sposob powielajacy do-
tychczasowe ustalenia przywotanych badaczy, miedzy innymi Krzysztofa Goner-
skiego i Dawida Gtowni.

Trudno zarazem zgodzi¢ si¢ na zaproponowany przez redakcje edytorski
ksztatt tomu: w konteksScie liczby przytaczanych tytutow filméw i nazwisk nale-
zatoby oczekiwa¢ dotaczenia indeksu, umozliwiajacego czytajacym sprawne od-
szukiwanie wspominanych tworcow i ich dziet. By¢ moze lepszym rozwiagzaniem
tez niz umieszczanie bibliografii pod kazdym artykutem bytoby zestawienie jej
jako osobnej catosci. Dzieki temu mogtaby by¢ ona doskonalym punktem wyj-
$cia do poszukiwan wiasnych odbiorcy. Juz cho¢by z tego wzgledu zamieszczenie
owych zestawien jest bardziej konieczne niz informacje na temat biograméw ba-
daczy wspottworzacych omawiany tom.

Niemniej, mimo wskazanych tu usterek, nie mozna uzna¢ Spotkan z gatun-
kami filmowymi za pozycje chybiong. Owszem, autorom mozna zarzuci¢ brak
poglebionego spojrzenia na omawiane zagadnienia, jednakze wnika ono raczej ze
wspominanego niktego stazu badawczego niz braku kompetencji. Miejmy zatem
nadzieje, ze kolejne, zapowiadane we wstepie spotkania z filmowymi gatunkami,
nie tylko dojda wreszcie do skutku, lecz takze zaowocuja réwnie interesujaca, jak
rozwazania nad kinowym horrorem, publikacja.

wstep2.html [dostep: 11.08.2016]), ma ono jednak charakter popularnonaukowy. Pewne uwagi na
temat muzyki w horrorze pojawiaja sie tez w pracy Macieja Zotmowskiego Fenomen grozy w mu-
zyce (Gliwice 2006, s. 45-91), trudno jednak pozycje t¢ uzna¢ za merytorycznie istotna; autor sku-
pia si¢ w niej glownie na streszczeniu wybranych filmow i wypunktowaniu zabiegdw muzycznych
wspottworzacych nastroj grozy. Dodatkowym utrudnieniem lekturowym jest afektowany styl i nie-
funkcjonalne przywotywanie obszernych cytatow.

7 Naleza do nich migdzy innymi nastepujace pozycje, wydane w latach 2006-2013: B. Paszylk,
Leksykon filmowego horroru, Michatow-Grabina 2006; P.K. Rodan, Polski horror czyli o filmie grozy
stow kilka,1.6dz2008; K. Gonerski, Strach na skosne oczy. Azjatyckie kino grozy, Skarzysko-Kamienna
2010; G. Podsiadto, Film gore — komercjalizacja gatunku, Warszawa 2011; P. Sawicki, Odrazajqgce,
brudne, zte. 100 filméw gore, Wroctaw 2011; D. Gtownia, Szes¢ widokow na kinematografie japonskg.
Kulturowe, spoleczne, polityczne i instytucjonalne konteksty kina, Wroctaw 2013.

Literatura i Kultura Popularna 24, 2018
© for this edition by CNS



Polemiki i recenzje 401

Bibliografia

Opracowania

Adamczak M., Globalne Hollywood. Filmowa Europa i polskie kino po 1989 roku, stowo/obraz
terytoria, Gdansk 2010.

Adamczak M., Obok ekranu. Perspektywa badan produkcyjnych a spoleczne istnienie filmu, Wy-
dawnictwo UAM, Poznan 2014.

Biskupski L., Miasto Atrakcji. Narodziny kultury masowej na przetomie XIX i XX wieku. Kino w sy-
stemie rozrywkowym Lodzi, Narodowe Centrum Kultury, Warszawa 2013.

Elsaesser T., Nowa Historia Filmu jako archeologia mediow, przet. G. Nadgrodkiewicz, ,,Kwartal-
nik Filmowy” 2009, nr 67—-68.

Fiotek-Lubczynska B., Barczyk A., Nolbrzak R., Od Redakcji, [w:] Spotkania z gatunkami filmowy-
mi. Horror, Wydawnictwo Uniwersytetu £.odzkiego, £.6dz 2014.

Glownia D., Szes¢ widokéw na kinematografie japonskq. Kulturowe, spoleczne, polityczne i instytu-
cjonalne konteksty kina, Wydawnictwo Yohei, Wroctaw 2013.

Gonerski K., Strach na skosne oczy. Azjatyckie kino grozy, Wydawnictwo Kwiaty Orientu, Skarzy-
sko-Kamienna 2010.

Henrykowski M., Metodologia Nowej Historii Filmu, ,,Jmages” 2015, nr 26.

Koztowski K., Muzyka i horror. ,, Lsnienie” Stanleya Kubricka, ,Jmages” 2009-2010, nr 13—14.

Paszylk B., Leksykon filmowego horroru, Instytut Wydawniczy Latarnik, Michatow-Grabina 2006.

Podsiadto G., Film gore — komercjalizacja gatunku, Drukarnia Cyfrowa Sowa, Warszawa 2011.

Rodan P.J., Polski horror czyli o filmie grozy stow kilka, Wydawnictwo Audiowizualne Nemezis,
Lodz 2008.

Sawicki P., Odrazajgce, brudne, zte. 100 filmow gore, Wydawnictwo Yohei, Wroctaw 2011

Swiecki R., Powstanie i rozwéj horroru — kino nieme i poczqtki kina d?wickowego, [w:] Spotkania
z gatunkami filmowymi. Horror, red. B. Fiotek-Lubczynska, A. Barczyk, R. Nolbrzak, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Lodzkiego, £.odz 2014.

Zotnowski M., Fenomen grozy w muzyce, Internetowe Wydawnictwo ,,Ztote Mysli”, Gliwice 2006.

Zrodla internetowe

Ludzen P., Konstrukcja muzyki do horroru, ,,Klub Mitosnikéw Filmu”, http:/film.org.pl/sound-
track/muzyka w_horrorze/wstep/wstep2.html.

Filmografia

Bake Jizo, rez. Shiro Asano, Japonia 1896.
Shinin no Sosei, rez. Shiro Asano, Japonia 1898.

Literatura i Kultura Popularna 24, 2018
© for this edition by CNS





