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Tak zwane wspotczesne kino komiksowe przezywa obecnie ogromny roz-
kwit, nie tylko komercyjny (na co wskazujg wyniki finansowe — wsrdd stu naj-
lepiej zarabiajgcych filmoéw wszech czasow jedna piata to filmy superbohaterskie
wyprodukowane w ciagu ostatnich pigtnastu lat"), lecz takze artystyczny. Niekto-
rzy moéwia nawet o ztotej erze? czy wrecz renesansie’ filmu komiksowego, trwa-
jacym nieprzerwanie od poczatkéw XXI wieku i prowadzacym migdzy innymi do
sytuacji, w ktorej w 2018 roku premiere miato az dziesie¢ filmow komiksowych?*.
Dodatkowo wickszo$¢ sposrod tych produkeji sktada si¢ na wszelkiego rodzaju
systemy rozrywkowe (a nieraz i supersystemy), co prowadzi do zmiany sposobu
recepcji tego typu filmow. Pojawia si¢ zatem pytanie: jakimi narzedziami skutecz-
nie bada¢ wspotczesne kino komiksowe?

Ksiagzka Tomasza Zaglewskiego udziela — jak dotad — najpetniejszej moz-
liwej odpowiedzi na to pytanie. Autor, wychodzac od analizy dotychczasowych
podejs$¢ do tematu filmu komiksowego, wlasciwych zarowno filmoznawstwu pol-
skiemu (przede wszystkim spostrzezenia Jerzego Szytaka®), jak i zachodniemu

! Por. All Time Box Offfice, http://www.boxofficemojo.com/alltime/world/ (dostep: 27.08.2017).

2 Przez analogic do tak zwanej zlotej ery komiksow, czyli czaséw niebywalej popularnosci
historyjek obrazkowych w latach 1938—1950, opartych przede wszystkim na przygodach superbo-
hateréw. Por. K. Quattro, The New Ages. Rethinking Comic Book History, https://web.archive.org/
web/20150905115607/http://www.comicartville.com/newages.htm (dostep: 27.08.2017).

3 T. Zaglewski, Kinowe uniwersum superbohateréw. Analiza wspélczesnego filmu komiksowe-
go, Warszawa 2017, s. 35.

4 Por. B. Fuller, Here's Every Superhero Movie Releasing in 2018, http://screenrant.com/su-
perhero-movies-2018-marvel-dc/ (dostep: 27.08.2017).

5 Por. J. Szytak, Komiks i okolice kina, Gdafisk 2000.
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(jak choc¢by obserwacje Liama Burke’a® czy koncepcja kina neobarokowego’),
dokonuje ich aktualizacji i odniesienia do wspotczesnej kondycji kina superbo-
haterskiego. Aktualizacji — nalezy doda¢ — bardzo potrzebnej, jako Ze nie tylko
porzadkuje ona dotychczasowe proby ujecia tego zjawiska, lecz takze prowadzi
do autorskiej propozycji metodologicznej Zaglewskiego. Jest nig zawarta w tytu-
le ksiazki koncepcja uniwersum, znana i wykorzystywana juz przez niektorych
badaczy, ale przede wszystkim od dawna obecna w przemysle rozrywkowym,
w ktorym bywa intuicyjnie definiowana jako (wspotdzielony przez rézne teks-
ty kultury) $wiat przedstawiony®. Zaglewski nie tylko poszerza i uzupetnia te
intuicje, lecz takze znacznie rozbudowuje jej mozliwe konteksty, nadajgc range
terminu mogacego z powodzeniem funkcjonowac we wspotczesnym filmoznaw-
stwie (a z pewnymi zastrzezeniami rowniez w innych naukach humanistycznych).
Waznym aspektem rozwazan autora jest zestawienie kategorii uniwersum z inny-
mi, pozornie synonimicznymi, terminami, czyli $wiatoopowiescig (storyworld)
i franczyza (rozumiang kulturotworczo). Dzieki temu uniwersum nabiera — jako
kategoria — cech dystynktywnych i wyrazistszego znaczenia.

Kluczem do zrozumienia funkcjonowania tej kategorii w filmie komiksowym
jest zaprojektowane przez Zaglewskiego pojecie ,,trojkata uniwers-alnego’, be-
dacego przestrzenig rozciggnieta wokot trzech wyznacznikéw: gatunkowej hybry-
dowosci/fraktalnosci danej narracji filmowej, jej paratekstualno$ci oraz funkcjo-
nowaniu w ramach narracji transmedialnej. ,,Jednoczesnie [...] kluczowe okaze
si¢ uznanie, iz poprawne funkcjonowanie danej struktury, ktora aspiruje do miana
(multi)wersum, zalezy od odpowiedniego zbilansowania i utrzymywania danego
zbioru tekstow w obszarze ograniczonym przez trzy wspomniane sktadniki”!?.
W ten sposob koncepcja ta wyrasta nie tylko z krytycznie rozumianego modelu
kina gatunkéw wedtug Ricka Altmana'!, lecz odnosi sie tez do refleksji Zbignie-
wa Bednarka!? czy wreszcie Henry’ego Jenkinsa'3, w formalny sposob nawia-
zujac zarazem do ,,tréjkata ikonograficznego” Scotta McClouda'4. Miedzy tymi

6 Por. L. Burke, The Comic Book Film Adaptation. Exploring Modern Hollywood s Leading
Genre, Jackson 2015, s. 28.

7 Por. A. Ndalianis, Neo-Baroque Aesthetics and Contemporary Entertainment, Cambridge
2005, s. 55-56.

8 W ten sposéb rozumie jg choéby Z. Wataszewski, idem, Wiedzmin: pierwszy polski super-
system rozrywkowy, [w:] Obraz literatury w komunikacji spotecznej po roku 89, red. A. Werner,
T. Zukowski, Warszawa 2013, s. 129.

9 T. Zaglewski, op. cit. s. 9.

10 Ibidem, s. 79.

T Por. R. Altman, Gatunki filmowe, przet. M. Zawadzka, Warszawa 2012 [wyd. oryg. 1999].

12 Por. Z. Bednarek, Kategorie genologiczne ortogatunku, paragatunku i metagatunku, ,,Folia
Litteraria Polonica” 2013, z. 2, s. 111-123.

13 Por. H. Jenkins, Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediéw, przet. M. Ber-
natowicz, M. Filiciak, Warszawa 2007 [wyd. oryg. 2006].

14 Por. S. McCloud, Zrozumieé komiks, przet. M. Blazejczyk, Warszawa 2015, s. 52-53.
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trzema tendencjami, przekonuje Zaglewski, da si¢ umieéci¢ wszystkie istotniejsze
narracje filmowe o superbohaterach wyprodukowane od 2000 roku.

Zanim jednak autor Kinowego uniwersum superbohaterow podejmuje si¢
szczegotowego omdwienia zawartej w tytule monografii kategorii uniwersum,
zarysowuje on histori¢ zwigzkéw komiksu superbohaterskiego z kinem. Jest to
bez watpienia jeden z najciekawszych rozdziatow ksigzki, siega bowiem nie tylko
do korzeni komiksowego rozumienia pojecia uniwersum, lecz takze — postu-
gujac sie metodologia wlasciwa Nowej Historii Kina — wskazuje na pierwsze
proby konstruowania narracji uniwersalnych w XX wieku, a wigc jeszcze zanim
technika pozwalata na wzglednie wierne przetozenie na srebrny ekran specyfiki
przygod komiksowych superbohaterow. Chodzi glownie o franczyzy oparte na
przygodach superbohaterow z wydawnictwa DC: Supermana oraz Batmana. Shu-
73 one autorowi w pewnym sensie za negatywny punkt odniesienia do budowania
filmowo-komiksowego uniwersum; albowiem o ile adaptacje losow obu postaci
poczatkowo cieszyly si¢ uznaniem, o tyle ich kontynuacje, takie jak Superman IV
(Superman 1V: Quest for Peace, rez. Sidney J. Furie, USA 1987) czy przede
wszystkim filmy o Batmanie Joela Schumachera (Batman Forever, USA 1995;
Batman & Robin, USA 1997) dla tworcow pozniejszych produkcji byly przykta-
dem tego, jak nie powinno si¢ kreci¢ filméw o superbohaterach!>. Troche dzi-
wi w tym kontekscie marginalne potraktowanie filmu Kaczor Howard (Howard
the Duck, rez. Willard Huyck, USA 1986), ktorego kleska finansowa na dtugo
zatrzymala mozliwo$¢ wysokobudzetowych adaptacji postaci z konkurencyjne-
go wzgledem DC wydawnictwa Marvel, cho¢ nie byta tak symptomatyczna jak
w przypadku filméw Schumachera.

Poczatkow wspotczesnego myslenia o filmowo-komiksowych uniwersach
upatruje Zaglewski w trylogii przygod Blade’a, rozpoczetej przez film Blade —
Wieczny fowca (Blade, rez. Stephen Norrington, USA 1998). W kolejnych rozdzia-
fach autor analizuje sposoby konstruowania narracji uniwers-alnych w analogiczny
sposob, a takze putapki, w ktore wpadali tworcy filmowych przygod Spider-Mana
czy X-Men. Szczegblnie interesujacy jest podrozdziat Slepe uliczki, poswiecony
zrodtom niepowodzen innych niz wymienione produkcji o superbohaterach. Za-
glewski w ten sposob niejako dowodzi, ze proces ksztaltowania si¢ skutecznej re-
cepty na filmowo-komiksowe uniwersum byt zmudny i czesto sprowadzat si¢ do
,uczenia si¢ na cudzych btedach”.

Osobny rozdziat autor poswigca fenomenowi trylogii o Batmanie Christop-
hera Nolana jako pierwszemu w wyrazny sposob autorskiemu projektowi filmo-
wej narracji o superbohaterze, ktadacej nacisk przede wszystkim na wiarygod-

15 Jak twierdzi Kevin Feige, gléwny producent filméw z MCU i szef Marvel Studios: ,,Jesli
[Batman & Robin — przyp. M.W.] nie bytby tak zly, to wszystko, co nastapito pdézniej, nie byloby
tak dobre”. (W. Proctor, Dark Knight Triumphant: Fandom, Hegemony and the Rebirth of Batman
on Film, [w:] Fan Phenomena: Batman, red. L. Burke, Chicago 2013, s. 162, cyt. za: T. Zaglewski,
op. cit., s. 118).
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no$¢ $wiata przedstawionego oraz poglebienie rysu psychologicznego gtéwnego
bohatera. Zaglewski dodaje tez, ze elementem sukcesu filméw Nolana — przede
wszystkim Batmana. Poczgtku (Batman Begins, USA 2005) — byto wykorzysta-
nie fabularnych niedopowiedzen z poprzednich filméw, dzieki czemu widz nie
miat poczucia wtornosci. Jest to bardzo prawdopodobna diagnoza, zwazywszy na
(réwniez przytaczany przez Zaglewskiego'®) fakt, ze film Niesamowity Spider-
-Man (The Amazing Spider-Man, rez. Marc Webb, USA 2012) powtarzal czes¢
wydarzen i strukturg fabularng pierwszego filmu o Spider-Manie Sama Raimiego
(Spider-Man, USA 2002), przez co — mimo urealnienia §wiata przedstawionego
— odebrany byt jako dzieto wtorne.

Najwazniejszym z punktu widzenia realizacji modelu uniwers-alnego frag-
mentem ksigzki jest rozdziat o Kinowym Uniwersum Marvela (w skrocie MCU
— Marvel Cinematic Universe). Jest on cenny nie tylko dlatego, ze ukazuje
praktyczne funkcjonowanie jak dotad najbardziej kompletnej formuty filmowo-
-komiksowego uniwersum, ale tez ze wzgledu na szczegdtowa i wyczerpujaca
analize wezesniejszych prob konstruowania wspotdzielonego $wiata przedstawio-
nego w filmach (i serialach) Marvela. ,,Pod wieloma wzgledami Kinowe Uniwer-
sum Marvela stato si¢ wspotczesnie modelowa realizacjg dla wszystkich franczyz
cheacych podazaé uniwersocentrycznym szlakiem”!” — stwierdza autor, po czym
w klarowny i szczegotowy sposob wskazuje procesy i mechanizmy, ktore z bie-
giem lat byty wykorzystywane w coraz to nowych probach konstruowania ko-
lejnych transmedialnych uniwersoéw, ktorych punktem dojscia ma by¢ zapoczat-
kowane przez film fron Man (rez. Jon Favreau, USA 2008) Kinowe Uniwersum
Marvela.

Wtasnie 2008 rok jest dla Zaglewskiego datg przetomowa w historii filmu su-
perbohaterskiego. Z jednej strony wtedy wilasnie rozpoczyna si¢ konstruowanie
wspomnianego MCU, z drugiej — premiere ma Mroczny Rycerz (The Dark Knight,
USA 2008) Christophera Nolana, bedacy wzorcem ,,realistycznego” modelu adap-
tacji komiksu superbohaterskiego. Autor nie poswigca zbyt wiele miejsca analizie
problematyki kolejnych produkcji sktadajacych sie na MCU, skupiajac si¢ przede
wszystkim na sposobie realizowania przez kazda z nich zatozen trojkata uniwers-
-alnego. Wypada tu wyrazi¢ ubolewanie, ze autor nie pokusit si¢ o bardziej kom-
pleksowe rozwiniecie watkow poszczegolnych produkceji i ich miejsca w strukturze
MCU, ograniczajac si¢ w tym wzgledzie w zasadzie do Kapitana Ameryki: Woj-
ny bohaterow (Captain America: Civil War, rez. Anthony Russo, Joe Russo, USA
2016) — filmu stanowiacego najbardziej operatywny przyktad konstrukcji filmo-
wo-komiksowego uniwersum!8. Jest to jednak zrozumiale, zwazywszy na nieco
odmienne ambicje badawcze ksigzki.

16 T, Zaglewski, op. cit., s. 266.
17 Ibidem, s. 238.
18 Por. ibidem, s. 252.
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Ostatni rozdzial jest naukowym komentarzem do alternatywnych wzgledem
MCU proéb konstruowania filmowo-komiksowego uniwersum, przede wszystkim
wokot postaci DC (zwtaszcza Batmana i Supermana) oraz franczyzy X-Men,
zarzadzanej przez wytwoérnie 20th Century Fox. W obu przypadkach Zaglewski
wskazuje na ograniczenia i mozliwos$ci dotychczasowych realizacji, podkreslajac
tym samym, ze model MCU nie jest jedynym — a i nie musi by¢ najskutecznie;j-
szym — sposobem budowania narracji uniwers-alne;j.

Za swego rodzaju klamrowa konstrukcje monografii odpowiadaja dwie ,,po-
lemiki” autora ze znanymi rezyserami: Alejandrem Gonzalezem Ifarritu na po-
czatku i Stevenem Spielbergiem na koncu ksiazki. W obu z nich autor komentuje
krytyczne podejscie tworcow do kina superbohaterskiego, wskazujac na mechani-
zmy rozwojowe tego metagatunku przeoczone czy zignorowane przez rezyserow.
Autor ukazuje tym samym elastyczno$¢, zmiennos$¢ oraz zywotno$¢ kina super-
bohaterskiego, ktérego analizy powinny by¢ poddawane ciagtej krytyce i aktua-
lizacji; wszak przez raptem dwadzies$cia lat przeszto ono dtuga droge od synoni-
mu artystycznej i komercyjnej porazki (Batman & Robin) do jednej z najbardziej
lukratywnych strategii narracyjnych Hollywood. ,,[S]piesze uspokoi¢ — pisze
Zaglewski — iz jedynie kwestig czasu jest to, kiedy ten typ produkcji filmowej
osiggnie kolejny, jeszcze wyzszy poziom realizacji”!°.

Kinowe uniwersum superbohaterow to ksiazka aktualna, wazna i bedaca nie-
ocenionym zrodlem metod badania filmowo-komiksowych uniwersow. Autorowi
udato si¢ podsumowac i opisa¢ niezwykle r6znorodny materiat, a jego propozycja
trojkata uniwers-alnego bez watpienia znajdzie zastosowanie w dalszych anali-
zach tego typu konstrukcji narracyjnych. Szczegdlnie w perspektywie tworzenia
kolejnych filmowych uniwersow — tym razem niekoniecznie opartych na komik-
sowym pierwowzorze, jak franczyza zapoczatkowana przez film Godzilla (rez.
Gareth Edwards, USA 2014) — ustalenia metodologiczne Zaglewskiego moga
okazac¢ si¢ nie do przecenienia.
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Tradycja igrzysk sportowych, w tym najstynniejszych igrzysk olimpijskich,
siega VIII wieku p.n.e. Starozytne zawody, cho¢ utozsamiane przede wszystkim
z okresem $wietnosci polis greckich, odbywaly sie przez ponad dziesig¢ wiekdw,
a prawdziwie ,,miedzynarodowy” status zyskaly w czasach cesarstwa rzymskie-
go, gdy w rejonie Morza Srédziemnego w cyklu dwu- lub czteroletnim miaty
miejsce rozmaite konkursy sportowe zwane po grecku agonami. Byly one popu-
larng rozrywka, ktora $ciggata na stadiony rzesze ludzi, a najlepsi atleci zyskiwali
stawe i pomniki na forach najwigkszych miast imperium. Z podobnym zaintere-
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