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Dzieki bogu jestem kobieta!
Beaty Ewy Biateckiej genderowe dialogi
zikonografia chrzescijanska

Thank God I'm a woman! Beata Ewa Biatecka and her gender dialogs with Christian iconography. The aim of the paper
is to analyze the image of a woman in the paintings by Beata Ewa Bialecka. The image in question
emerges in the manner of a constant dialog with both the traditional Christian iconography, stereotypi-
cally decreeing that Eve is to be the symbol of sin, as well as the iconosphere of the popular culture or
the world of advertising. On the works, methods adapted from gender studies, post-feminism and the
contemporary visual culture are “employed” in the background, being directed towards the investiga-
tion of sexual roles and their de(con)struction. As a post-feminist artist, Bialecka no longer has the
need for focusing on the fight for basic rights, as was the case with the so-called first-wave feminism,
instead, she concentrates on individual choices, the living conditions in the consumptionist culture,
as well as on redefining the status of a woman, functioning within the traditional social roles. On this
painter’s canvas, Christian iconography undergoes disassembling and feminization, which is reflected
not only in the female representations of the Good Shepherd or Saint Frances, but most prominently
in the subversive play with the traditionally-defined masculinity and femininity, or further, in the clear
empowerment of the woman. (thum. na ang. Maciej Pokornowski)
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tion of sex roles

CnaBa bory A xeHwuHa! beatbl 3Bbl Bransukoii renaepHble AUanorn ¢ XpUCTUAHCKo MKoHorpadueii. Ilenbio
TEKCTaA ABIACTCA aHAIN3 06p3.33. JKEHIOVHDBI B JKMBOIINCU Beatsr OBbI BI/IaHQHKOIZ, BO3HMKAKOIIETO
B HereCTaHHOM Jnanore Kak C TpaIU/IIH/IOHHOIZ XpMCTVIaHCKOﬁ I/IKOHOI‘pa(i)I/IeI‘/'[, CTepeOTI/IHHO
IpefcTaB/ALLelt 6ub/erickyo EBy kak cMBOJI rpexa, Tak 1 ¢ MKOHOC]epOli IOMy/IAPHOI Ky/IbTypPbl
" pexaMHbIM MypoM. Ha ¢oHe 911X aHamM30B IPUMEHSOTCS METOJIbI T€H/IEPHDBIX MCCIIeTOBAHMI,

! Adres do korespondencji: Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu, al. Marcinkowskiego 29, 60-
-967 Poznan. E-mail: martasb@op.pl.
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nocTdeMUHM3MA, & TAK)KE COBPEMEHHOII BU3Ya/IbHOI KY/IbTYPbl, HALIPAB/IEHHblE HA MCCIE0OBaHME
OJIOBBIX posieli U nx fe(KOoH)cTpynpoBanue. Buansukoii, moctdeMUHUCTCKOI apTUCTKE, He Halo
y>Ke COCPeROTadnBaThCst Ha 60pbOe 3a OCHOBHbIE IIPABa, KaK 3TO IIPOMCXOAIO IIPY TaK HA3bIBAEMOI1
nepsoii BonHe QemmHusma. OHa HalpaBiAeT CBOE BHMMaHME Ha MHAMBUya/lbHbIE BBHIOOPDI,
06YC/IOBTIEHHOCTD XXM3HM B IOTPEGUTENBCKOI KY/IbTYpe, @ TAKXKe HepeocMbIC/IeHNe TTO3ULIUN
JKEHIIMHBI, (QYHKIMOHUPYIOLLEll B TPaAMIMOHHBIX OOLIeCTBEHHBIX ponsAx. Ha Xorncrax aToi
XYLOKHULB IPOUCXOUT AEMOHTAX 1 (PeMUHUBALNS XPUCTUAHCKOI MKOHOTpadUuL, 4TO OTPakaeTcst
He TOJIBKO B IIPEJCTaB/IeHUM >KeHIMH Kak Jo6poro ITacteips miu cesroit Opanuycku VH]paHTbL,
HO, B HepBon O‘-ICPCJII), B Cy6BepCI/IBHOI7[ I/Irpe C TpaHI/IHI/IOHHO TOHKyeMOﬁ My)KeCTBeHHOCTI)IO
M )KEHCTBEHHOCTBIO, A TAKOKE B YETKOM IOYEPKMBAHNI TIOJIOKUTEIBHBIX Ka4eCTB XXeHIHI (ttum.
na ros. Lukasz Piotrowski)

KmroueBple cnmoBa: Beara OBa Buanaijka, >KMBOINCD, TOCTHEMUHN3M, JUANIOT C XPUCTUAHCKOI
MKOHOTrpadell, IepeoCMbICTIeHNe TTIOOBBIX POIeit

»Kobieta (prawda) nie pozwala si¢ wzig¢. Tym, co
naprawde nie pozwala si¢ wziaé, jestto,co kobie-
c e, czego nie nalezy zbyt pospiesznie przektadaé na
kobiecos¢, kobiecos¢ kobiety, seksualnos¢ kobieca
i inne esencjalizujace fetysze, bedace wlasnie tym,
co jak mozna sadzi¢, bierze sig, gdy pozostaje sie
przy glupocie filozofa dogmatyka, bezptodnego ar-
tysty lub niedoswiadczonego uwodziciela”

Jacques Derrida?

W niniejszym tekécie® przeanalizowano wizerunek kobiety w malarstwie Beaty Ewy
Bialeckiej*, ktory to wizerunek powstaje w nieustannym dialogu zaréwno z trady-
cyjna ikonografig chrzescijanska, stereotypowo dekretujaca biblijng Ewe jako symbol
grzechu, jak i z ikonosferg kultury popularnej czy §wiatem reklamy. W tle tych analiz
»zatrudnione” zostaja metody spod znaku gender studies, postfeminizmu i wspol-
czesnej kultury wizualnej, nakierowane na badanie rdl ptciowych i ich de(kon)stru-
owanie. Bialecka, jako artystka postfeministyczna, nie musi koncentrowac sie juz
na walce o podstawowe prawa, jak w wypadku tzw. pierwszej fali feminizmu, lecz
kieruje swoja uwage na indywidualne wybory, uwarunkowania zycia w kulturze kon-
sumpcyjnej oraz na redefiniowanie pozycji kobiety funkcjonujacej w tradycyjnych

2 1. Derrida, Ostrogi. Style Nietzschego, ttum. B. Banasiak, Gdarisk 1997, s. 23.

3 Tekst ten jest zmieniona i rozbudowana wersja wstepu do katalogu wystawy Beaty Ewy
Biafeckiej w Galerii Sztuki Wozownia w Toruniu. Zob. M. Smolinska-Byczuk, Ikonografia kobiecosci /
The iconography of femininity, [w:] Beata Ewa Biatecka. Album, Torun 2009, s. 3-8.

4 Dyplom z malarstwa sztalugowego w pracowni Jerzego Nowosielskiego na ASP w Krakowie
w 1992 roku.
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rolach spotecznych®. Na ptétnach tej malarki dochodzi do feminizacji ikonografii
chrzesdcijanskiej, co przejawia sie¢ w subwersywnej grze z tradycyjnie definiowanymi
meskoscia i kobieco$cig oraz w wyrazistym dowarto$ciowaniu kobiety. Przy czym
z pewnoscig to, co kobiece, nie jest w tworczosci Biateckiej zbyt pospiesznie przeto-
zone na kobiecos¢, kobiecos¢ kobiety, seksualnosc kobiecg i inne esencjalizujgce fetysze.
Przyjrzyjmy si¢ wigc kobietom na obrazach artystki.

W centrum wertykalnego kadru, dokfadnie wzdluz pionowej osi pola obrazo-
wego, przedstawiony zostal akt kobiety w wyraznej cigzy. Stoi ona w wannie, przy-
garniajac do siebie dwoje malych, towarzyszacych jej dzieci. Na glowie nosi fanta-
zyjnie zawiniety turban. Spojrzenie kieruje gdzies po skosie, w nieokreslony punkt.
Sceng uzupelniajg zabawki typowe dla kapieli — z6tta gumowa kaczuszka i statek.
W tle za postaciami wida¢ rownomierng kratownice kafelkow, a z gory na kobiete
splywa snop niebieskawego swiatla przypominajacy nieco strumien wody z prysz-
nica. Turban na glowie oraz uklad owego strumienia sugeruja jednak, iz nie chodzi
o wode — kobiete oblewa blask pochodzacy gdzie$ spoza granic pola obrazowego,
ktory eksponuje jej sylwetke i zwraca na nig szczegdélng uwage. W centrum stoi cie-
zarna kobieta, towarzyszg jej dwie dziewczynki, a trdjka ta prezentuje si¢ w momen-
cie pozornie powszedniej codziennej czynnosci — po kapieli. Hieratyczno$¢ ujecia,
centralno$¢ oraz osiowos¢ ukladu i jego doskonala konstrukeja, a takze 6w strumien
$wiatta nadajacy scenie walory niecodziennosci powoduja, iz przedstawione posta-
cie przestaja by¢ jedynie soba, a aspiruja do rangi zdecydowanie bardziej uniwer-
salnej, pozaczasowej. Aspekt ten jest wzmacniany rowniez przez wymowny tytul
plotna: Ave Ewa, dzigki ktoremu w konkretnej cigzarnej kobiecie, matce dwdch corek
mozna widzie¢ biblijng Ewe, pierwsza kobiete, ucielesnienie toposu macierzynstwa
i kobiecosci. W kontekscie tym do glosu nie dochodzg jednak wszelkie konotacje
zwigzane z grzechem, kuszeniem i wing, jaka Ewa ponosi za wygnanie z Raju. Ta sto-
jaca w wannie Ewa jest pewna siebie, ,,czysta’, swiadoma swojej roli i swojej pozycji,
gotowa do przyjecia holdu, ktory sie jej nalezy.

Takie sg kobiety w $wiecie obrazéw Beaty Ewy Bialeckiej — $wiadome siebie,
pelniace role matek lub mlodziencze i dopiero oczekujace na podjecie swojej od-
wiecznej roli. Wszystkie maja gtadko uczesane wlosy lub turbany na glowach; uka-
zuja si¢ nago, w bieliznie lub w prostych sukniach. W kazdym z pt6cien dochodzi do
zetkniecia dwdch obszaréw — wspolczesnosci oraz sfery wyjetej z chronologii, jakby
pozaczasowej, ktorej obecnos¢ przywotuja nawigzania do dawnego malarstwa oraz
niejednoznacznosci wpisane w struktury poszczegolnych obrazéw. Postaciom cze-
sto towarzysza banderole przypominajace sredniowieczng tradycje, ale w tym przy-
padku na owych banderolach pojawiajg sie nazwy firm i marki odziezowe, osadza-
jace ukazane sceny w poczatkach XXI wieku, tu i teraz. Do $redniowiecza nawigzuja
réwniez malenkie nagie postaci, ktore czesto na obrazach Biateckiej asystuja przed-

> 1. Kowalczyk, Od feministycznych interwencji do postfeminizmu, [w:] eadem, Matki-Polki,
Chtopcy i Cyborgi... Sztuka i feminizm w Polsce, Poznan 2010, s. 11-20.
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stawionym sylwetkom kobiet i dzieci — w wiekach $rednich w taki wtasnie sposéb
uzmystawiano obecnos¢ duszy opuszczajacej cialo. W wersji autorki Dwoch mam
i Nawiedzenia te drobne figurki, niezalezne od grawitacji i unoszace si¢ swobodnie
w przestrzeni wewnatrzobrazowej, wprowadzaja do obrazéw sugestie istnienia in-
nego $wiata, ktory dzieje si¢ czy toczy sie gdzies w tle codziennosci, gdzies blisko
i daleko zarazem. Dzieki ich obecnosci rola kobiety staje si¢ nieledwie archetypowa,
uswiecona, a nie tylko cielesna i osadzona w fizycznosci ciala. Do tego dochodza
dialogi z tradycyjng ikonografia, gdy Biatecka z dzisiejszej perspektywy podejmuje
temat Marii, Ewy, Weroniki, Klary, Piety, Dobrego Pasterza, ukazuje scen¢ Nawie-
dzenia czy sigga po wizerunki §wietych.

W tej redakeji Swigty Sebastian jest dzieckiem naszpikowanym strzatami, leza-
cym na kolanach matki. Powstaje swego rodzaju Pieta, gdyz nieoczekiwanie Seba-
stian cierpi nie w samotnosci, jak w znanym od wiekdw schemacie ikonograficznym
— tym razem $wiety nie jest sam, ma matke, ktéra ,dzwiga” jego bdl, towarzyszy
mu w $mierci. Na dodatek sylwetka kobiety jest zdwojona i prawie doktadnie ,,0d-
bita” wobec poziomej osi pola obrazowego w taki sposdb, iz przypomina karte do
gry. Strzaty wbite w nagie, bezbronne cialko dziecka miejscami wkluwaja sie row-
niez w rece matki. W sasiedztwie kobiecych gléw wprowadzone zostaja natomiast
obrazy w obrazie — wizerunki §wigtego Sebastiana jako mlodzienca przewigzanego
na biodrach bialg tkaning i oczekujacego na przeszycie strzatami. Sposob przedsta-
wienia sylwetki §wietego nawigzuje do tradycji, lecz tym silniej uderza w nich brak
narzedzi tortur — jego przyszto$¢ nie wypelnia si¢, wiec wida¢ tu raczej projekcje
mys$li matki, jej marzen, wizj¢ odsuniecia meczenskiej $mierci. Dla matki dziecko
zawsze pozostaje dzieckiem, a jego $mier¢ sprawia nieprzemijajacy bol, nawet jesli
ma to by¢ $mier¢ w imie Boga i wiary. Z ust zdwojonej sylwetki kobiety wydoby-
waja sie banderole z napisem ,,be inspired” — slogan reklamowy ze §wiata wspot-
czesnej mody. W tym konkretnym kontekscie zyskuje on jednak na wieloznaczno$ci,
jakby stawiajac pytanie o inspiracje meczenskiej Smierci Sebastiana ucielesniajacego
wszystkich tych, ktorzy zainspirowani jakas ideg, gina w jej imie.

Dobry pasterz to w ujeciu Biateckiej kobieta z dzieckiem na kolanach i owieczka
zarzucong na ramiona. Ponownie podjety zostaje dialog ze schematem piety. Poja-
wiajg sie rowniez elementy ewidentnie uwspolczesniajgce przedstawienie, czytelne
w kolczykach zwierzecia wykonanych dokladnie wedle schematéw wprowadzonych
przez Unie Europejska. Podobnie rzecz si¢ ma z Nawiedzeniem nalezagcym do cyklu
»Femina’, w ktérym Maria i Elzbieta opuszczaja biblijny kontekst, a ich usta taczy
banderola z napisem ,,intimissimi”. Po raz kolejny wigc nazwa firmy wiacza sie do gry
znaczen, nie tylko uwspolczesniajac ikonograficzny schemat, lecz takze zwracajac
uwage na intymnosc¢ relacji miedzy dwiema kobietami, ktére poprzez dotyk i gesty
wskazujg na tajemnice przyszlych narodzin. Z kobiecych sylwetek na boki rozchodza
sie osobliwe czarne tasmy przypominajace rodzaj zabawek dla dziewczynek: z pa-
pieru wycina sie sylwetki i ,,ubiera” je w papierowe ubrania, w czym pomocne s3 owe
tasmy. Maria i Elzbieta staja si¢ wiec w pewnym sensie szablonami, modelami, na
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ktore mozna ,,nalozy¢” kazda szate, kazde odzienie, by ujrze¢ je na nowo, w kontek-
$cie wspdtczesnosci. Dzigki temu dochodzi do sytuacji, w ktérej Maria jawi sig jako
kazda kobieta, ktora z Elzbieta — kazdg inna kobieta bedaca jej przyjaciotky dzieli
sie intymno$cig oczekiwania na dziecko.

Malarstwo Beaty Ewy Bialeckiej proponuje wigc niezwykle ciekawe potaczenie
wspolczesnosci i tradycji, ogniskujac uwage na $wiecie kobiety. Atutem prac jest
precyzyjna konstrukeja kazdego kadru i wywazenie wewnatrzobrazowych relacji,
a takze wieloznacznos¢ przedstawianych scen, pojawiajaca si¢ dzieki umiejetnosci
snucia ,opowiesci” w jezyku malarstwa, w oparciu o rezerwuar jego wizualnych
srodkéw, gdzie kazdy element znaczy i ,,symbolizuje” dzigki wySmienitemu zaist-
nieniu w obrazie, w sgsiedztwie innych motywéw — z nimi i wobec nich. Stad sensy
rodzg si¢ na bazie tego, co — tak, a nie inaczej — namalowane; poszczegdlny detal
dziala wigc zaréwno w sferze wizualnej, jak i semantycznej, dzigki czemu obrazy sg
spojne i dobitnie ukazuja, w jaki sposdb tres¢ immanentnie zawiera si¢ w formie.
Biateckiej udaje si¢ powota¢ do zycia charakterystyczny i rozpoznawalny na pierwszy
rzut oka jezyk obrazowania cechujacy sie $wietnie rozegranym dialogiem miedzy
wspolczesnoscig a tradycja, trafionym i przekonujagcym doborem tematéw oraz cie-
kawym warsztatem malarskim. Znakiem rozpoznawczym owego malarskiego warsz-
tatu jest miedzy innymi ,,przeswiecanie” rysunku otéwkiem spod warstwy farby, co
poteguje efekt brylowatosci sylwetek i nadaje im optycznej wagi mimo zasadniczej,
wrecz manifestacyjnej ptaskosci naktadania koloru.

Kolorystyka obrazéw jest zazwyczaj oparta na barwach ciemnych, stonowa-
nych, przesyconych szaro$ciami, bigkitami, czernig, a takze naturalng tonacja skory.
Gdzieniegdzie z plotna wybija si¢ kolorowy akcent — zo6lta kaczuszka w Ave Ewa czy
kolorowe wstazki w Majowym. Czesto éw akcent stanowi czerwona wstazeczka (np.
w obrazach Anka czy Macierzyristwo) trzymana przez dziecko jako rodzaj ochrony
przed rzuceniem uroku, w co nadal wierzy si¢ na wsiach. Bialecka eksploruje w ten
sposob sfere zabobonu, przesadéw, dawnych i wcigz kontynuowanych tradycji, a tym
samym siega w swojej tworczosci do najrozmaitszych obliczy wspdtczesnosci — tej
konotowanej przez §wiat marek odziezowych, owczych kolczykéw oznaczajacych jej
zgodno$¢ z normami UE, ale réwniez tej kultywujacej codzienng magie przekazy-
wang z pokolenia na pokolenie. W tym kontekscie intrygujaco prezentuje si¢ Anka
— zupelnie wspoélczesna dziewczyna z dzieckiem na reku, z ktérego dloni zwisa
czerwona wstazeczka. Tytulowa Anka stoi na tle pejzazu — ponownie w oeuvre Bia-
teckiej pojawia si¢ wigc motyw obrazu w obrazie — malowanego znacznie bardziej
szkicowo, z uwidocznieniem $ladéw pociagnie¢ pedzla i przez to znacznie kontra-
stujacego ze sposobem malowania znamiennym dla najbardziej typowych ptocien
autorki Ave Ewa, a takze z pozostalym obszarem pola obrazowego, zaanektowanego
przez dziewczyne w turbanie na glowie. Poza tym Bialecka sygnuje prace w dwdch
miejscach: w prawym dolnym narozniku obrazu oraz w prawym dolnym narozniku
obrazu w obrazie, czyli pejzazu, niejako ukazujac w ten sposob wiasne ,,drugie ob-
licze” jako malarki czy eksponujac wlasne malarskie mozliwosci i repertuar $rod-
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kéw wyrazu. By¢ moze jest to rowniez rodzaj ,autocytatu” lub nawigzania do stylu,
z ktérym Biatecka kojarzono przed wkroczeniem w obszar malarstwa figuratywnego
i nierealistycznego — jak sama artystka je okresla. Wcze$niej Biatecka, poszukujaca
wlasnej drogi tworczej po opuszczeniu pracowni Jerzego Nowosielskiego i Zbyluta
Grzywacza na ASP w Krakowie, kojarzona byta przede wszystkim z pelnym ekspresji
i koloru malarstwem balansujacym na granicy abstrakeji i przedstawiania pejzazu.

W tym kontekscie nie zaskakuje wigc niesamowita wrecz dynamika Piety, ktora
zdaje sie Taczy¢ w sobie specyficzny dla artystki jezyk figuratywnosci, konstrukcji
z zarzucong i podjeta na nowo predylekeja do ekspresji, wyrazonej tym razem w kar-
kolomnym wrecz wygieciu kobiecej sylwetki. Obraz ten na tle hieratycznych przed-
stawien kobiet pelnych spokoju i statyki, ale tetnigcych podskérnym zyciem, wydaje
sie przefomowy — artystka swiadoma swojego warsztatu i semantycznego obszaru,
w ktorym sie celnie porusza, zaczyna oscylowa¢ w kierunku wyciszenia palety barw-
nej do nieledwie monochromatycznej i tak dobiera motyw, by zagra¢ w kadrze nie-
typowym ulozeniem odzianej w bialg bielizne i bialy czepek dziewczyny. Tytul Pieta
ponownie nawiazuje do tradycyjnej ikonografii, lecz w tym wypadku sytuacja wy-
glada tak, jakby zabrakto postaci trzymajacej ciato na kolanach, wystepujacej zawsze
w znanym od wiekéw schemacie. Konfuzja jest tym wigksza, iz ukazana postac to
nie umierajacy, bezwladny Chrystus, lecz wysportowana, wyprezona mloda kobieta
o silnej muskulaturze. Uklad plytek posadzki z ich perspektywicznym skrétem, na-
roznik wnetrza po prawej stronie oraz osobliwe druty obejmujace sylwetke w talii
i ,promieniujgce” ku krawedziom pola obrazowego tworza wizualne ,,rusztowanie”,
na ktorym zjawia si¢ brawurowo wygiete cialo. Niewielki, lecz znaczacy spad linii na
styku $ciany i podlogi ku prawej stronie dodatkowo wzmaga niesamowite wrecz na-
pigcie i dynamike emanujace z obrazu. Dochodzi do zatrzymania czy wrecz optycz-
nego ustabilizowania momentu nadzwyczajnego naprezenia, gdy kobieta zdaje sig
unosi¢ nad podtozem, wcale go nie dotykajac, jakby miata moc ignorowania grawi-
tacji i lekcewazenia ograniczen wpisanych w ludzki organizm.

Temat wygimnastykowanego, sprezystego kobiecego ciala powraca takze w Ar-
temidzie i Gimnastyczce. Imie Artemida przywoluje starozytna bogini¢ fowéw, uka-
zywang zwykle w lesie lub z jeleniami. Na pldtnie Biateckiej widoczna w popier-
siu Artemida napina cigciwe, jej sylwetka za$ rysuje sie na szarym, neutralnym tle
— w stosunku do tradycyjnych przedstawien bogini fowéw zanika las, nie ma tez
fownej zwierzyny. Przedstawiona posta¢ jednoczesnie jest i juz nie jest Artemida
— konwencja, w jakiej ja zobrazowano, otwiera droge do postrzegania jej w uwspot-
cze$nionych kategoriach. W miejscu, w ktérym powinna si¢ znajdowac strzala, bie-
gnie zwielokrotniony napis wydobywajacy sie z ust fuczniczki — jak zwykle slogan
reklamowy — ,,so feminine”. Kobieta jest silna, mierzy precyzyjnie, z koncentracja
spoglada ku nieznanemu celowi, jej muskulatura wydaje si¢ zarazem delikatna, a jed-
noczesnie zwiastujaca krzepkos¢. Co jest wiec ,,tak kobiece”, jak glosi inskrypcja?
Kobieco$¢ zostaje w tym wypadku utozsamiona z pewnoscia siebie i skupieniem na
mierzeniu do czego$ lub kogos niewidocznego — postawa tytulowej Artemidy nie
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wyraza przy tym agresji, wrogosci, lecz jedynie niezwykla koncentracje i stanow-
czo$¢. Bron bohaterki stanowi kobieco$¢ wyeksponowana w napisie, a nie strzala —
jesli kobieta jest $wiadoma tego rodzaju ,,arsenalu’, jakim dysponuje, moze na nim
budowac poczucie niezaleznoéci i pewnosci siebie poza utartymi stereotypami po-
strzegania jej pozycji w spoleczenstwie. Natomiast Gimnastyczka przedstawia postac
w bialej bieliznie, ujeta w popiersiu ze wzniesionymi rekoma, ktéra intensywnie wpa-
truje si¢ w widza. Jej postawa ma w sobie co$ z lekkosci i tanecznosci, przypomina
bardziej petng wdzieku figure niz wymagajace wysitku ¢wiczenie gimnastyczne. Nosi
w sobie rowniez pamie¢ uktadu rak Mai z ptécien Goi i dzigki temu pokrewienstwu
budzi asocjacje z oddaniem kobiety, jej odstanianiem i odkrywaniem sie, rodzajem
bezbronnosci czy poza, jaka kobieta przybiera w intymnych, erotycznych sytuacjach.
W poprzek ptétna biegnie rozowy, powtarzajacy sie kilkakrotnie napis ,,intimissimi’,
nazwa sieci sklepow z bielizng, wyzyskana juz wczesniej przez Bialecka w Nawiedze-
niu. Tym razem odnosi si¢ on jednak do sfery prywatnosci przedstawionej kobiety,
jej intymnosci w relacji z odbiorca obrazu — gimnastyczka, mimo ze poddawana
ogladowi, odwzajemnia bowiem spojrzenie i nie pozwala naruszy¢ swej osobistej
sfery poprzez uprzedmiotowienie natarczywa obserwacja z zewnatrz. Patrzy, daje
odpor. W swojej pozie jest naturalna i petna uroku, chociaz daleka od kokietowania
czy checi przypodobania sie temu, kto patrzy. Nie zabiega o wzgledy jak Maja Goi,
a jednak — moze wlasnie tym bardziej? — je zyskuje.

Podobny uktad rak jak w Gimnastyczce znajduje zastosowanie takze w Marcie-
-kuracjuszce. Tym razem jednak ujecie en pied sprawia duzo bardziej monumen-
talne wrazenie, potegowane jeszcze wyprowadzeniem wektora napigcia kierunko-
wego, generowanego przez spojrzenie kobiety gdzie$ ku gorze, wysoko poza granice
pola obrazowego. Szklane banki postawione na brzuchu i bokach postaci odnosza
sie do nieledwie juz zapomnianej metody leczenia dolegliwosci zwigzanych z infek-
cjami. Aspekt ten jest jednak uzupelniony o efekt lewitacji sylwetki w nieokreslonej
przestrzeni, uduchowienie i mistycyzm spojrzenia oraz dwie niewielkich rozmia-
réw kleczace kobiety, ukazane w prawym dolnym rogu niczym para donatoréw, tak
rozpowszechniona w malarstwie wiekéw srednich. Tu jednak s to donatorki, dwie
kobiety, oddajace tytulowej Marcie-kuracjuszce rodzaj hotdu. W centrum uwagi po-
stawiona zostaje wiec relacja miedzy kobietami — gtéwna bohaterka obrazu pelna
mistycyzmu, a zarazem tak cielesna, Ze az poddawana kuracji barikami, urasta do
rangi $wietej, u ktorej stop ,,schronienie” znajdujg nagie donatorki. Czyzby wiec cho-
dzito o ,,kuracje” w szerszym sensie tego stowa? Bialecka nie daje jednoznacznych
odpowiedzi — jej idiomy obrazowe konstytuuja sie na bazie (nie)oczekiwanych zde-
rzen ikonografii chrzescijanskiej z elementami znanymi ze wspotczesnej kultury wi-
zualnej, a wszystko to podlega przefiltrowaniu przez stereotypy dotyczace kondycji
kobiety i jej statusu.

Poczawszy od Piety, ktdra sytuuje sie¢ w twdrczosci Bialeckiej w randze obrazu
przefomowego, z pldcien systematycznie usuwany jest kolor. Nie ma juz naturalnej
barwy skory, nie ma akcentéw w stylu z6ltej kaczuszki, jak w Ave Ewa, nie ma nie-
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bieskosci w ttach. Wszechwladnie zaczyna panowac szaro$¢ w najrozmaitszych od-
cieniach: od bardzo rozbielonej po ciemng jak popidt. Asceza kolorystyczna wiedzie
ku wyeksponowaniu formy, ku wydobyciu i zaakcentowaniu kobiecych sylwetek,
ich brylowatosci oraz zwartej cielesnosci mocno odcigtej od otoczenia. Radykalne
»odchudzenie” palety owocuje swego rodzaju ,,oczyszczeniem” obrazéw z wszelkiego
rodzaju elementéw mogacych uchodzi¢ za zbedne, za naddane. W kazdym plét-
nie koncepcja rozgrywa si¢ w oparciu o aspekty konieczne i nic ponad nie. Ciala
bohaterek przedstawien skupiajg na sobie uwage jak w soczewce, nie maja zadnej
konkurencji — wladaja kadrami niepodzielnie, surowe w swoich szaro$ciach, zakre-
$lone konturem i niezmiernie mocne. Obrazowa anegdota sprowadza si¢ do bardzo
lakonicznej formy, spotegowanej ubogim — ale jakze przez to wymownym — zesta-
wem kolorystycznym. Dochodzi do specyficznej kondensacji struktury wizualnej,
jej esencjonalizacji. Ptotna dzialajg niczym ekstrakty o wysokim stezeniu. Mozna
by powiedzie¢ — odwolujac si¢ do $wiata reklamy i wspolczesnej ikonosfery — sa
jak produkty instant oferujace wyjatkowe nasycenie i gestos¢, w tym wypadku ge-
sto$¢ przekazu. Powsciggliwosc i wstrzemiezliwos¢ na polu kolorystycznym generuje
wszak okoliczno$ci, w ktorych przestania poszczegdlnych prac tym wyrazisciej sie
rysuja, ,wyplywajac” z formy bezapelacyjnie grajacej pierwsze skrzypce. Nic nie roz-
prasza uwagi, nic nie odcigga od ,trzonu” semantycznego plocien i zawartej w nich
interpretacji kobiecosci.

W tonacjach szaroséci Biatecka eksploruje charakterystyczne dla niej tematy
zwigzane z ikonografia, a raczej jej transpozycja wedle wlasnej koncepcji. Swiety
Franciszek zostaje zastgpiony przez Franciszke w dwdch redakcjach obrazowych:
Franciszka Infanta oraz Marta S. Monumentalne ptétno ukazujace kobiete w po-
zie orantki przeformutowuje powszechnie znang scen¢ przedstawiajaca zalozyciela
zakonu Franciszkanéw posrod zwierzat — w mikroswiecie obrazu Biateckiej Fran-
ciszka otoczona jest owieczkami gromadzacymi sie u jej stop. Banderola z napisem
»mistique” zwraca uwage na mistycznos$¢ ujecia, tajemniczo$¢ rozgrywajacego sie
misterium. Na dfoniach Franciszki, okreslonej jako infanta, czyli krélewskie dziecko,
widnieja czerwone wstazeczki, znane juz chociazby z plétna Anka. Ikonografia
chrzedcijanska w feministycznej wersji przeplata si¢ tu wiec scisle ze sferg zabobonow
i magii — nie wiadomo, ktéra z tych dziedzin jest bardziej ,,mistique”. W strukturze
wizualnej ptétna Franciszka Infanta uderza jednak takze — wprowadzajace aspekty
niejednoznacznosci i pogltebiajace znaczenia — podobienstwo do ukrzyzowania,
a wowczas czerwone wstazeczki dzialajg niczym saczaca si¢ z przebitych dloni krew.
Ciemny pas w gornej partii pola obrazowego ,wchodzi w role” belki czy poprzecz-
nego ramienia krzyza, a kobieta skupia w sobie cechy §w. Franciszka, pojmowanego
przez teologie jako najwierniejszy nasladowca Chrystusa. Jako parafraza kazania
do ptakow jawi sie natomiast obraz Marta S., na ktérym kobieta trzyma na dloni
golebia. Ich porozumienie uzmystawia czerwona spirala faczaca jej usta z dziobem
zwierzecia. W ten swego rodzaju ,,cykl franciszkanski” mozna wpisa¢ takze jeden
z obrazéw najnowszych, powstalych w 2009 roku, zatytutowany Stygmatyczka. Naga
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dziewczynka, zwrdcona en face, prezentuje rany na wewnetrznych stronach dtoni.
Uktlad sptywajacej krwi przebiega wzdtuz linii papilarnych, podkreslajac indywi-
dualno$¢ i niepowtarzalnos¢ przedstawionej osoby. Ponownie mezczyzne zastepuje
kobieta, stygmatyka wypiera stygmatyczka. Obnazenie ciala t¢ zamiane dodatkowo,
wrecz prowokacyjnie, uwypukla. Bialecka rezygnuje tez z postaci uskrzydlonego se-
rafina, znanego z tradycyjnej ikonografii sceny stygmatyzacji $wigtego Franciszka,
i ukazuje dziewczynke wyizolowang w do$¢ ciasnym kadrze — dzigki takiej wta-
$nie aranzacji przedstawienia nie wiadomo, skad stygmaty pochodza, jakie bylto ich
zrodlo. W takim ujeciu uwalniajg si¢ one ze sfery wylacznie religijnej i aspiruja do
rangi znaku bardziej uniwersalnego — mozna je czyta¢ jako metafore egzystencjalnej
sytuacji tej konkretnej, okreslonej mapa linii papilarnych dziewczynki, naznaczenie
jej jako przysztej kobiety przeznaczonej do cierpienia, napietnowanej zapowiedzia
nieuniknionego bélu. Drobnych rozmiaréw sylwetki Iwa i baranka u jej stop takze
»przerastajg’ swoja chrzescijanska symbolike i aspirujg do rangi znakéw dwoch drog,
ktérymi stygmatyczka moze podazy¢. Ich usytuowanie w polu obrazowym po obu
stronach gtéwnej bohaterki ptétna predestynuje je do roli wyznacznikéw potencjal-
nych opgcji: jedna z nich — wyznaczana przez Iwa — jest $ciezka niezaleznosci i sily,
druga za$§ — ucielesniana przez baranka — konotuje ponoszenie ofiary, pokorne (p)
oddanie si¢ wlasnemu losowi. Mocne spojrzenie dziewczynki, jak réwniez umiesz-
czenie lwa po stronie lewej — a wiec stronie, z ktorg utozsamia sie widz — pozwala
przypuszczaé, jaki wybdr zostanie dokonany. Kobiety w $wiecie Bialeckiej, mimo
stygmatdow, jakimi naznacza je los, s3 bowiem silne i niezalezne, nielatwo wpisac je
w jakiekolwiek schematy.

Nawigzanie do rytualéw religijnych uwidacznia si¢ tez w dwoch ptétnach do-
tyczacych chrztu — w centrum uwagi oczywiscie znowu znajduja sie dziewczynki.
Chrzest na obrazie o takim wlasnie tytule odbywa sie pod prysznicem, a tym sa-
mym stanowi zardwno nawigzanie do koscielnego obrzadku, jak i konotuje sytuacje
znang z codziennosci — zwyczajng kapiel. Woda osiada kroplami na nagim ciele
dziecka w sposéb analogiczny do przedstawien kropli krwi na ciele umeczonego
Chrystusa w $redniowiecznym malarstwie — aspekt ten wprowadza cieni niepokoju,
spotegowany jeszcze przez niejednoznaczny sposob uniesienia ragk, mogacy zaréwno
wskazywac gest orantki, jak i wyraza¢ dystansowanie si¢ od czego$, ,zaklinanie”,
a nawet lek. Na ramionach ,,chrzczonej” stoja dwie podobne do niej dziewczynki,
flankujace ja — odwolujac sie do ikonografii Sredniowiecznej — niczym dwie dusze,
dobro i zto. W redakgji Biateckiej sg one jednak jak dwie krople wody, nieledwie
blizniacze — czyzby dochodzilo wiec do zaprzeczenia dualnosci natury ludzkiej?
A moze natury kobiecej, zwykle posadzanej przeciez o wszelkie zto tego $wiata?
Chrzest jawi si¢ wiec jako ceremonia niekonieczna, rytuat zmywania domniemanego
»brudu”, ktorego na czystym i niewinnym ciele dziewczynki nigdzie nie mozna do-
strzec. Natomiast dyptykowy uklad ptétna Biala szatka znajduje swoje przelozenie
takze na jego przekaz, poniewaz praca dotyka zagadnienia typowego dla rodzime;j
religijnosci osobliwego Iaczenia wiernosci dogmatom katolickim z cigglym trwa-
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niem zabobonéw, uzmystawianych przez czerwong kokardke widoczng na ubranku
do chrztu, tzw. bialej szatce.

Biatecka zdaje sie takze mowic, ze kobieta nie potrzebuje kaptanow, gdyz sama
moze pelni¢ taka wlasnie funkcje. Postac z obrazu Kaptanka, chroniona przed rzuca-
niem urokow taka samg czerwong kokardka jak ta znana z Biatej szatki, wznosi rece
ku gérze i hipnotyzuje widza intensywnym spojrzeniem. Emanuje od niej wtadza,
sila, pewnos¢ siebie. Zdublowanie jej rak zdaje si¢ zdwajac jej niepokojaca moc: jest
jak wielorekie bostwo hinduskie, a moze — niczym Janus — ma dwa oblicza? Staje
przed odbiorcg obrazu w roli nieujarzmionej kaptanki jakiej$ nieznanej religii, ocze-
kuje czci naleznej bostwom, manifestuje sie w swojej potedze, a potega ta najpraw-
dopodobniej czerpie swoje soki z kobieco$ci. Dobitnie wyraza to kolejna praca za-
tytulowana Thank’s God I'm a Woman. Haslo reklamowe urasta do rangi manifestu.

W malarstwie Beaty Ewy Bialeckiej dokonuje si¢ ciekawy dialog z figuracja,
wspolczesnoscia i tradycyjna ikonografia, a takze z potencjatem pola obrazowego
i mozliwos$ciami wyzyskania jego newralgicznych obszaréw do zbudowania stricte
malarskiej narracji, konstruowanej coraz bardziej ascetyczng kolorystyka oraz kon-
trastami wielkosci form. Wszystkie te czynniki budujg napigcie podobne do tego,
jakie cechuje Piete, a dzigki temu intryguja sila oddzialywania, wieloznacznoscia
oraz wyrazistoscig i oryginalnosciag wykreowanej wizji. Spotkania z ptétnami Bia-
teckiej generuja poczucie oczekiwania na kolejne mieszkanki tego osobliwego
$wiata, ktore zaludnig nastepne obrazy, i — z analogiczng pewnoscig siebie jak ich
poprzedniczki — uruchomig czesto subwersywne i niepokojace znaczenia, uwal-
niajace si¢ na pograniczu ikonosfery wspodtczesnosci, demontazu stereotypowych
rél plciowych i uswigconej od wiekéw ikonografii religijnej. Malarstwo Bialec-
kiej uzmystawia, ze ,,[t]ym, co naprawde nie pozwala si¢ wzig¢, jest t o, c o k o-
biece’
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