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Wstep

Pokolenie — transformacja — tozsamos¢

»[...] kazde pokolenie ma swoja historie, zapisang
w koéciach, unosza si¢ nad nim jej opary, kazde
pokolenie musi zmagac sie ze swoja historig zapi-
sang w kosciach, przez cale zycie jest ona dla niego
punktem odniesienia i to w réznoraki sposob”

Aleida Assmann?

W 2014 roku mineto dwadziescia pig¢ lat od srodkowoeuropejskich przetomow
ustrojowych oraz dwadziescia dwa lata od rozpadu Zwigzku Radzieckiego. Wy-
darzenia te w sposob fundamentalny zmienilty polityczno-gospodarcze oraz spo-
teczno-kulturowe oblicza tej czg¢$ci Europy. Przez minione ¢wier¢ wieku zdazyto
tez dorosng¢ pokolenie, ktére po raz pierwszy osobiscie nie zaznalo wojennej
traumy oraz wplywu totalitaryzmu w jego komunistycznym wecieleniu; pokolenie,
dla ktérego wolnos¢ byta normalnym, jedynym i obiektywnym stanem egzystencji.
Nie ulega watpliwosci, ze pokolenie to zostato uksztaltowane przez konsekwencje
wspomnianych przelomowych wydarzen, to znaczy: demokracje, dobrobyt, moz-
liwos¢ swobodnego poruszania si¢ po swiecie, szeroka Sciezke rozwoju edukacyj-
nego i zawodowego (bez koniecznosci ograniczania si¢ tylko do rynku krajowego)
etc. Zatem wspolne doswiadczenia transformacyjne, podobne wzorce socjaliza-
cji (konstruowane przez nowg technike cyfrowa, nowe formy konsumpcji, nowe
$wiaty medialne) oraz wspoltdzielone struktury wartosci ztozyly sie, jak pisze Alei-
da Assmann, na okreslone pigtno, ktére odcisnelo si¢ na zyciu tego pokolenia,
stajac sie jego tozsamosciowg podwaling zaréwno na poziomie indywidualnym,

1 A. Assmann, Historia ucielesniona — o dynamice pokole#, thum. 1. Drozdowska-Broering, [w:]
Pokolenia albo porzgdkowanie historii, wybdr, wstep i oprac. H. Ortowski, Poznan 2015, s. 725.
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jak i zbiorowym?. Jednak Zadne pokolenie nie jest bezludng wyspa na oceanie
dziejow. Kazde uczestniczy w okreslonym ciggu generacyjnych wydarzen, ma-
jac z jednej strony wplyw na to, co bedzie w nieodleglej przyszlosci, a z drugiej
— bedac w mniejszym lub wigkszym stopniu osadzone w tym, co bylo. Badacze
zgodnie podkreslajg, iz pamie¢ odgrywa niebagatelna role w formowaniu sie po-
kolen, nadawaniu im charakteru, okreslaniu ram, w ktérych odnajduja si¢ jego
cztonkowie. Pytania o to, na ile pokolenia posiadajg wlasng pamig¢, co nalezy do
jej elementow i jak ksztaltuje ona §wiadomos¢ poszczegolnych cztonkéw konkret-
nego pokolenia, nalezy zaliczy¢ do tych bardziej interesujacych z zakresu refleksji
nad przemianami spoleczenstwa’.

Nie bez kozery Pierre Nora postrzega pokolenie jako ,mieszaning pamieci
i historii”, w ktdrej — w zaleznosci od danego momentu dziejowego — zmieniaja
tylko proporcje obu wymienionych sktadnikéw?. Pokolenie jest dla niego miejscem
pamieci uobecniajacym czy tez uosabiajacym przeszlo$¢ z mysla o zdefiniowaniu
swej tozsamo$ci, poniewaz ,,poszukiwanie pamigci to proba znalezienia wlasnej
historii”. Problem éw nabiera szczegélnego znaczenia w $wietle form tozsamosci
postmodernistycznych, skazanych na (auto)definiowanie si¢ poprzez odniesienie
do przesztosci na drodze jej ciagtosci badz zerwania z nig®. Dlatego tez w relacji pa-
mig¢-pokolenie kardynalne znaczenie ma transfer wewnatrz- i miedzypokoleniowy.
Zachwianie jego rownowagi, spowodowane przewaznie traumatogennymi czynni-
kami historycznymi, politycznymi czy spolecznymi oraz tej samej natury urazami
potraumatycznymi, prowadzi do roztamu pokoleniowego (generation gap). Zjawi-
sko to wystepuje takze wowczas, gdy nowe formy kulturowe wypieraja i zastepuja
stare. Taka wiasnie sytuacja zaistniala na europejskiej arenie spoteczno-kulturowej
po upadku muru berlinskiego oraz rozpadzie ZSRR.

Nalezy jednak mie¢ na uwadze fakt, ze pokolenie Europejczykéw, ktore dora-
stalo po przemianach ustrojowych konca lat osiemdziesigtych i poczatku dziewie¢-
dziesigtych XX wieku, jest wyjatkowe, albowiem wychowywalo si¢ w dobie posred-
nich przekazéw o epoce totalitaryzmodw, bez stanu ,wyzszej koniecznosci” troski
o zachowanie tozsamosci narodowej i bez znaczacego historycznie (w skali euro-
pejskiej czy globalnej) przelomowego wydarzenia, jakiemu mozna by nada¢ miano
przezycia pokoleniowego, stanowiacego spoiwo dla ich pokoleniowosci, w ktorej
$wietle odbierane bylyby zar6wno te wczesniejsze, jak i terazniejsze oraz pdzniejsze

% Zob. ibidem, s. 693, 695.

3 K. Malicki, Pamig¢ przesztosci pokolenia transformacji, Warszawa 2012, s. 34-35.

4 Zob. P. Nora, La génération, [w:] Les lieux de mémoire, red. P. Nora, Paris 1997, t. II, s. 2975-
3015.

5 P. Nora, Migdzy pamigcig a historig: les lieux de memoire, przel. M. Borowski, M. Sugiera, ,,Di-
daskalia” 2011, nr 105, s. 22.

6 Zob. A. Kraft, M. Weisshaupt, Doswiadczenie — narracja — tozsamosé a granice rozumienia:
rozwazania o pojeciu pokolen, ttum. J. Katazny, [w:] Pokolenia albo porzgdkowanie historii, s. 265 n.
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zdarzenia’. Ow brak bagazu dziedzictwa realnego socjalizmu (wlasciwego pokole-
niom ich dziadkéw czy rodzicéw) okazuje si¢ istotnym czynnikiem warunkujacym
normy, wartosci i wzorce zachowan, majace wplyw na ksztaltowanie si¢ aspiracji,
interesow, postaw i sposobow dzialania uczestnikéw tego pokolenia. Dla petnego
ogladu sytuacji wérod czynnikow okreslajacych tozsamos$¢ tego pokolenia trzeba
wymieni¢ réwniez globalizacje oraz konsumpcjonizm, ktére — manifestujac swoje
oddzialywanie na czas pracy, czas wolny oraz zycie rodzinne wzmiankowanej ge-
neracji — stanowia pokoleniowg reakcje na specyfike sytuacji historycznej danego
miejsca i czasu, w jakim przyszlo jej zy¢®. W ten sposob pokolenie transformacyjne
w krajach bylego bloku socjalistycznego po upadku zelaznej kurtyny zaczeto w przy-
$pieszonym tempie nadrabia¢ zaleglosci cywilizacyjne i coraz mocniej upodabniac
sie do swoich rowiesnikow z ponowoczesnych spoteczenstw Zachodu.

Zwrdoémy jednak uwage, iz tego typu tendencje byly wlasciwe spoteczenistwom
Europy Srodkowej i Wschodniej. Natomiast zupelnie inaczej wygladata sytuacja
w krajach bylej Jugostawii, ktére w tym czasie pograzaty si¢ w chaosie rozpadu kraju
i podsycanej historig wojnie, jaka bezsprzecznie pozostawila swe tragiczne i gteboko
traumatyczne pietno zaréwno na pokoleniach bezposrednio nig dotknietych, jak
itych, ktére znajq ja dzi$ i zna¢ w przyszlosci beda jedynie z przekazéw poprzednich
pokolen.

Nieodparcie nasuwa si¢ tez pytanie, jak i w jakim stopniu pokoleniotwdrcze
okazg sie dla dzisiejszych mieszkaiicéw Europy Srodkowej i Wschodniej oraz Po-
tudniowo-Wschodniej zaistniale w naszym dziesigcioleciu wydarzenia, takie jak
migracja uchodzcéw z Bliskiego Wschodu, wzmozona fala terroryzmu islamskiego
czy tez dzialania wojenne we wschodnich regionach Ukrainy, poprzedzone wyda-
rzeniami ,,rewolucji godnosci’, rozgrywajacej si¢ w Kijowie na przetomie 201312014
roku.

* % %

Sposréd wszystkich dziedzin sztuki teatr zdaje si¢ optymalna platforma do za-
istnienia i wspolinspirujacego zrealizowania si¢ symbiozy pokolenia, tozsamosci
i pamieci. Wszak teatr, bedac instytucja na wskros spoleczna, z istoty swej niejako
zobowigzany jest do kodowania historii, a co za tym idzie, deponowania pamieci
o niej oraz przekazywania jej kolejnym pokoleniom w wyniku memorialnej komuni-
kacji. Jak pisat Frieddie Rokem, ,,[T]eatr aktywnie uczestniczy w procesie przedsta-
wiania i problematyzowania przeszlosci, wzmacniajac czy podwazajac dominujace
rozumienie dziedzictwa historycznego, ktére stanowi podstawe konstruowania toz-

7 Por. J. Garewicz, Pokolenie jako teoria socjofilozoficzna, ,Studia Socjologiczne” 1983, t. 1,s. 77.
8 Zob. W. Wrzesien, Europejscy poszukiwacze. Impresje na temat wspélczesnego pokolenia polskiej
miodziezy, Warszawa 2009.
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samo$ci kolektywnej™. Zatem teatr i pamie¢ stanowig dla siebie niejako symetryczne
zwierciadla czy tez wzajemnie podsycajace i uzupelniajace sie zrodla niewyczerpane;j
energii. Dlatego tez teatr jest nie tylko medium pamieci, lecz takze jej kreatorem!°.

Po roku 1989 zwigzek pamieci z przeszioscia, a dokladniej proces przywraca-
nia pamieci o przesztosci, przetransponowany na réznorakie warianty pokoleniowej
narracjill, stal sie Zzywa materig teatralnego procesu Europy Srodkowej i Wschod-
niej oraz krajow bylej Jugostawii. Proces 6w zaznaczyl si¢ zarobwno w materii przed-
stawien podejmujacych kwestie historii i pamieci, jak i w okreslonych strategiach
scenicznych i konwencjach teatralnych, poczawszy od rekonstrukcji historycznych,
poprzez przedstawienia o tematyce historycznej, po dziatania performatywne, wy-
korzystujace techniki kolazu, przerdbki, a skoniczywszy na przepisywaniu czy tez
remiksowaniu historii'2.

Co ciekawe, czas, historia i pamie¢ nie od razu staly sie ,,palacym wyzwaniem”
dla teatru doby transformacji (co skadinad zrozumiale, wzigwszy pod uwage, jakim
ideologiczno-propagandowym balastem byla obcigzona historia w spoteczenstwach
znajdujacych sie w strefie radzieckiej dominacji)!®. Najpierw, w pierwszej dekadzie
poprzefomowej, nastepuje programowe odwrdcenie si¢ od $wiata zewnetrznego, a je-
§li juz ten byl przywolywany, to pod postacia ironii, groteski. Wowczas teatr, a wraz
z nim i dramat, skupia si¢ na uporzadkowaniu chaosu $wiata wewnetrznego, z kto-
rym przyszto si¢ zmierzy¢ jednostce po upadku starego porzadku systemowego.
Teatr probuje okielznac leki nowej, nieznanej nadchodzacej epoki, w ktdrej cztowiek
zostal postawiony przed koniecznoscia samodzielnego kreowania swej rzeczywisto-
$ci oraz wziecia za t¢ autokreacje catkowitej odpowiedzialnosci. Zatem pierwsza de-
kada teatru po przetomach lat 1989 i 1991 to skoncentrowanie si¢ na prywatnosci
i intymno$ci, cho¢ wpisane w szersze dzialanie, jakiego wowczas podjeli sie tworcy
teatralni, czyli proby zdefiniowania na nowo tozsamosci narodowej, spolecznej i kul-
turowej krajow usitujacych podzwigna¢ sie z wieloletniego uzaleznienia od sowiec-

° E. Rokem, Wystawianie historii. Teatralne obrazy przeszlosci we wspotczesnym teatrze, tham.
M. Borowski, M. Sugiera, Krakow 2010, s. 21.

10 Por. ,[...] sposéb, w jaki konstruowana jest historia, w jaki definiuje si¢ jej funkcje
wychowawcze i edukacyjne, a zatem sposob, w jaki prezentuje si¢ spoleczenstwu przeszto$é, zawsze
znajduje odzwierciedlenie w konwencjach teatralnych, takze wowczas, gdy teatr tym oficjalnym
narracjom sie przeciwstawia. Dokonujace si¢ obecnie rozbijanie narracji historycznych w postaci,
w jakiej przekazata nam je tradycja, odchodzenie od uniwersalizacji i standaryzacji wizji przeszlosci
na rzecz nowych dyskurséw historycznych sprawia, ze teatr takze poszukuje nowych sposobow
wystawiania historii i okazuje sie zaskakujaco kreatywny w zakresie odstaniania zatartych $ladow
przesztosci”. M. Leyko, Historia w teatralnym remiksie, ,Dialog” 2014, nr 3, s. 126.

11 por. R. Pawtowski, 25 lat teatru w wolnej Polsce. Czy jest wspdlnota?, ,Gazeta Wyborcza’,
17.04.2014, http://wyborcza.pl/1,75475,15814341,25_lat_teatru_w_wolnej_Polsce__Czy_jest_wspol-
nota_.html [dostep: 7.11.2015].

12 Por. A. Sobiecka, Teatralne remiksowanie historii jako wariant historii lokalnych, [w:] Teatr his-
torii lokalnych w Europie Srodkowej, red. E. Wachocka, D. Fox, A. Glowacka, Katowice 2015, s. 305-322.

13 Por. E. Brix, Rola historii w politycznej przemianie Europy Srodkowej, [w:] idem, Z powrotem
w Europie Srodkowej. Eseje i szkice, thum. A. Sliwa, Krakéw 2012, s. 109-122.
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kiej hegemonii politycznej, gospodarczej, kulturowej i mentalnej. Wraz z nowymi
wyzwaniami transformacyjnymi w teatrze pojawia si¢ nowe pokolenie rezyserow
i dramaturgoéw, ktorzy usitujg okresli¢ na nowo status, role i znaczenie teatru w spo-
teczenstwie zmierzajagcym do demokracji. Jak celnie zauwazyt Roman Pawlowski
(co prawda w odniesieniu do teatru polskiego, ale podobne prawidiowosci dajg si¢
zaobserwowac w teatrze pozostatych krajow postkomunistycznych, o czym najlepiej
$wiadczg teksty zamieszczone w niniejszym tomie), teatr zaczal by¢ przez nich trak-
towany jako miejsce i Srodek wyrazu autoekspres;ji.

Mozna powiedzie¢ — jak pisze Pawlowski — Zze ta generacja sprywatyzowala emocje, zmieniajac
perspektywe ze zbiorowej na intymna. Ich przedstawienia przekraczaly tabu religijne i obyczajowe,
wydobywaly na §wiatlo dzienne ukrywane na co dzien tematy: kwestie tozsamosci seksualnej, depresji,
toksycznych zwigzkéw rodzinnych!4,

Dopiero nowe stulecie wprowadzilo do teatru postkomunistycznej Europy pro-
blematyke polityczno-historyczng, poprzez ktdrg teatr zachecat i prowokowat do
podjecia wysitku przywracania/odzyskiwania kolektywnej pamieci spoteczenstw
wychodzacych z realnego socjalizmu. Nie czynil tego jednak z perspektywy wiel-
kiej historii, lecz w nowej optyce: mikronarracji jednostki, ktorej przychodzito sie
mierzy¢ z ,walcem” dziejow. Teatr pierwszego dziesieciolecia XXI wieku nie stroni
tez od dekonstruowania zbiorowej pamieci i z my$la o publicznej debacie $miafo
wyciaga na $wiatlo dzienne ,,trupy przeszlosci” (zaréwno tej dalszej, jak i blizszej),
ktére nieoptakane, domagaly sie zado$¢uczynienia i ofiary. Jednoczesnie tworcy te-
atralni podejmujg réwniez najbardziej aktualne ,,bolaczki”, wynikajace ze zderzenia
posttotalitarnych spoleczenstw z mechanizmami i procesami globalizacji, konsump-
cjonizmu, kryzysu moralnego, powszechnej dewaluacji autorytetéw, przemocy i nie-
réwnosci, ktore przyniosta z sobg postmoderna oraz ponowoczesnos¢. W efekcie
coraz wieksza role zaczely odgrywac teatry lokalne, koncentrujace si¢ na tozsamosci
lokalnej czy tez Srodowiskowe;.

Jednak czas transformacji prodemokratycznej wymusit na teatrze Europy Srod-
kowej i Wschodniej oraz Potudniowo-Wschodniej zmiany nie tylko w ptaszczyznie
sensu stricto artystycznej; musial on zmierzy¢ si¢ réwniez z nowymi, wolnorynko-
wymi realiami ekonomiczno-organizacyjnymi neoliberalnej rzeczywistosci, ktore
okazaly sie wyjatkowo dotkliwe, zwlaszcza w §wietle koniecznosci ustanowienia no-
wych relacji z mecenatem (przejscie od mecenatu panstwowego, jaki juz niemalze nie
istnial, do mecenatu prywatnego, ktorego status znajdowat si¢ dopiero w fazie for-
mulowania si¢). Wreszcie niebagatelnym wyzwaniem byto okreslenie nowych zadan
i obowiagzkow wobec publicznosci, ktdra w zatrwazajacym tempie zaczela opuszczaé
sale teatralne na rzecz masowej kultury popularnej, wartkim i szerokim strumie-
niem wplywajacej do kultury poszczegolnych panstw bylego bloku socjalistycznego
po upadku zelaznej kurtyny. Dlatego tez, aby zatrzymac odptyw widzéw z teatru, na

14 R. Pawlowski, 25 lat teatru w wolnej Polsce. Czy jest wspélnota?
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scenie pojawil si¢ nowy repertuar, ktdry zaczal przemawia¢ do publicznosci w je-
zyku jej wlasciwym i o rzeczywistosci jej bliskiej. Jednoczesne zachowanie wartosci
artystycznych, charakterystycznych dla teatru jako sztuki wysokiej, wymagato od
tworcow nie lada ekwilibrystyki. W rezultacie w estetyce teatralnej zjawily sie nowe
$rodki wyrazu, wywodzace si¢ z kultury masowe;j: filmu, wideo, telewizji, mediéw
cyfrowych oraz performance’u czy tanca, ktore otworzyly teatr na nowe mechanizmy
narracyjne i nowe sposoby konstruowania obrazéw scenicznych, a takze na nowy,
mocno autorski jezyk teatralny, prowokujacy odbiorce do intelektualnego wysitku
prowadzacego do poddania ocenie przeniesionej na wyzyny teatralnej realnosci kul-
tury popularnej i jej produktow wytwarzanych na masows skale. Dzieki temu dialog
z transformacyjng publicznoscig zostat zachowany. Podtrzymaniu komunikacji z wi-
dzem stuzylo réwniez wyprowadzenie teatru poza teatr, do przestrzeni nieteatral-
nych, z silnym nacechowaniem semantycznym (np. centra handlowe, opuszczone
fabryki i zaktady przemystowe, lotniska etc.), dzieki czemu przedstawienia zyskiwaty
nowe ekspresyjne walory, skutecznie pobudzajace wyobraznie odbiorcy'®.

Z cala pewno$cig mozna wiec stwierdzi¢, ze teatr w kulturach postkomunistycz-
nych Europy Srodkowej, Wschodniej oraz bytej Jugostawii stat sie wyjatkowo jaskra-
wym i czytelnym $wiadectwem transformacji systemowej z przelomu lat osiemdzie-
sigtych i dziewiecdziesigtych; okazat sie swoistym lustrem dla jej najistotniejszego
przestania, utwierdzajacego spoteczenstwa postkomunistyczne w przekonaniu, ze
dokonana zmiana, cho¢ bolesna, jest nieodwracalna.

* % %

Prezentowany tom stanowi poklosie miedzynarodowego projektu naukowo-kul-
turalnego Ukraina — Polska — Europa, zrealizowanego w dniach 14-15 listopada
2014 roku przez Zaktad Ukrainistyki oraz Pracownie Interdyscyplinarnych Studiow
nad Posttotalitaryzmami przy Instytucie Filologii Sfowianskiej, jak tez Zaklad Teorii
Kultury i Sztuk Widowiskowych Instytutu Filologii Polskiej Uniwersytetu Wroctaw-
skiego wesp6l z Europejskim Osrodkiem Praktyk Teatralnych ,Gardzienice”. Inicja-
tywa ta zostala sprowokowana wydarzeniami, jakie rozegraly sie zimg 2013/2014
roku na kijowskim Majdanie Niezaleznosci. To wlasnie che¢ upamigtnienia tamtych
dramatycznych dni przy$wiecata inicjatorom tego projektu — Ireneuszowi Guszpi-
towi z Uniwersytetu Wroclawskiego i Wlodzimierzowi Staniewskiemu, dyrektorowi
EOPT w Gardzienicach, oraz piszacej te stowa. Ireneusz Guszpit od poczatku wspo-
mnianych wydarzen byl swoistym ,,rezonerem” moich éwczesnych wrazen z po-
bytéw na Ukrainie w tamtym majdanowym i pomajdanowym czasie. Natomiast
Wtodzimierz Staniewski, Zywo poruszony rewolucja ukrainska, zetknat si¢ podczas
jednej z rozmoéw z Ireneuszem Guszpitem z moimi wrazeniami i przemysleniami

15 Por. J. Wachowski, Przemiany w sztuce widowiskowej po roku 1989, ,Horyzonty Polonistyki”
2007, nr 3, s. 42.
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na temat 6wczesnych aktualiow ukrainskich i zaproponowat organizacj¢ wspdlnego
przedsiewzigcia na rzecz Ukrainy. Za to wsparcie moich dziatan popularyzujacych
kulture ukrainskg obu Panom goraco dziekuje.

Osobne podzigkowania naleza si¢ Dziekanowi Wydziatu Filologicznego Uni-
wersytetu Wroctawskiego, Panu Profesorowi Marcinowi Cienskiemu, oraz Dyrekcji
Instytutu Filologii Stowianskiej, bez ktérych przychylnego wsparcia finansowego
wspomniana inicjatywa nie mogtaby zosta¢ zrealizowana.

* % %

Projekt Ukraina — Polska — Europa obejmowal zaréwno wydarzenia teatralne,
jak i artystyczno-literackie oraz naukowe. W czesci teatralnej zaprezentowane zo-
staly przedstawienia Osrodka Praktyk Teatralnych ,Gardzienice” (Ifigenia w T... i Ora-
torium Pytyjskie) oraz premierowy spektakl ,,SIEDEM” grupy teatralnej ,,STUDIO
A K.T” zKijowa (rez. Oleg Dracz), bedacy ukoronowaniem rezydencji trupy w Gar-
dzienicach.

Z kolei cze$¢ artystyczno-literacka obejmowata wystawe fotograficzng Tetno
Majdanu autorstwa Oleksija Karpowycza (oraz spotkanie z nim samym), a takze cykl
spotkan z pisarzami, ktére odbywaly sie pod wspolnym szyldem ,,Za co kochamy
Wschdd?”, z udzialem Andrzeja Stasiuka, Serhija Zadana, Tarasa Prochaski oraz Wta-
dimira Rafijenki i Jurija Wolodarskiego — twdrcow, kazdy na swoj sposéb, zaintrygo-
wanych wschodem Ukrainy, bedacym woéwczas w centrum uwagi miedzynarodowej
ze wzgledu na eskalacje rozgrywajacego sie tam konfliktu rosyjsko-ukrainskiego. Zapis
przeprowadzonych wéwczas wywiaddéw zostal w prezentowanej publikacji umiesz-
czony w rozdziale Co z tg Ukraing? Wywiady poprzedzaja dwa przekrojowe teksty:
Majdan 3.0 w perspektywie wczoraj i dzis. Rys pokoleniowy oraz Miedzyrzecze kultur.
Rzecz o wspolczesnej rosyjskojezycznej literaturze ukrairiskiej; oba teksty stanowiag wpro-
wadzenie do problematyki podjetej w rozmowach z pisarzami.

Trzon merytoryczny prezentowanej publikacji stanowig artykuly, bedace po-
klosiem dyskusji panelowej nt. Teatr i dramat w kulturach posttotalitarnych Europy
Srodkowej, Wschodniej i Potudniowo-Wschodniej, w ktérej wzieli udzial naukowcy
z Polski, Stowacji, Stowenii i Ukrainy. Mysl przewodnig panelu stanowi transna-
rodowa analiza $wiadomosci posttotalitarnej z perspektywy transformacyjnego
przetomu pokoleniowego oraz jego znaczenia dla spoteczno-kulturowych proceséw
konca XX i poczatku XXI wieku. Problematyka ta zostata oméwiona w odniesieniu
do dramatu i teatru biatoruskiego, czeskiego, niemieckiego, polskiego, rosyjskiego,
stowackiego, ukrainskiego oraz krajow bylej Jugostawii.

Intencja tak pomyslanej debaty byla sprowokowana ideg poréwnania zaréwno
ogolnych, jak i szczegdtowych procesow, ktore sa wlasciwe dla dramatu i teatru
w okresie transformacyjnej zmiany od totalitaryzmu do liberalnego stanu $wiado-
moéci kulturowej. Natomiast zwrocenie uwagi na zmiane pokoleniows, traktowana
jako jeden z kluczowych markeréw kulturowych okresu przejsciowego, mialo po-
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zwoli¢ sprawnie zdiagnozowac i opisa¢ ,,zranione i bolgce miejsca” $wiadomosci
posttotalitarnej, a takze umozliwi¢ dokonanie analizy, w jaki sposdb i w jakim stop-
niu owa $wiadomo$¢ odcisneta swoje signum na dramacie i teatrze europejskim po
przetomach demokratycznych z lat 1989 i 1991.

Wisrod zagadnien szczegdtowych poddanych pod dyskusje znalazty si¢ naste-
pujace kwestie:

o przetom pokoleniowy jako jeden z rodzajow dyskurséw warunkujacych prze-
strzen kluczowych konfliktéw we wspoélczesnym dramacie i teatrze krajow bylego
bloku socjalistycznego;

» $wiadomos¢ pokoleniowa w procesie przepracowania traumatycznego do-
$wiadczenia totalitarnej przesztosci;

o pamiec kulturowa a konflikty spoteczno-kulturowe wykreowane przelomem
pokolen z lat 19891 1991;

 mechanizmy ksztaltowania si¢ Swiadomosci pokoleniowej w réznych okre-
sach historycznych i ich poréwnawcze zestawienie z okresem transformacji po roku
19891 1991.

Tak wytyczone obszary tematyczne nie stanowily zamknietej ramy, o czym
moga $wiadczy¢ prezentowane w niniejszym tomie teksty. Mam nadzieje, ze stang
sie one inspirujaca zacheta do dalszych poréwnawczych dyskusji nad teatrem i dra-
matem w kulturach posttotalitarnych Europy Srodkowej, Wschodniej i Potudniowo-
-Wschodniej.

Wroctaw, 15 listopada 2015 roku Agnieszka Matusiak
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