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,Bez pamieci” — od doswiadczenia
pokoleniowego po réznorodnosci wspomnien
(na wybranych przyktadach dramatéw
i filmow polskich)

,Without memory” — from a generational experience to diversity of memories (based on selected examples of
Polish dramas and films). This article outlines the perspective of the development of Polish drama after
1989, when the totalitarian system was replaced with the ideas of liberal democracy. The main terms
that define the scope of issues under investigation and the selection of dramas include ‘memory’ and
‘generational experience’

The reflections begin with stating the inadequacy of previous cultural models and discourses with refer-
ence to the new socio-political reality that began in Poland after 1989. Further on, selected dramas of
the most prominent playwrights of the 20th century: Tadeusz Rozewicz and Stawomir Mrozek are anal-
ysed. Based on their example it is proven that the language of Polish drama from the communist period
actually transfers ancient linguistic forms from the pre-war period and from the 19th century. However,
in the 1990s the old masters could no longer find a language which would render the experience of
people living in the period of transformation. It is achieved only a decade after the system transforma-
tion in Poland when at the beginning of the 21st century an anthology of young Polish drama entitled
Porno generation is published. It marks the beginning of an artistic attitude that is characterised with
a close contact of a play’s subjects with the presented reality. This attitude leads to one of the branches
of modern dramaturgy based on a free usage and combination of various styles and elements of both
literature and culture while simultaneously revealing personal engagement in the reality created in
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artistic activity. I will discuss dramas by Dorota Mastowska and selected Polish films of the last decade:
All that I love, Yuma, and Motor as representative examples of this type of artistic activity.

Keywords: Polish drama after 1989, memory, generational experience

«be3 namATi» — 0T NOKONIEHYECKOro OMbiTa 10 pa3H006pa3ua BocnomuHaHWil (Ha M36paHHbIX NpUMepax NoNbCKuX
nbec n punbmoB). CTaTbsA MpefCcTaBIAeT TEHEHIMN PA3BUTHA MONLCKON ApaMaTyprum nocie 1991
rofia, KOIZla TOTa/MTapHas CUcTeMa OblIa 3aMeHeHa UfieAMM TubepanbHOll feMoKpaTui. B mogbope
IPOV3BEJEeHNIT ABTOP PYKOBOACTBOBAJICA COZIEPIKALIMMMUCA B HUX IIPOO/IeMaMU «ITAMATY» U «IIOKO-
JICHYE€CKOTO OIIbITa». PaCCy)KJIeHI/IH HAaYMHAKTCA C 000CHOBAHUS HEaC€KBATHOCTY CYIECTBYIOMNX
PpaHbIlI€ KYJIbTYPHbIX Moneneﬁ[ " TVICKYPCOB IIO OTHOLIEHNIO K HOBOI O6H1€CTBCHHO-IIOIII/[TI/I‘-I€-
CKOI1 JIeICTBUTENbHOCTH, KOTOpasA Havdanach B Ilonmbire moce 1989 ropa. 3aTeM aHaMM3MPYIOTCA
IPOM3BEJeHNs BbIJAIOIMXCA MONbCKUX ApaMaTypros XX Beka: Tageyma Pysxesnya u Cnosomupa
Mpoxka. Ha ux nmpumepe aBTOp JJOKa3bIBAET, YTO A3BIK IONBCKUX NbeC KOMMYHUCTUYECKOTO TIe-
prona GakTUUeCKM epeHNMaeT yCTapeBIe A3bIKOBbIe GOPMbI JOBOEHHOTO Iepyofa 1 XIX Beka.
Opnako B 90-X IT. cTapble MacTepa He OBUIN Y>Ke B COCTOSTHUU HATH A3bIK, KOTOPDIiT OMMCBIBA ObI
OIIBIT mo;leﬁ[, JKNBYIIVIX B IIEPUIO, TpaHC(bOpMaLU/H/I. dtoro YAAnoCh JOCTUTHYTD APYTUIM INTEPATO-
paM JIMIIb CITyCTA JeCATUIeTIE TI0C/Ie IOIUTIYeCKo Tpanchopmannn B Ilonbiire, Korja B Havase
XXI Beka BBIIIIa AHTOIOTHS MOJIOLO TIONBCKOI ApaMaTypruu — Pokolenie porno. Ota mybmka-
LA ABIAETCA CUMBOMNYECKMM HauaJloM TBOPYECKOI MO3UIINY, OTINYAIOIEiiCs O/I1M3KOIl CBA3BIO
TEMATHKM TIbeC C IIPEJICTAB/IAEMON B HUX JIefICTBUTENbHOCTDIO. Takas TBOpYeCKas IO3MULNA BefieT
K OJTHOII U3 BETBEl COBPEMEHHOII ipaMaTypriuu, KOTopas OCHOBBIBAETCS HA CBOOOHOM JCIIONTb30-
BaHUU U COCAMHEHUN CTUJIEN I 37IEMEHTOB JINTEPATYPBI U KY/IBTYPDI, I B TO )K€ BpeMA 0To6pa>1<aeT
JINYHOE aKTUBHOE y9aCTHE B }IeﬁCTBMTeHhHOCTM, COSI(aHHOI?‘[ B paMKax TBOp‘{eCKOﬁ OEATENbHOCTU.
B tekcTe 06¢yxma0TCs mbechl JopoTsl MacmoBCcKoit i 136 paHHbIe TONbCKIUE GIUIbMBI IOCTETHETO
mecsitunetust (Wszystko, co kocham, Yuma u Motor) Kak pelpe3eHTaTMBHbIE IIPUMePbI TAKOTO TUIIA
TBOPYECKOI IeATETbHOCTI.

KmoueBbie cnoBa: monbckas gpaMaryprus mocie 1989 ropa, maMATbh, HOKO/IEHYECKIUIT OTIBIT

Szukajac perspektywy do nakreslenia linii rozwoju polskiego dramatu po 1989 roku,
kiedy system totalitarny zastgpiony zostal ideami liberalnej demokracji, zdecydowa-
tem si¢ na wyboér dwéch terminéw popularnych na gruncie naukowego dyskursu:
pamieci i doswiadczenia pokoleniowego. Oba te dobrze ugruntowane w dziedzinie
mys$li humanistycznej terminy bede traktowal jednak dos¢ swobodnie. Pamiec¢ be-
dzie wigc powracala w moich rozwazaniach nie tylko jako wspomnienie czy senty-
ment, lecz takze $wiadomo$¢ czy tez tytutowa ,,bez-pamig¢”. Roéwniez w postugiwa-
niu si¢ pojeciem ,,doswiadczenia pokoleniowego” chcialbym zachowa¢ sobie prawo
uzywania go w sposob raczej intuicyjny anizeli ograniczania si¢ do dobrze znanej
w literaturoznawstwie definicji tzw. przezycia pokoleniowego.

Zacznijmy zatem od pamigci. Wraz z nadej$ciem nowej rzeczywistosci pamiec
o starej zostala w znacznym stopniu wymazana. Przyczyng takiego stanu rzeczy nie
byta jednak niech¢¢ do dawnego systemu czy spisek polityczny dazacy do zabloko-
wania mozliwosci rozliczenia zbrodni minionego totalitaryzmu. W nowych warun-
kach pamie¢ o starym $wiecie stala si¢ po prostu w znacznym stopniu nieprzydatna
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i niepraktyczna. I to bynajmniej nie z ze wzgledu na to, Ze nowa rzeczywisto$¢ oka-
zala si¢ calkowicie inna, lecz raczej z powodu jej dojmujacego braku. Bardzo szybko
stalo sie bowiem jasne, ze proces transformacji to w znacznej mierze nie tyle restruk-
turyzacja, ile budowa od podstaw.

W dziedzinie literatury i przede wszystkim interesujgcego mnie dramatu kryzys
ujawnil si¢ gtéwnie za sprawg wcigz powracajacych przez caly okres lat dziewie¢-
dziesigtych postulatow poglebionego realizmu oraz poszukiwan dziet oddajacych
skale dokonujacych sie przemian. Dlugo wyczekiwany moment pojawienia si¢ dobit-
nych $wiadectw nowej rzeczywistosci w formie utworéw dramatycznych nastal wraz
z publikacjg antologii Pokolenie porno i inne niesmaczne utwory teatralne w 2001
roku. We wstepie Roman Pawlowski zapewnial, ze wybrane przez niego dramaty
méwia o Polsce ,,glebiej niz media i [...] odwazniej niz kino™. Jednocze$nie dazac
do uwydatnienia ich wyjatkowosci, podkreslal, ze utwory mlodych autoréw ,nie
przypominaja niczego, co dotad pisano w Polsce dla sceny”?. W konsekwencji akt
zerwania z tradycja, swoista niepamie¢ o przesztosci staly si¢ gestem fundacyjnym
dla nowego jezyka dramatu, ktéry nareszcie mogt zacza¢ opowiadac o wspodlczesnej
rzeczywisto$ci. Dramatopisarze odnowili tym samym przymierze z publicznoscia
zerwane w latach osiemdziesiatych i dziewiec¢dziesigtych, kiedy to teksty pisane dla
teatru w odczuciu widzéw i czytelnikdw przestaly odzwierciedla¢ (chociazby na
zasadzie krzywego zwierciadla) rzeczywisto$¢ otaczajaca Polakéw. Tymczasem tak
proste powigzanie, o charakterze relacji jednoznacznej, pomigdzy jezykiem i opisy-
wanym przezen $wiatem nie do konca odpowiada przemianom dramatu od czaséw
totalitarnego systemu Polski Ludowej do wspotczesnosci.

Jesli przyjrzymy si¢ tworczosci tamtego okresu, dostrzezemy, ze jezyk najwybit-
niejszych dramatopisarzy byl uprzedni lub stal ponad rzeczywistoscia powojennej
Polski. W przypadku Gombrowicza, ktéry tworzyl na emigracji, punktem odnie-
sienia stala si¢ przede wszystkim mowa i zwyczaje Sarmatéw. Rozewicz pozamy-
kat swoje dramaty w wysublimowanej formie indywidualnego jezyka poetyckiego.
Nawet Mrozek, ktéry powszechnie uchodzi za najbardziej wnikliwego obserwatora
absurdéw totalitarnego systemu, na rzeczywisto$¢ Polski Ludowej patrzyl czesto
przez pryzmat modeli funkcjonowania urzedow oraz stosunkow miedzyklasowych
z czasOw przedwojennych i dawniejszych. Kiedy zatem wypowiadamy twierdzenie,
ze wraz z nastaniem nowej Polski po 1989 roku dawne konwencje literackie wyczer-
paly si¢, powinni$my pamietac, ze ich korzenie s znacznie starsze anizeli czterdzie-
stoczteroletnia historia Polski Ludowe;j.

Czasy totalitaryzmu w Polsce nie tyle wytworzyly jakis specyficzny typ litera-
tury, ile raczej zakonserwowaly dawne formy twdrczosci, ktore dostosowaly sie do
trudnej rzeczywisto$ci zniewolenia, a zarazem absurdu. Kiedy zatem w 1989 roku
nastal nowy tad spoleczny, okazalo si¢, ze przepas¢ miedzy dawnymi a nowymi

L Pokolenie porno i inne niesmaczne utwory teatralne. Antologia najnowszego dramatu polskiego
w wyborze Romana Pawlowskiego, red. H. Sulek, Krakow 2003, s. 5.
2 Ibidem, s. 6.
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czasami jest znacznie glebsza, nizby sie moglo wydawac. Nieadekwatno$¢ tematow
zwigzanych z krytyka totalitarnego systemu oraz wyczerpanie konwencji sekretnego
wykpiwania wladzy nie byly bowiem jedynymi zZrédlami kryzysu jezyka dramatu
jako narzedzia opisywania dwczesnej rzeczywistosci. Wolnos$¢ obnazyta zaréwno
siermieznos$¢ dawnego porzadku, jak i ogrom zastoju intelektualnego. Nawet naj-
lepsza niezalezna literatura czaséw zniewolenia nie potrafila, bo nie mogla, obja¢
ogromnego obszaru zmian, ktdre stanowily gtéwna linie rozwoju panstw demokracji
zachodniej. O zmianach obyczajowosci, sytuacji ekonomicznej spoleczenistw post-
industrialnych czy rozwoju ruchéw obywatelskich nie dalo si¢ raczej pisa¢ jezykami
wyrostymi z tradycji sarmackiej, romantycznej lub za pomocg hermetycznego jezyka
poetyckiego.

Pustka w przestrzeni tworczo$ci dramaturgicznej na poczatku lat dziewieédzie-
sigtych ujawnila sie jednak nie tylko w sferze dyskursywnej, lecz takze za sprawa
dominacji autoréw, ktérzy swoja pozycje zbudowali w czasach poprzedniego sys-
temu. Dwa glo$ne obrazy czaséw transformacji w Polsce zostaly nakreslone przez
dawnych mistrzéw Stawomira Mrozka i Tadeusza Rozewicza. W obu jednak daje sie
wyczué znaczacy dystans do wspolczesnej autorom rzeczywistosci lat dziewigédzie-
sigtych. Szes¢dziesieciotrzyletni Mrozek dystansuje si¢ od przedstawianego $wiata,
akcje swojego dramatu umieszczajac na dalekim Krymie i rozpoczynajac ja w 1910
roku. Ostatni akt dramatu, ktéry rozgrywa si¢ w czasach wspotczesnych, jest mocno
obcigzony wczesniejszymi obrazami i jednoczesnie osadzony w przestrzeni przypo-
minajgcej rzeczywistos¢ polska, bedaca jednak raczej zbiorem wyobrazen dramato-
pisarza na temat Zycia na Krymie anizeli wynikiem jego obserwacji czy osobistych
doswiadczen.

W sposob bardziej bezposredni zmierzyl si¢ z nowa Polska siedemdziesieciosze-
$cioletni Tadeusz Rozewicz. Piszac w 1997 roku Kartoteke rozrzucong, kontynuacje
swojego dawnego dziela, stworzyl ja zgodnie z popularnymi w tym czasie metodami
otwartej pracy nad tekstem. W wyniku tego przedsiewzigcia powstal tekst splatajacy
dawne dyskursy literackie i polityczne z wyrywkami wypowiedzi lub tekstéw praso-
wych pochodzacych z czasu pracy nad dramatem. Ten bardzo wazny w najnowszej
polskiej historii dramatu akt twdrczy ujawnia jednak takze pewna bezradnos¢ daw-
nego mistrza w zetknieciu z nowa rzeczywistoscia. Wklejone w jego dramat frag-
menty tekstéw prasowych i debat sejmowych sa bowiem prawdziwe, ale ich dobdr
pozostaje do$¢ naiwny. Wyszedlszy z opanowanej do perfekcji osobistej przestrzeni
poetyckiego swiata, Rdzewicz nie potrafil znalez¢ jezyka dramatyzujacego nowa dla
niego rzeczywisto$¢. Dominujgcy w jego dramacie chaos mozna rzecz jasna tluma-
czy¢ beztadem, jaki zapanowal w przestrzeni komunikacyjnej nowej Polski. Jednak
juz kilka lat p6zniej mlodzi dramatopisarze podejma tematy ,,rzucone” przez Roze-
wicza w postaci wyrywkowych przytoczen i nadadza im forme literacka. Wiaczony
w tres¢ Kartoteki rozrzuconej program telewizyjny zostanie w sposob parodystyczny
przetworzony w dramacie Jana Klaty Usmiech Grejpruta z 2001 roku. Tematyka han-
dlu organami, ktéra u Rézewicza byla zasygnalizowana za sprawg cennika czesci
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ciala na sprzedaz, zostanie rozwinieta w Medycznej tragifarsie stowiarisko-german-
skiej napisanej przez Andrzeja Stasiuka w 2005 roku. Noc. Dla znacznie mtodszych
od Rézewicza dramatopisarzy drapiezna rzeczywisto$¢ medialno-konsumpcyjna
stala si¢ przedmiotem drwin lub krytyki, jednak sprawnos¢, z jaka zaczeli przetwa-
rza¢ ja na literackg forme dramaturgiczng, dowodzi, Ze nie byla im tak obca, jak
autorowi Kartoteki rozrzuconej.

To wejscie w bliski kontakt z przedstawiang rzeczywistoscig wydaje sie symp-
tomatyczne dla nowego dramatopisarstwa rodzacego si¢ w Polsce na przefomie XX
i XXI wieku. Dawni mistrzowie dramatu, Rézewicz, Gombrowicz i Mrozek, ze swej
sztuki literackiej stworzyli potezne kasztele, z ktorych wyzyn spogladali madrymi
i przenikliwymi oczami na polskie spoteczenstwo. Autorzy debiutujacy na przetomie
ostatniego stulecia kpili z otaczajacego ich §wiata, krytycznie go recenzowali, jednak
nie uchylali si¢ od odpowiedzialnosci za rzeczywistos¢, ktorej czuli si¢ wspdottwor-
cami. Dla nich nie byl to bowiem $wiat obcy, ale ten, w ktérym wzrastali i w jakim
cze$¢ z nich wchodzita w doroste zycie. Pokolenie dawnych mistrzéw, ktore zapo-
czatkowalo dramaturgiczne dokumentowanie czaséw polskiej transformacji, opisy-
walo ja z perspektywy systemow wartosci wyksztalconych we wczesniejszej epoce.
Swiat Polski lat dziewigédziesigtych rysowat sie w ich dramatach jako co$ catkowicie
obcego i nieuchwytnego. Dla mtodych ta sama rzeczywistos¢ byta przedmiotem kry-
tyki, ale tez fascynacji. Nie moglo zresztg by¢ inaczej, gdyz wlasnie w niej rozwijali
swoje kariery oraz realizowali zycie prywatne. W rozwoju polskiej dramaturgii po
1989 roku doszto wigc do swoistego przesunigcia. Twércami wyobrazni Polakéw
zyjacych w latach dziewigcdziesiatych stali sie przedstawiciele pokolenia urodzonego
jeszcze przed drugg wojna $wiatowa. Nowe pokolenie tworcow rozliczenia z rzeczy-
wistoscig, ktora uksztaltowata ich mlode lata, dokonalo post factum. Co ciekawe,
zrobilo to, lekcewazac catkowicie glosy ich poprzednikéw. Zatem klasyczny kon-
flikt pokolenn w najnowszej historii polskiego dramatu nie zaistnial. Ten brak nie
byt jednak, jak mi si¢ wydaje, wynikiem postawy mlodych autoréw, lecz sytuaciji,
w ktorej sie znalezli. Spor z pokoleniem mistrzoéw okazal si¢ bowiem o tyle trudny,
ze ci eksponowali raczej swoja bezradno$¢ wobec nowej rzeczywistosci. Natomiast
odniesienie si¢ do czasow Polski Ludowej dla wielu miodych byto wyprawa poza ho-
ryzont ich bezposredniej pamieci. Z tych miedzy innymi przyczyn cala swoja uwage
poswiecili czasowi terazniejszemu, piszac, jakby byli pozbawieni wszelkiej pamieci
historycznej. Ta jednak bezkompromisowa postawa przyczynita si¢ do zapoczatko-
wania nurtu, ktéry paradoksalnie stal si¢ droga powoli przywracajaca polskiemu
dramatowi pamig¢ minionego czasu.

Uzywajac pojecia ,,pamiec’, nie mysle o tej, ktora aktywizujemy w aktach roz-
liczania z przeszloscia. To, co interesuje mnie bardziej, to rekonstrukcja pamieci
obrazu minionej rzeczywistosci. Tego wszystkiego, co daje si¢ wyluskac z jezyka,
zachowan czy codziennych praktyk zycia spolecznego. Tego rodzaju pamie¢ wymaga
jednak bardzo bliskiej perspektywy ogladu, a t¢ wlasnie jako strategie tworczg usta-
nowila dramatopisarska nowa fala tworcow, ktorej reprezentacja znalazta si¢ w anto-
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logii Pawlowskiego. Posrdd tej grupy pojawita sie takze Dorota Mastowska. Jej twor-
czo$¢ jest dobrym przyktadem zjawiska, jakie staram sie nakresli¢. Urodzona zbyt
pdzno (1983), aby pamietac czasy Polski Ludowej, jest pisarka obdarzong wyjatkowa
zdolnoscig wylapywania obrazéw i charakterystycznego jezyka tamtego okresu. By¢
moze zresztg to retoryczna sila jej sztuki pisarskiej sktania mnie do przekonania, ze
w dialogach jej postaci stysze glosy z lat siedemdziesigtych i osiemdziesiatych, kiedy
chodzitem do szkoty. To jednak bez znaczenia. Najwazniejsze, ze Mastowska sitg
swojego talentu literackiego potrafila polaczy¢ swiat wspoltczesnego konsumpcjoni-
zmu z rzeczywistoscig wiecznego niedoboru Polski Ludowej. Taki bowiem wiasnie
obraz splotu tych dwéch wrogich ideologicznie rzeczywisto$ci wytania si¢ z jej wy-
soko ocenionego przez krytyke dramatu Miedzy nami dobrze jest.

Przyklad Mastowskiej dobrze obrazuje mechanizm tworzenia pamieci za sprawg
osobistych aktow tworczych. Paradoks polega bowiem na tym, ze za kazdym razem,
kiedy w jej dramacie stysze echo glosow z mojego dziecinstwa, doskonale rozpoznaje
tez jezyk Maslowskiej. Podobny sposob przywracania przeszlosci w zdecydowanie
bardziej prywatnej anizeli spolecznej perspektywie ogladu prezentujg réwniez nie-
ktore polskie filmy ostatniego dziesigciolecia. Wszystko, co kocham (2009) Jacka Bor-
cucha to historia loséw syna oficera marynarki wojennej, ktéry w 1981 roku zaktada
zespol punkrockowy. Perspektywa zycia rodziny w malym miasteczku, pierwszych
mitosnych doswiadczen oraz pasji do muzyki wyznacza punkt widzenia alterna-
tywny wobec powaznych kinowych i literackich obrazéw stanu wojennego, ktory
stanowi centralny punkt rozwoju akeji filmu Borcucha. Trzy lata pézniej w kinach
pojawia sie Yuma. W filmie tym Piotr Mularuk kresli obraz drobnych ztodziejasz-
kéw z poczatku lat dziewieédziesiatych, ktorzy mieszkajac w niewielkim miasteczku
przy granicy, zyja z kradziezy w niemieckich sklepach. Jeszcze inny wizerunek Polski
wytania si¢ z filmu Wiestawa Palucha Motér (2005), ukazujacego zycie grupy chlopa-
koéw z Bitgoraja, ktorych codzienne zycie kreci sie wokot spotkan pod kioskiem oraz
fascynacji motorem, przyjmujacej absurdalne formy religijnego obledu.

Wszystkie te filmy cechuje bardzo silny rys realistycznego odtworzenia minio-
nej rzeczywistosci. Dostrzegalny jednak tylko wtedy, gdy na przedstawiany $wiat
spojrzymy oczami autoréw wymienionych filméw. Opowiadane przez nich historie
nie stanowig bowiem rekonstrukcji przeszlosci opartej na powszechnej pamieci, sa
raczej osobistymi wspomnieniami czaséw ich mtodosci. Wspomnieniami, dodajmy,
ktore opieraja sie na fantazjach towarzyszacych przezywaniu ich mlodzienczych lat.
Nieprzypadkowo bohater Yumy przynosi do domu tekturowy wizerunek kowboja,
zabrany sprzed kina, a wjazd jego bmw do sklepu jubilerskiego w Niemczech jest
wierng kopig obrazéw, ktére znamy z hollywoodzkiego kina akcji. Taki zindywidu-
alizowany sposob przywolywania przeszlosci nie trafia do wszystkich, co fatwo za-
uwazyé, Sledzac oceny i komentarze wspomnianych filméw w Internecie. To, co jest
charakterystyczne dla przywotanych obrazéw filmowych, to ogromna rozbieznos¢
dotyczacych ich komentarzy i ocen. Ten rodzaj pamieci wydaje si¢ jednak odpo-
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wiedni oraz uczciwy we wspotczesnym zdemokratyzowanym $wiecie i tym samym
$wiadczy o dojrzalosci postawy polskich tworcow.

Kiedy w 1997 roku Tadeusz Rozewicz staral si¢ skomentowaé dwczesng rze-
czywistos¢ jawiagca mu si¢ jako przestrzen chaosu i trywializacji zycia spotecznego,
w swoim dramacie przywotat glosy wielkich Polakow: ks. Skargi i Pitsudskiego. Dzis
oba te nazwiska nie sg juz autorytetami ustanawiajacymi niekwestionowane punkty
odniesienia dla wiekszosci polskiego spoteczenstwa. Postepujaca demokratyzacja
przyznala prawo glosu wszystkim obywatelom nie tylko w wyborach parlamentar-
nych. Dlatego wydaje sie, ze linia rozwoju polskiego dramatu od catkowitego zaniku
w 1989 roku jakichkolwiek punktéw orientacyjnych w postaci autorytetow, pokole-
nia ojcéw czy obowigzujacych form literackich, do zdemokratyzowanej przestrzeni
réznorodnych gloséw, w ktdrej osobiste wspomnienie staje sie alternatywa dla pa-
migci historycznej narodu, stanowi symptomatyczny dla czaséw polskiego postko-
munizmu przyklad dojrzewania polskiej sztuki dramatycznej do nowej rzeczywisto-
$ci. Albo raczej jej wspdtdojrzewania z tg rzeczywistoscia.
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